Labus Mate: Halflings- Gift

Halflings

Gift

Labus Maté

A megszokott, hagyomanyosabb értelemben vett zenei formak esetében, melyeknél
elképzelhet?, hogy a hallgaté természetes elvarasa szerinti zenei események kdvetkeznek
be, ? f?leg, ha még tonalis is a m? ? gyakran megeshet, hogy az események nem hoznak
varatlan fordulatokat a darab soran. A szerz? igy kénytelen egyre tobb és tobb esetben
szandékos bizonytalansagot bevezetni a m?ben.[1] Halflings Gift cim? m?vénél ez a
bizonytalansag inkabb esetlegességé valik, mely allapotszer?en végigkiséri a darabot.

A hallgatd szaméara ebben az esetben nem derll ki, s nem is elvarhatd, hogy mi fog
bekovetkezni a kovetkez? masodpercben, meégis érezhetjlk méar az elején, hogy az
alaphangtél nem valoszin? a totalis eltavolodas. A Gift hallgatasa soran egyfajta elvarhat6
bizonytalansag alakulhat ki, mely nem zokkenti ki az egységesség érzetéb?| a befogadot.

A targyalt m? alapvet?en zajokbdl, torzult hangokbol épitkezik, s ez felvet egy kérdést: Lehet-
e a zaj esztétikai alapon nyugvo jel? A zajt és a zajos, torz hangokat legtobb esetben
hibaként, nemkivanatos zavardé elemként tekintik a posztmodern hétkdznapisagban.
Azonban a hiba a zenében (is) esztétikai eértelmet kaphat. A darabban elejét?l a végeéig
torzult hangokat hallhatunk, mégis egymashoz ill?nek t?nnek és ? a sajat maguk altal
létrehozott kdrnyezetiikben ? teljességgel helytallbnak érezhetjik ?ket. Kell?en példazza a
helyzetet André Thijssen egyik képe is ? melyen egy 6énmagéban lehet, hogy undort kelt?
sz?rds férfi koldokon folydogdlé nyalkdpet lathaté[2] ? agy tekinthet?, mely egy lépés a
hétkbznapi értelemben undort kelt? dolgok esztétizalasa felé. A nem kivanatos, a
kellemetlen egy esztétikai sikon tor felszinre a képen szintugy, mint Halflings Giftiében a
?hiba?. Emellett talan az alkotasok lényege is ebben a provokativ, taszito kinyilatkozasban
rejlik. A darab hangos, de nem akar uralkodni, mint értek.

Parhuzam vonhaté a neoavantgard megmozdulasok, ? happeningek, performanszok ? és

a darab kozt. ?A happening ? fall out ? nem keril 6rok fétisként a mizeumba.?[3] A zenedarab
igy efemer jellegével mindvégig megmarad szabad megnyilvanulasnak, mely nem akar a
szentesitett alkotasok korébe bekerilni. Mint ahogyan André Thijssen sz?ro6s koldoke, a Gift is
egy m?vészi kontextusba kertilve értéket képvisel, legalabbis megkaphatja az értéket

mint jelz?t, amint m?vészi alkotasként kezeljik.

A m? zartsaga a sz?kds hangkészletb?l adodik. Ezek tdbbnyire a tdlvezérelt hangok,



melyeket nagyon ritkhn megtér egy konkrétabb, asszociativabb hang. A szabad
megnyilvanulas ilymoédon nem ekvivalens a forma ?végtelen? lehet?ségeinek
kiakndzasaval. Adott egy determinalt hangkészlet, mely a darabban nem enged meg
tulsagosan meglep? kizokkentést. A m? tulajdonképpeni megvalésulasa a befogadoétdl is
nagy meértékben fliigg. Ha az adott hallgatd szamara szokatlan a hangzas, asszocialni
kezd ? példaul a darab elején hallhaté ?hegesztés zajai? ? , s szubjektiv benyomasainak
kivetllései alapjan tarsitani probalja a hangokat az ismeretlennel szemben valami ?
szamara otthonos ? dolog zajahoz. Umberto Eco szerint ?[...] a meghatarozhatatlansag
savja mar nem a m?vészet fogalmara, hanem a m?vészet fogalmanak fogalmara
vonatkozik a petitio principiik, a korbenforgo logikai bizonyitdsok egyfajta jatéka réven,
amely lehet esztétikai értekezés, magas szint? szévegmagyarazati gyakorlat, de ez sem
valtoztat azon, hogy targyaval szemben lemond a meghatarozé értelemr?| (tehat a
filozofiardl).?[4] igy a Gift akar utalhat 6énmagara is, s kett?s szerephez juthat: egyrészt
reflektal a zene Ujragondolasara, masrészr?| pedig tisztan provokal.

A torzult és konkrétabb funkcioval rendelkez? hangok csoportjai mindvegig parhuzamosan
haladva egyensulyra torekszenek annak ellenére, hogy a darabban éppenhogy csak
megszolalnak zajmentes hangok. A ténylegesen hallhaté hangmagassaggal nem rendelkez?
zajok homogeénnek t?n? hangszovedéket alkotnak, mely elfedi a hallgatd el?l az adott
esetben megélt valosagot. A m? igy er?teljes zajaival elfiggdnydzi a pillanatot, melyben a
hallgatd szubjektiv mdédon jelen van. Csak a zene marad, agressziv es tolakodo hangjaival,
melyet ?el kell viselni?. Azonban ezen a ponton meg kell allnunk egy pillanatra. Az ilyen
jelleg? ? a harsh noise felé kozelit? ? zenedarabok célja véleményem szerint a m?ben, mint
allapotban valé elmertlés. llyen esetben nem meghatarozott hangmagassagok szolalnak
meg ? melyek &ltaldban egymast véltva, néha egy id?ben megszoélalva harmonikus
hangzashoz vezetnek ? , hanem egy elvontabb sikon kilonb6z? hangszinnel rendelkez?
zajokkent vannak jelen a m?ben. Funkciojukat tekintve igy talan a darabban hallhatd hangok
nem térnek el oly nagy mértékben Alvin Lucier hiressé valt Music On A Long Thin Wire

cim? nagyszabasu m?ve altal is reprezentalt ?hangélmeény allapotban? valo feloldodastol.

A hallgaté valosagtol vald izolacidja mellett igy egyre inkabb magéara az élményre és az
allapotra csuszik at a sulypont, melyben a gondolatisag jatszik f?szerepet. Ahhoz,

hogy az ilyen tipusi m?veket kell?képp befogadjuk, fontosnak latszik a konkrét
események ? jelen esetben a zajnak kilénallo, lebonthatd egységeinek ? figyelmen kivil
hagyasa. llyforman ha nem ?terheli le? fulinket az atlathatatlanul komplex hangok
fejtegetése, atlendilhetiink a hallgatas kovetkez? horizontjara, ahol nem szamit a
komplexitas, csupan a kontinuitas és a hangszinek imponderdabilis valtozasa. John

Cage is kijelenti: ?A zene Iéleképit?, mivel képes mozgasba lenditeni a bens?t.?[5]

A széban forgd m? el?zményének tekinthet? a mediatizalt vilag kultiraban valé térhoditasa
is. A m?vészetben megjelen? Ujmédia-m?vészet[6] €és a ?poszt-digitalis? esztétika[7]
fogalma, mely a zenét is képlékeny anyagként kezelte, s a hibat is sok esetben
esztétikumkeént. A darab elején hallhat6é zaj kilonb6z? rétegeinek elindulasaban, mintha egy
dobritmus eltorzult hangja valna sejthet?vé. Ha valoban egy eltorzitott zenei valosagbol
indulunk ki, kbnnyen juthatunk a zene filozofiai sikjara. A retinara feszil? vilag aldl kibajni nem
tudd[8] egyén keresi a vilagbeli 1étmodon kivili, gondolati helyzeteket. A zenei artikulacio sok
esetben meghaladhatja a beszédet, mint eredend? kifejez? eszkdzt. ?A jelentések az
artikulalhaté artikulaltjaként mindig értelemmel birnak. Ha a beszéd a jelenvalosag
erthet?ségenek artikulacidja, a feltarultsag eredend? egzisztencialéja, a feltarultsag

pedig els?dlegesen a vilagban-benne-lét &ltal konstitualdédik, akkor Iényegszer?en a



beszédnek is egy specifikus vilagbeli 1étmoddal kell birnia.?[9] Heidegger kijelentése igaz
lehet a zenei ?beszédre? is.

A zenei nyelv mint alapvet? kifejez? eszk6z mindig az ember mellett volt. Mar-mar ontolégiai
kérdés a zene és a nyelv elvalaszthatatlan kapcsolata az emberi egyedfejl?dés korai
szakaszaiban. Az ének mindig is a beszélt nyelvvel parhuzamosan haladt.[10]

Halflings Gift cim? m?vénél ugy t?nhet szdmunkra, mintha a zenei anyag
folytonossagat nem szakitana meg a drasztikus elvagdlagossag a darab végén. Mikor

mar a hallgato flle teljes mértékben ?hozzaszokott? a zaj texturajahoz, meglep? a
csend, ugyanakkor egy pszichoakusztikai horizonton tovabb ?sz6l? még a zene. llyforman
ivodik lassan at ? egyfajta ozmoézissal ? a valds jelenbe a zenei allapot. A m?ben ez a fajta
zajbéli folytonossag megnyugtatonak t?nhet az id? el?rehaladtaval.

?Ha a szél egy hegyes vidéken naprél napra, rendiletlenidl ugyan azt a dalt susogja, akkor
talan egy pillanatra megprobalunk elvonatkoztatni a tokéletlenségt?l, és oriulink, hogy az
emberi szabadsag ilyen bizonyossaggal és kovetkezetességgel nyilvanul meg.?[11] ?
vilagit ra Kierkegaard a nyugtato, id?tlen természetes zajra Az ismétlésben. A szOveget
tovadbb olvasva viszont kidertl, a szél valamikor 0j volt a vidéken[12], azaz igy minden
zenei megnyilatkozasnak is ? ha tulsagosan el?remutaté ? id? kell befogadokdzénségének
megteremtéséhez. A Gifthez hasonlé zajos darabok megjelenésekor, ugyanugy hangos
visszhangok keletkeztek, s a m?fajok és el?adok aradasaval hattérbe szorult az amuagy

sem a figyelem kdzéppontjaban Iév? gyokerekig visszanyulo tiszta glitches hangzas.

A m? cime is provokativ jelleg? és funkci6jaban nagy mértékben hasonlit Man Ray kdzismert
Ajandékahoz, mely egy szdgekkel kiegészitett vasald. Mindkét esetben tarsadalmi, etikai
konzervativ. normak elleni  ?kiszblasra? lehetink  figyelmesek. Mindemellett
tarsadalomtudomanyi vonatkozasban is beszélhetiink a Halflings alkotasarél. A zene
nem csak a zenei szabadségra térekedhet. Egy posztmodern tarsadalom terméke a m?,
ahol ?[..] a szazad a totalitarizmus komor vonasat hordja, mely megszakitotta a
civilizacionak a felvilagosodassal kezd?d? folyamatat, és szertefoszlatta az allami
hatalom megszeliditéséhez és a tarsadalmi érintkezés humanizdlasahoz f?z6tt
reményt.?[13] A szbéban forgé darab igy egyfajta reflektalasként is értelmezhet? kora
tarsadalmi problémaira. A Gift igy nyersességével és indusztridlis hangzaséaval
kell?képpen beleillik a mai technicizalt és globalizalt vilag képébe.

Az ipari hangok zenei kontextusba valé athelyezése Max Neuhaus Listenjénél is
megmutatkozik mar a hatvanas években, mikor egy performansz keretében a hallgatokat
kulonboz? ipari helyszinekre szallitottak, ahol zenei eseményként meghallgathattak az adott
hely sajatos zajat.[14]

A Gift ebb?l a perspektivabdl szemlélve inkabb leird, mint kdzvetlen helyzet. Digitalisan
torzult hangjaival csak egyfajta utalast tesz az ipari kdrnyezetre. Emellett a gyarak,
er?m?vek illetve gépek zajaiban szinte minden esetben fellelhet? valamiféle repeticio,
melyt?l talan a hallgaté fule szdméara ?megszokhatd? lesz.

Gyakran megesik az ilyen tipusu, zenei performansz szinezet? m?vekkel, hogy el?adasuk
illetve megkomponaldsuk okoz inkabb euforikus élményt a szerz?nek, mintsem
befogadasuk a hallgatonak. Cage is kijelenti: ?Minden egyes tevékenység Onmagara
tamaszkodik, azaz a komponalas, az el?adas és a zenehallgatas elkiloénal?
tevékenységek.?[15]



Mindemellett a darab részletei vilagossa tehetik el?ttiink, hogy nem régzitett improvizativ
él?jatékrol van szé. A gondosan és aranyosan elhelyezett finom neszek és zajtoredékek
ravilagitanak, hogy kompoziciérol beszélhetliink, mégha a legtobb esetben el is takarja ?ket a
tulvezérelt ?zajfal?.

A 2007-ben megjelent Gift zajszer?ségével elfordul mindattél a ?zenei? zenét?l, ? melyet a
szabadon hasznalt minimalis kompozicios eljarasaival provokal ? és 6nmagara kezd
reflektalni. Ennek az onreflexiénak spiralis megnyilvanuldsa Alvin Lucier | am Sitting in a
Room-ja, mely mar 1970-ben kell?en 6tvdzi az 6nmagaba fordulé ? akkor még nem digitalis ?
torzulas folyamatéat a ?tisztabol a zajosba? val6 eljutas tényével.

A Giftben a tiszta és a zajos parhuzamosan haladva egyitt van jelen oly modon, hogy a zaj ?
mivel olyannyira er?teljes, hogy mar-mar ?csenddé valhat? ? egyfajta Uj kdzegben
létrejov? tabula rasa szerepet vesz fel. Ez az U] kbzeg a s?r? zaj, melyben az apré hangi
valtozasok legalabb annyira észlelhet?ek mint a csendben a neszek. igy teremt a darab

egy kulonallé vilagot melyben a megszokott események mas mddon rendez?dnek, s melyhez
a befogaddnak is mas modon kell viszonyulnia, ha meg szeretné érteni. llymédon a m? egy
kisérlet arra, hogy konkrét ritmikat, hangmagassdgokat és hangzatokat félretéve,
hogyan lehet hangokkal interpretalni egy helyzetet. Megméretteti a hallgatét, de ha feltarja

a latszolagos kaoszt, konnyen megértheti a m?ben rejtez? esztétikumot.
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