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1. Bevezetés

A festészet lényege a szin.

,» Véssiik emlékezetlinkbe, hogy egy kép — mieldtt csatald, meztelen né vagy
valamilyen torténet lesz beldle — lényegében nem egyéb, mint egy bizonyos
csoportositas szerint elrendezett, szinekkel boritott sik feliilet.”*

A képalkotas és a festészeti nyelv komplexitasaban a szinképzéstechnika
helye ott van, ahol a ,,Hogyan festenéd meg?” kérdése megvalaszolhatd. A szinek
szinképzéstechnikai megkdzelitése a festdi alkotofolyamat gyakorlati szempontjait
érinti, mégpedig azokat, hogy miként lehet megfesteni egy-egy szinallapotot és mik
azok a tényezOk, amelyek ezt meghatarozhatjdk. A kérdésre adott véalasz nem a
targyak megnevezéséhez, vagy a hozzajuk kotédé fogalmakhoz, hanem a vizudlisan
is hato élmények képi megfogalmazasahoz vezet. Kandinszkij felhivja a figyelmet az
érzékszerveink altal befoghato és befogadhato jelenségek egymasra hatdsara® — agy
gondolom —, nemcsak a festok nem mondhatnak le a lathat6 és a nem lathaté valosag
megtapasztaldsarol, élményeink sokrétiiségének felismerésérdl. A festd a szinek altal
lathatova tesz; festOként tehat kivaltképp nélkiilozhetetlen és elengedhetetlen a festdi
aktus, az alkotofolyamat beteljesitéséhez egyrészt a természetben lathatd szinek és
formak tanulmanyozésa®, masrészt a vizualis nyelv hasznalatanak elsajatitasa, és nem
utolso sorban pedig — mivel a szin a festék altal valik lathatova — a festészeti anyagok
¢és technikak ismerete.

Amennyiben a festészeti tanulméanyok soran a Mesterségbeli Tudas a
vériinkké valik, gy akkor is magatol értetddden tudjuk majd hasznélni a vizualis
nyelvet és a festészeti anyagokat, amikor festés kozben az alkotdo folyamat
mechanizmusai esetleg masra iranyitjak a figyelmiinket, és a megvaldsitas gyakorlati
¢s technikai kérdései legfeljebb csak a képre-figyelés perifériajan kaphatnak helyet.

Nem tudom, hogy sziikséges-e hangsulyoznom, hogy nem csak ismeretrol,

tudasrol van itt sz6, hanem pontosan arrdl, amir6l Matisse beszél: ,,Nem tudok

1 A szimbolizmustél a klasszicizmusig. Maurice Denis elméleti irdsai. (1983) Corvina Kiado,
Budapest, 25. o.

? Kandinszkij, V. (1987) 33-36. o.

¥ A természet szinvilaga végtelen gazdagsagu, a festé szaméra vizualis tdpanyagot jelent.



kiilonbséget tenni az élettel kapcsolatos érzelmeim és a kozlési modjuk kozott.”

Amikor tehat a Festészettel, vagy tagabb értelemben a Mivészettel kapcsolatban a
,»k0zlési mod” gyakorlati szempontjait vizsgaljuk, sosem felejtkezhetiink el arrol,
hogy ez mire is vonatkozik tulajdonképpen. Egy interjuban, a ,,Végiil is miért alkot a
miivész?” kérdésre Henry Moore igy vélaszolt: ,,En azért csindlom, hogy a szemem
meg a kezem révén tobbet tudjak meg a természetrdl és az életrél. Hogy tobbet tudjak
a vilagrol, a formardl, tobbet mindenrdl, barmi legyen is az.”

Dolgozatomban személyes festdi alkototevékenységem tapasztalataibol
kiindulva probaltam meg korvonalazni azokat a tényezdket, amelyek a festés
folyamata soran befolyasolhatjdk a szinek megjelenitését (a képen lathatdo végsd
szinallapotot), valamint azokat a szinképzési moddszereket €és hasznalatuk fobb
jellegzetességeit, amelyek a festdi gyakorlat szdmara meghatarozoak voltak és
lehetnek, kiilonosen az olajfesték és a tojastempera® alkalmazasa soran. Ezaltal
szeretném megosztani a festészeti szinképzés moddszereirdl szerzett ismereteimet,
valamint személyes tapasztalataimat, megfigyeléseimet, és ezek tanulsdgait
mindazokkal, akik kép-néz6ként vagy festOként, avagy festészeti tanulmanyokat
folytatva érdeklédnek a szinképzés és a festésmodok alkalmazasai irant.

Mivel a festészeti nyelv vizudlis, illetve a szinérzékelésilink, valamint a
szinnel kapcsolatos fogalmaink nagy része pedig szubjektiv’, raadasul a képi
nyelvhasznadlat arnyaldsara, viszonyrendszereinek kifejezésére a verbalis nyelv csak
korlatozottan alkalmas, ezért nem volt kdnnyli — a leirhatdsag végett — attekinteni,
szavakba oOnteni és rendszerezni olyan komplex ¢€s a gyakorlatban hasznélatos
festészeti modszereket és tapasztalatokat, amelyek a szinképzéssel kapcsolatban

felmertiltek. A rendszerezési kisérlet miatt nem mindig érzékelhetd az a sok

* Matisse, H.: Egy festd feljegyzései (1908). In: Matisse miivészete 1904-1928. (1983) Corvina Kiado,
Budapest, 12. o.

5 Esterow, Milton: Interji Henry Moore-ral. In: Moore, H. (1985): A szobraszatrol, Helikon Kiado,
Budapest, 109. o. [Az idézetben a kiemelés télem. R. R.]

® Mivel sajat festi gyakorlatomban leginkébb olajfestékkel, valamint ritkibban tojastemperaval
festek, ezért keriiltek épp ezek szinképzési lehet6ségei és modszerei érdeklddésem és dolgozatom
kdzéppontjaba.

’ Legemlékezetesebb szinélményeim egyike volt, amikor a périzsi Pompidou Kozpontban foldbe
gyokerezett a labam egy monokrom-kék Yves Klein-kép el6tt. Csak alltam ott és bamultam, és hiuzott
befelé, befelé, egyre mélyebbre az az erds telitett kék szin, és nem birtam tovabbmenni. (Az
elébbieket mar megirtam akkorra, mire egy szobraszlany mesélte, hogy latott egy Yves Klein
kék-képet, ami olyan erds, intenziv kék volt, hogy nem tudta rola levenni a szemét, és csak allt ott és
nézte. Mit tudhat az a kék? Ezt csak adalékul jegyzem meg a szubjektumon tuli k6zos élményrol.)



szempont, ami egy-egy szin létrehozasaban szerepet jatszhat és festés kozben
magatol értetddd, raadasul a festészeti anyag- és nyelvhasznalat kérdéseiben néhol
még a sajat bizonytalansdgaimat is tisztdznom kellett. Remélhetdleg az egy-egy
jellegzetes szinképzési lehetOséget bemutatd fotoillusztraciok® altal tobb minden
érthetdvé valik, ha a szovegben nem sikeriilt volna ezt — teljes mértékig — elérnem, és
(talan) kiinduldépontként szolgdlhatnak a festészeti tanulmanyok szemléletéhez,
valamint az egyedi, személyes szinképzési megoldasok feltardsahoz és gyakorlati
megvaldsitasahoz.

A festészeti nyelv elsajatitasa természetesen nem meriilhet ki a szinképzés, a
szinek megfestésének tanulmanyozasaval. A festészeti nyelv tovabbi elemeinek
leirasa és  viszonyrendszereik, hatdsmechanizmusaik, valamint alkalmazasi
lehetdségeik vizsgalata viszont mar talmutat e téma keretein.

Végezetiil pedig, miel6tt belekezdenék mondanivalom kifejtésébe, hadd
idézzem Szonyi Istvan gondolatat mottoul az elkdvetkezenddk elé: ,,Festeni senkit
sem lehet konyvbdl megtanitani, mert a miivészi munka lelki folyamat is, mely a
technika alkalmazésat egyénenként modositja. Csak a munka menetére szolgalhatunk

utmutatassal, hogy a kezd6t megkiméljiik ezzel az esetleges balfogasoktol.””

¥ Mivel a dolgozatban — mondanivalom szemléltetésére — kizarolag fotéreprodukciokat tudok
szerepeltetni, és azokat is csak korlatozott szdmban, valamint ezek — nagyobbrészt — a szinképzési
proba-festésekrdl késziiltek, és nem eredeti miiveken szerepld aktudlis és egyedi szinképzési
megoldasokrol, ezért szeretném felhivni az olvasod figyelmét arra, hogy a szinképzési lehetdségek
tanulmanyozasanak legjobb modszere — a festés mellett — az, ha egy-egy mizeum gyiijteményében
eredetiben szemrevételezi a Nagy Mesterek festésmodjat és szinképzéstechnikai modszereit.
Kovetkezésképpen arra buzditandm az olvasot, hogy ezen a ponton fiiggessze fel a dolgozat olvasasat,
¢s induljon el Budapesten a Szépmiivészeti Mizeumba, a Magyar Nemzeti Galériaba, illetve Pécsett a
Csontvary vagy a Martyn Mulzeumba, és szerezzen személyes tapasztalatokat arrdl, hogy a festok
hogyan festették meg a kép szineit, és mitdl valik egy-egy szin a képen azza, ami.

% Sz6nyi Istvan (1976) 33. o.



2. Bevezetés a festészeti szinképzésbe

2 1. A szinképzési modszerek bemutatdasa

A szinek megjelenitése a festdfeliileten, a festok szinhasznalata és szinképzési
modszerei mindig is Osszefiiggtek a rendelkezésre allo festékek mindségével és a
festdanyagok adta lehetdségek személyes alkalmazasaval. Elédeim és kortarsaim
munkdinak tanulmanyozasa, valamint sajat festi tapasztalataim és szinképzési
kisérleteim alapjan nagy altalanossagban' elmondhatd, hogy a festészetben harom
kiilonbozd, jellegzetesen elkiilonithetd, hatarozottan eltérd lehetdségiink van a szinek
megfogalmazasara, amelyekkel mas-més szinvégeredményeket kaphatunk, ¢és
amelyeket a festés folyamata soran a legvaltozatosabb 0sszeallitasokban tarsithatunk.

Az egyik eljards az, amikor a festékszineket Osszekeverjiik egymadssal a
palettan, és az eldre kikevert szineket festjiikk fel a képfeliiletre, illetve a festés
folyamata soran a szinek a vasznon is keverednek egymadssal. A masik modszer az,
amikor a festékszineket rétegenként festjiik egymasra ugy, hogy ezek a szinrétegek
tobbé-kevésbé attetszenek egymadson, és az attetszoségiik révén nyerik el kozos
szinértékiiket. A harmadik szinképzési lehetdség az, amikor a szineket apro, kicsiny
festékfoltok (pottydk, pontok, vondsok) formajaban hordjuk fel egymas mellé a
festofeliiletre, €s ezek egyiittallasat a latas folyamata sordn érzékeljiik ilyen vagy
olyan sziniinek. Szinképzéstechnikai szempontbdl tehat megkiilonboztethetjiik az
alla prima festésmodot, azaz a kozvetlen szinkeverés modszerét, a réteges
festésmodot, valamint az optikai szinkeverés, avagy a szinbontads modszerét; e harom
hasznélataval hatarozottan eltérd szinvégeredményeket kaphatunk.

Az alla prima festéesmod vagy kozvetlen szinkeverés modszerének
hasznalatakor 4ltalaban ,,egy iilésre” festiink meg egy képet. Ekkor egyrészt az eldre
kikevert szinek jutnak fOszerephez, masrészt pedig a szinek — a festés folyamata
soran — a vasznon is keverednek egymassal. ,,Alla prima eljarassal akkor festiink, ha

a képet lehetleg egy festékréteggel, palettdn kikevert és egyszerre odarakott

0 A festés folyamata soran altalaban és legtobbszor e harom szinképzési modszert egymassal
kombinalva hasznaljuk, viszont a téma atlathatéosaga érdekében (nem pedig kirekesztd
kategorizalasnak szanva) lattam célszerlinek az egyes szinképzési lehetdségek elkiilonitését és a
hasznalatukkal kapcsolatos sajatossagaik, jellegzetességeik, valamint eltéréseik attekintését.



szinfoltokkal igyeksziink elkésziteni, ellentétiil a réteges festéshez, amelynél a
végeredményt tobb egymas folé helyezett, egymast kiegészitd festékréteggel érjiik
el.”! Ballé és Wehlte is egyetértenek abban, hogy a festészeti tanulmanyuk kezdetén
allok szamara az alla prima festésmodot ajanljak. Alkalmazasa némileg egyszeriibb
¢s atlathatobb is, mint a masik kett6é, valamint alkalmat teremt arra, hogy
kozvetleniil a gyakorlatban szerezziink tapasztalatokat az egyes festékszinek
tulajdonsagairdl ¢és egymadssal valé keverésiik Ilehetdségeirdl, valamint a
festékfelhordas €s a fakttrakialakitds modozatairdl, és a festékfelfestés gesztusaibol
kialakulo szinkeverésrél, ami gyakran eldre nem lathatd és nem kiszamithatd
szinélményekkel, felismerésekkel jarhat.

A maésodikként emlitett szinképzési eljaras a réteges festés modszere,
amelynél a megfestés folyamatabol addddan kiilonb6zd mindségli és/vagy szinl
festékrétegek keriilnek egymasra, és a végsd szinallapot azaltal alakul ki, hogy a
festékszin-rétegek tobbé vagy kevésbé attetszenek egymason. A festészeti
hagyomany gyakorlataban' a réteges festés modszere folytonossagot és allandosagot
jelent. A tojastemperdhoz Karatson Gébor ugyanazt a tojast iiti fel, mint amit a
trecento korabeli festok, Molnar Sandor a kozelmultig ugyanazt az okkeralafestést
hasznalta a képein, mint amivel Rubens is dolgozott, ¢s Konkoly Gyula épplgy
olajlazur-rétegekkel ragyogtatja fel az — ambar nem tojassal vagy olajfestékkel,
hanem akrillal — alafestett szineket, mint amilyen olajlaztrokat a festék ,,mindig” is
hasznaltak a képeiken. S6t, a tisztan akrillal fest6 Bak Imre szintén tobb (pontosan
négy) rétegben fest fel egy-egy szint a véaszonra, mivel igy tudja elérni, hogy a
szinfeliilet kelloképp egyenletesen homogén legyen.

A réteges festésmod haszndlata kozben megtanulhatjuk azt a régi festd
szabalyt, miszerint a kép felépitésében a ,,sovanyabb” rétegektdl kell haladni a
,»Zsirosabbak” felé, €s a gyakorlatban tapasztalhatjuk meg azt, hogy az egyes szineket
miként modosithatjdk a rajuk festett lazurrétegek, valamint azt, hogy két szin

egymasra laziirozva mas szinértéket ad, mint dsszekeverve egymassal.

1 Ball6 Ede (1917) 66. o.

12 A nyugati festészetben a lassan, szinte tapogatozva el6rehalado, fokozatos képépités a fontos. Az
europai festok mar a kozépkorban (...) a megalapozott fatablan, az alapozast fokozatosan elboritd
festékrétegek magikus atalakuldsaiban alakitottak ki a képet. Elmeriiltek az anyagok mélységeiben; a
szineket is anyaggé stiritették, az anyagokban ragyogtattak fel.” In: Karatson Gébor (1975) 11. o.



A harmadik szinképzési eljarast nevezhetjiik a szinbontds (szinfelbontés)
vagy az optikai szinkeverés médszerének. ,,A neoimpresszionistak felbontott foltja —
hozzaigazitva az 0j technikdhoz® — ugyanaz az eljaras, mint Delacroix vonalkdzasa
¢s az impresszionistak vesszOcskéi. Mindharom fakturanak ugyanaz a célja: az
egymas mellé rakott festékek optikai keveredése utjan a lehetd legnagyobb ragyogast

»14 A szinfelbontds modszere azon

biztositani a szinnek, létrehozni a szines fényt.
alapul, hogy a szineket alkotoelemeikre bontva, kicsiny szinfoltokként hordjuk fel
egymas mellé a képfeliiletre. Az egymas mellé rakott szinkvantumok kiilon-kiilon,
egyenként verik vissza a sziniiknek megfeleld fénysugarakat, amelyek a latas
folyamata sordn optikailag tobbé-kevésbé keverednek egymaéssal, ¢s ezaltal
érzékeljiik egyiittallasuk kozos szinét, vagy az egyes szinelemeket elkiiloniilve
egymastol. Ha két szin keveréke és ezek egymasra rétegezése (lazirozésa) méas-mas
szinértéket ad, akkor ugyanazon két szin elemeire bontva és elemenként egymas
mellé festve még egy Gjabb szinegyiittallast eredményez. (1%)

A haromféle szinképzési modszer mas és mas lehetdséget nyujt a szinek
megfogalmazasara, &m a festéi alkotéofolyamat sordn ezek sosem kiiloniilnek el
¢lesen egymastdl, hanem a legvaltozatosabb formakban kombinalhatok. Ahhoz, hogy
megérthessiik a harom szinképzési modszer kozotti eltéréseket, foglalkoznunk kell a
szineket létrehozd fény tulajdonsdgaival, a szin- és fénykeverés lehetdségeivel és
kiilonbségeivel, valamint a szinek tulajdonséagaival és a szinkontrasztokkal, amelyek

jellemzik a szinek egymashoz valé viszonyat.'

3 Kizarolag a tiszta szinelemek és az optikai keverés hasznalata. Felhasznaltik a Chevreul (1839)
altal leirt szimultan kontrasztot és a komplementer szinparokat.

1 Signac, P. (1978) 60. o.

> A mondanivalom szemléltetésére mellékelt fotoreprodukcidkat a dolgozat végén helyeztem el.
(Lasd: a 134. oldaltol kezd6édden.) Az egyes szovegrészekhez vonatkozo képek sorszamat zardjelben
1évé felkovér kiemeléssel nyomtatott szamok jelzik.

% Ezekrél bévebben lasd: Arnheim, R. (2004), Goethe, J. W. (1983), Itten, J. (1978, 2002),
Kandinszkij, V. (1987), Karatson Gabor (1970, 1975), Leonardo da Vinci (1973), Nemcsics Antal
(2004), Kiraly Sandor (1994), Szintanok. Enigma (2003. X/35.), Steiner, R. (2003).



2.2. ,,A szinek a fény tettei, tettei és szenvedései”™’

A szin a fénnyel kezd6dik. A szem koriilbeliil a 400-700 mp®® kozotti
hullamhosszsagu elektromagneses sugarzasra reagal, amit fénynek érzékel. A fény
szine a hullamhosszoktol fiigg. Az Osszetett fehér fény prizmaval Gsszetevoire
valaszthatd szét. A felbontott fény megfeleld hullamhosszisagu fénynyaldbjai altal
kivaltott spektralis sziningerek hatdsara létrejovoé szinérzetek a spektrumszinek,
amelyek mar nem bonthatok tovabb. A spektrumszinek hullamhossz szerinti

megoszlasat mutatja az 1. Téblazat.

1. Téblazat. A spektrumszinek hullamhosszai

A spektrumszinek hullamhosszai
Hullamhossz /mp/ Szin
800-650 Vords
640-590 Narancs
580-550 Sarga
530-490 Z5ld
480-460 Kék
450-440 Indigd
430-390 Ibolya

A spektrum szinei: a vOrds, a narancs, a sarga, a zold, a kék, az indigo és az
ibolya. Az emberi szem érzékeli még ezenkiviil a vordstdl az ibolyaig terjedé nem
spektralis szineket is, ilyen példdul a bibor. A spektrumszineket a biborszinek
egészitik ki folyamatos szinkorré.

A spektrumszinekbdl additiv, 0sszeadd szinkeverés altal az Osszetett fehér
fény gyra eldallithato Gigy, hogy a kiilonb6z0 szinii fénynyalabokat megint egy helyre
gyljtjiik 6ssze, peldaul egy helyre vetitjiik. Barmelyik szinili fénynyaldbot elkiilonitve
ezek koziil, a maradék fénysugarak egyesitésével olyan Osszetett fényszint kapunk,
amely kiegészitdje, komplementere az elkiilonitett szinnek, vagyis ezek keveréke
Gjra fehér fényszint ad.”® A spektrumszinek koziil a kék, a zold és a voros®
szinérzetet létrehozo fénysugarzas megfelelo keverésével lehet kedvezden mas
szineket kikeverni, ezért a fények szinkeverésénél ezeket nevezték el alapszineknek,

¢s az additiv szinkeverés ezeken alapul. Fényszinek esetében a voros kiegészitd szine

7 Gothe, J. W. (1983) 23. o.

'8 1 millimikron = 1 mp = 1/1000000 mm (1 milliomod milliméter)

!9 Ehhez képest a festékek szubtraktiv, kivoné szinkeverésénél a komplementer, kiegészit$ szinparok
keveréke sziirkésfeketét ad. (BGvebben lasd a 16. és a 24. oldalon.)

0 Ezek a — szinérzeteket kivalto — fénysugarzasok megkozelitéleg: kék: 444 nm, zold: 526 nm, voros:
645 nm. In: Nemcsics Antal (2004) 42. o.
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a zOldeskék, a kéké a sarga, a z6ldé a bibor. Tehat barmely egyszerli spektrumszin
1étrehozhat6 Gsszetett, azaz keverék fényszinként is ugy, hogy — a komplementerén
kiviil — a tobbi spektrumszint dsszekeverjiik.

A szin perceptualis jelenség. Szemiink a kdrnyezet vizualis ingereit, tobbek
kozott a visszavert fényt érzékeli, és szemiinkdn keresztiil az agyunk felfogja,

feldolgozza, majd pedig valamilyen szinnek értelmezi azt*

. A nem 4atlatsz6 targy a
feliiletére érkezd fény egy részét elnyeli (abszorbealja), egy részét visszaveri
(reflektalja). Egy targy szinét olyannak érzékeljiik, amilyen Osszetételi fényt
visszaver, a targyak lokalis szine tehat attol fiiggden alakul, hogy milyen a feliiletére
érkez6 fénybdl elnyelt fénysugarak 0sszegének komplementere. Példaul egy vordses
szinli targy elnyeli a feliiletére érkezd Osszetett fény minden olyan sugarat, amely
nem vesz részt annak a vords szinnek az dsszetételében, és a vorosnek megfeleldeket
pedig visszaveri. Az atlatszatlan fehér targy az Osszetett fehér fény minden sugarat
egyenlé mértékben és megkozelitdleg teljesen visszaveri, és beldle semennyit sem
(vagy csak nagyon keveset) nyel el, ezért a visszavert fényt fehér szinlinek
érzékeljiik. A fekete elnyeli az Osszetett fény minden hulldmhosszisadgi sugarat,
ezért feliiletérél nem (vagy csak kismértékben) érkezik visszavert fény a szemiinkbe.

A targyak sajat, lokalis szinét kiilonbozoképpen érzekelhetjiik attol fiiggden,
hogy milyen a fényforras szine és intenzitdsa és miként éri a fény a targyat. Masként
latjuk példaul a targyakat iranyitott fénnyel megvilagitva, egyenletes, szort fényben,
illetve ellenfényben, valamint eltéréen érzékeljiik ugyanazt a szint megvilagitva,
félarnyékban ¢€s teljes arnyékban, tovabba megfigyelhetd, hogy a targyak lokalis

szine €és a megvilagitd fény szine kihat a vetett arnyékok szinére is.

1A (szin)latas folyamata sordn a szemiinkbe érkezd fény a szemlencsén at a recehartyara (retinara)
érkezik. A retindn helyezkednek el a latosejtek, amelyek érzékelik a fényt, és idegi impulzussa
atalakitva tovabbitjak az agyba. A kétféle fényérzékeld tulajdonsagai eltérdek, a palcika-alakuak a
tonusokat, a sziirke arnyalatokat latjak, és félhomalyban, alacsony megvilagitasi szintnél miikddnek, a
csapocskdk érzékelik a szineket, a finom részleteket, ¢és erds, éles fényben, jO megvilagitasi
koriilmények kozott mikodnek. A recehartya kdzepén, az éles latas helyén (fovea) kizarolag
csapocskak vannak, ezek stirlisége itt a legnagyobb és a retina széle felé szamuk ritkul. Tehat a
csapocskak nagy latoélességiick, de sziik latokorrel birnak. Ezért a latdmezd periféridjan megjelend
szinfeliiletnek kelléen nagynak kell lennie ahhoz, hogy a csapocskakat ingerelni tudja. A palcikak
elhelyezkedési viszonyai épp forditottak, a foveatol tdvolodva a retina széle felé a siirtiségiik egyre no.
A latotér periférias zonaiban ezért kisebb a latoélesség, homalyosan latunk, viszont tag latokdorrel és a
mozgasra érzékenyen. Mivel sotétben csak a palcikdk miikodnek, ezért ilyenkor nem csak az éles
latasunk csokken, hanem a szinlatasunk is.
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Egy atlatszo targy feliiletére érkezd fény egy része elnyelddik, egy masik
része visszaverddik, és egy harmadik része pedig behatol az atlatszo anyagba. Ha a
fény egy 1), mas anyagsiiriségii kozegbe érkezik, akkor megtorik, és utana modosult
iranyban halad tovabb. Ez a fénytorés jelensége, ami majd kiilondsen fontos lesz a
kotdanyagok és a lazarozas optikai hatdsa szempontjabol is, példaul a feliileti és a
mélységi fényhatas® kozotti kiillonbség esetén is. A fest6 soha nem sz{ind
érdeklddéssel figyeli a természet vizualis jelenségeit. Monet Tavirdzsa-sorozatanak
képein a két kiilonb6zo anyagsiiriségli kdzeg, a levegd €s a viz hataran, azaz a viz
felszinén ugy torik meg a fény, hogy megsziinteti a feliilet és a mélység, valamint a
vizfelszin feletti és alatti vilag elkiiloniilését. Igy nemcsak a fiizfak és a tavirdzsik
oldodnak bele a mindent szétbontd szin- és fényvibracioba, hanem a vizfeliileti
titkkrozddéseik is szétvalaszthatatlanul 6sszekavarodnak a viz alatti burjdnzas mélyrol
jOvO reflexeivel.

A nem atlatsz6 targyak fényvisszaverd és fénytord képességét, ¢és ezaltal
szinét, befolydsolhatja a targy anyagénak ¢és a feliiletének mindsége is. A
megvilagitott targyr6l visszaverddd sugarak a kornyezetében 1évé térben
szétszorddnak, minél fényesebb a targy feliilete, anndl er6sebben latszanak rajta a
visszaver6dd fények (reflexszinek). Gondoljunk csak egy almara, amit ha
megtordlgetiink, sz&ép fényes lesz, vagy a selyemre, ami csillog, csupa reflex egy
vaszonanyaghoz képest. A németalfoldi csendéletfestok példdul hihetetlen
érzékletességgel tudtdk megfesteni az anyagok mindségbeli kiilonbségeit, a fémeken,
az uvegeken, a ruhdkon vagy a gyiimolcsokon megcsilland fényt®. Velazquez festett
drapéridi n¢ha csak egy odavetett ecsetvondssal ugyancsak kifejezéen jelzik a
ruhaanyagok villédzasait®.

A targyak szine fligg a megvilagitd fény szinétdl és intenzitasatol is. A
kiilonb6z6 szinti fényekkel megvilagitott fehér targy szine mindig olyan lesz, mint a
megvilagitd fényforras szine. A miiteremben természetes fénynél festett képek szinei
dobbenetes valtozdsokon mehetnek keresztiil, ha a kiallitotérben a megvilagitd

fények szine és szinhOdmérséklete nagyon eltér a természetestdl, példaul neonfény

?2 Lasd a 60. oldalon.

2 A Szépmiivészeti Miizeum gyiijteményében is talalhatunk j6 néhany képet ezek koziil.

 példaul a kovetkezd képeken: Margarita infansnd portréja (1653/54), Margarita infansné kék
ruhaban (1659), Felipe Prospero infans portréja (1659), Kunsthistorisches Museum, Bécs.
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esetén. Az egyes szinek ¢és keverékeik mdasképp és masképp reagalhatnak a
megvaltozott fényviszonyokra, a festék és a fény spektralis Gsszetevéitdl fliggden®.
Ehhez képest viszont lenyligozéen izgalmas latni a miiteremben, hogy alkonyatkor a
csokkend erejli, de vorosodo fényben miként modosulnak a természetes fényben mar
jol ismert képek szinei. Vagy példaul surlofényben nézve a muzeumi képeket,
lathatéva valnak a faktira-kiilonbségek, az atfestések (pentimento-k) valtoztatasai.

A megvilagitd fény intenzitasa €s szine kihat az arnyékok szinére is, ezek
Osszefiiggései, példaul a komplementer szinli arnyékok esetén Goethe figyelmét is
felkeltették: ,,Ha mar napkdzben, a ho sargds tonusa mellett, halvany ibolyakék
arny¢kokat lehetett észrevenni, akkor most [alkonyattdjban — R. R.], mikor
felfokozott sarga fény ver6dott vissza a megvilagitott részekrdl, ugyanazokat az
arnyékokat sotétkéknek kellett mondanunk.”?

A megvilagitds ereje, intenzitdsanak valtozasa hatdssal van a szinek
telitettségére, hiszen azt a fényviszonyok befolyasoljak. ,,A vOrds, a narancs és a
sarga csokkend fényben sotétebbnek hat, a kék meg a z6ld viszont vilagosabbnak.”?
Megfigyelhetjiik, hogy 6sszel bortis idében, amikor a felhdk eltakarjdk a Napot,
elsziirkiilnek a szinek, erejiiket vesztik, a fény novekedésével aztan ujra életre kelnek
¢s telitddnek a fénnyel. Nyaron viszont a vakitd napsiitésben olyan erds a kontraszt
(a fény- és a vilagossagkiilonbség) a fénnyel teli és a fényhianyos, arnyékos részek
kozott, hogy a fényben 1év6 szinek megint veszitenek telitettségiikb6l, kifakulnak,
mintha a tal intenziv fény elszivna beldliik az erét. A megvilagitottsag mértéke tehat
nemcsak a szinek telitettségére hat, hanem a megvilagitott és az arnyékban 1évo
szinek viszonydra is. A vilagitoé er6 novekedésével nd a fény-arnyék kontraszt, ez
pedig a legvilagosabb és a legsotétebb teriileteken szinveszteséggel jar, mivel a
fény-arnyék kiilonbség olyan erdteljes, hogy a vildgos és a sotét is bekebelezi a
szineket.

A fentiekkel Osszefiiggésben végiggondolhatjuk azt, hogy ha egy vilagos
szint még tovabb viladgositunk, és egy sotét szint még tovabb sotétitiink, akkor mi

torténik. A szinek koziil a legvildgosabb sarga és a legsotétebb ibolya esetében —

» Ezért is bosszanté példaul az utobbi idében egyre elterjedtebb kiallitas-rendezési trend, hogy
elzarjak a képeket a természetes fénytdl, és még a megvilagitd fény intenzitasat is minimalisra
csokkentik.

%% Goethe, J. W. (1983) 36. 0.
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kozvetlen szinkeverésnél — ez ugy alakulhat, hogy példaul a sargat fehér
hozzékeverésével vilagositjuk, az ibolyat pedig fekete vagy egy masik, nalanal
sotétebb szin hozzakeverésével sotétitjiik. Ennek hatasara a sarga kifakul, az ibolya
pedig még tovabb mélyiil, mindketté veszit a szintelitettségébdl €s a szinébdl is.
Kiilondsen erdteljesen érzékelhetd ez kettejilk kontrasztjaban, amikor is
tonuskiilonbségiik fog dominalni, szinbéli eltérésiik helyett. (2, 3)

Az impresszionistdk nem a vildgossdguk és a soOtétségik ellentététében
fogalmaztdk meg a fényben és az arnyékban 1€évo szineket, hanem aszerint, hogy a
napfény valtozasai és a szines arnyékok miként modositjak a targyak szinét. Monet,
Pissarro és Renoir képein is megfigyelhetjiik, hogy ,,a fény- és arnyéktonusok, s a
mindenfeldl visszaverddd szines sugarak a targyak lokalis szineit olyan foltokka
oldjak, amelyekre nem annyira a vilagos és sotét szinek valtakozasa jellemzd, inkabb

a hideg-meleg szineké.””

2.3. A szinkeverés.: a fény- és a festékkeverés

Ha arra gondolunk, hogy a kordbban emlitett haromféle szinképzési
modszerrel (a kozvetlen szinkeveréssel, a szinrétegezéssel és a szinbontéssal)
létrehozhat6 szinvégeredmények mennyire kiillonboznek egymastol, annak ellenére,
hogy szindsszetevOik azonosak, akkor ennek okat részben a szinkeverés eltérd
voltdban kell keresnlink. Nézziink meg néhdny szinvégeredményt ezzel
kapcsolatban, és hasonlitsuk Ossze, hogy miként alakul a végsd szinallapot
ugyanazon OsszetevOk felhasznalasaval a kozvetlen szinkeverés, a réteges festés és
az optikai szinkeverés alkalmazasanal. (1, 4, 5, 62)

Ezzel kapcsolatban felidézhetjiik példaul az itdliai trecento tojastemperaval
késziilt alkotésait, ahol — mivel a szinek egybedolgozéasa temperaval nem lehetséges
oly modon, mint olajjal — a szineket ugy épitették fel a képen, hogy az eldre kikevert
szindrnyalatokat finom vonalakban siiriin egymas mell¢, majd pedig sok vékony
rétegben egymasra festették. A végsd szinallapot kialakitdsaban tehat a szinek
tobbféleképpen is keveredtek egyméssal. Egyrészt a szinarnyalatok eléallitasahoz
kozvetleniil 6sszekevertek két (esetleg harom) kiilonb6zd szinii festéket, masrészt az

egymason 1évo festékrétegek szinei tobbé-kevésbé attetszenek egymason kozos

2" Itten, J. (1978) 44. o.
% |Itten, J. (1978) 48. o.
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szinvégeredményt adva. Harmadrészt pedig a rétegeket felépitd ecsetvondselemek
ugy helyezkednek el egymds mellett, hogy nem mindig teljes a rétegek
folytonossaga, és ezért ki-kilatszanak vagy attetszenek kozottiik az alsobb rétegek
szinrészletei, am olyan kozel allnak egymashoz, hogy a latds folyamata soran
Osszeadddnak és a szemiinkben k6zos szinné olvadnak egybe.

Arnheim?® felhivja a figyelmiinket arra a kozkeletli és gyakori félreértésre,
ami szerint a szinkeverés soran a fények kizardlag additiv (6sszeadd), a festékek
pedig szubtraktiv (kivono) modon keverednek. Valojaban a szinkeverés a fények és a
festékek esetében is ennél 1ényegesen Osszetettebb lehet. Attdl fiiggben, hogy a
szinkeverés soran miként jarunk el, a végso szinallapot sok esetben a két modszer
kombindciojaként jon létre. A festészeti szinképzéstechnika szempontjabol tehat
elengedhetetleniil sziikséges a szinkeverés eltérd lehetdségeink taglaldsa. Tekintsiik
at azokat az eljarasokat, amelyekkel valamely szint keverés utjan eléallithatunk, azaz
az additiv vagy 0sszeado, illetve a szubtraktiv vagy kivoné szinkeverés modszerét.

Az dsszeado vagy additiv szinkeverés soran kiilonb6zé hulldmhosszusagu
fények egyiitt, egymassal Osszeadddva érik el szemiinket. Ez haromféleképpen
torténhet: egyrészt szines fénynyaldbok Osszeadasaval, masrészt szines tarcsa, azaz
kiilonboz6 szinfeliiletekre 0szld szinkorong forgatasaval, harmadrészt pedig egymas
mell¢é festett szinfoltok vagy nyomtatott raszterpontok segitségével. A szines fények
keverése soran, példaul egy fényfelfogod feliilet azonos teriiletére vetitett szines
fények esetén, ha fényhez fényt adunk, a szines fények dsszeadodnak, és a létrejovo
fény szine mindig vildgosabb lesz, mint a kiinduld szinek barmelyike. Lattuk azt,
hogy az Osszetevdire bontott Gsszetett fehér fény ujra 1étrehozhato ugy, ha ezeket a
spektrumszineknek megfeleld kiilonb6z6é hulldmhosszisagl fénysugarakat ismét egy
helyre, egymasra vetitjiik.

A szines tarcsa forgatdsaval a mozgas hatasara keverednek a szinek, és ezért

érzekeljiik az egyébként kiilonallo szineket kozosen. Az egymdés mellé festett

2 ,»,Valdjaban tobbféle fényt dsszekeverhetiink additiv eljarassal gy, hogy ernydn egymasra vetitjiik
Oket; ugyanakkor a szinszlirdk, amelyekkel a keverés el6tti fénysugarakat 1étrehozzuk, szubtraktiv
modon hatnak a rajtuk athalado fényre. Ugyanez a helyzet akkor is, amikor két vagy harom egymas
mogeé rakott szinsziird vonja ki a fénybdl a szint. Masfeldl pedig a festd altal Ssszekevert
festékszemcsék vagy a szines nyomasban a szines pontok részben egymas mellett, részben egymason
helyezkednek el, az additiv és a szubtraktiv olyan kombinacidjaban, hogy nehéz elére kiszamitani az
eredményt.” In: Arnheim, R. (2004) 204. o.
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szinfoltok (szinpontok) vagy nyomtatott raszterpontok esetében minden pont
kiilon-kiilon a szinének megfelelé fényt veri vissza, és ezek a visszavert szines
fények a szemiinkbe érve a latds folyamata soran tobbé-kevésbé Osszeadddnak.
ErzékelSrendszeriink az egymashoz nagyon kozel esé két vagy tobb szinpont szinét
(azaz a szinpontok altal visszavert fénysugarzas keltette szinérzetet) Gsszeadja, €s
azok keverékébdl alkot egy Uj szint (szinérzetet). Az optikai szinkeverés elméleti
megfogalmazodja, Nicholas Odgen Rood munkaja*® meghatarozo volt Seurat és
Signac mivészetében: ,,ha a kiilonféle szinek vonalak és pontok formdjaban keriilnek
egymas mellé, megfeleld tavolsagbol nézve, vegyitésiiket nagyjaban-egészében a
szem végzi el”®. A kiilonb6z6 szinli pontokat — tobbek kozott*? — nagysaguk,
egymashoz val6 kozelségiik és a nézd képfeliilettdl valo tdvolsaganak fiiggvényében
érzékeljiik vagy kozdsen egyiitt, vagy pedig inkébb elemeikre bomldan. A szines
tarcsa forgatdsaval és az egymas mellé¢ helyezett szinpontok 0Osszeadddasaval
1étrejovo szin vilagossagértéke — a fénynyalabok egymasra vetitésével 1étrejovo fény
szinével ellentétben — nem lesz vildgosabb az Osszetevok szinénél, hanem az eredeti
szinek atlaga lesz.

A kivono vagy szubtraktiv szinkeverés esetében a festékek €s a szines sziirdk a
teljes spektrumot tartalmazd Osszetett fehér fény egy részét elnyelik (kivonjak),
masik részét pedig (a szlir6k) ateresztik vagy (a festékanyagok) visszaverik. A
kivonas utdn fennmarad6 sugarzas spektralis eloszldsa adja meg a létrejovo
szinérzetet. A fényforras elé helyezett szines sziir6k esetében a fényfelfogd ernydre
olyan fény vetiil, amelyet a sziir6 nem nyelt el (nem vont ki), hanem atengedett. A
szlir6k kombinalasaval 0 arnyalatokat hozhatunk 1étre, az igy kialakul6 0j szin a
fényelnyelés, fényelvonds miatt az eredd szineknél s6tétebb lesz.

Festékek keverésénél a szubtrakcio gy miikddik, hogy az dsszetett fénybdl a
szinkeverék minden olyan sugdrzast elnyel (kivon), amit az OsszetevOi eredetileg,
kiilon-kiilon is elnyeltek volna. Ezért a festékkeverék szinét az elnyelt fény
maradékabol 6sszedlld visszavert sugarzas hatdrozza meg, és ennek megfeleld szin

képzetét kelti az érzékeldrendszeriinkben. Ez azt jelenti, hogy két szin keveréke

% Rood, N. O.: Modern Chromatics With Application to Art and Industry. (1879) Chicago. (Magyarul
sajnos nem hozzaférhetd.)
31 Rood gondolatat Nemesics idézi. In: Nemcsics Antal (2004) 82. o.
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olyan fénysugarakat is elnyel, amelyeket a keverés el6tt eredetileg még valamelyikiik
visszavert. Komplementer szinparok keverése esetén tehat azért kapunk
sziirkésfeketét, mert keverékiikben az Osszetett fénybdl kolcsondsen kivonjak a
masik (példaul a voros elnyeli a zold, és a zold elnyeli a voros) altal eredetileg még
visszavert fénysugarzast is. A szinérzetet ily médon az a visszavert fény okozza,
amely a szinek keveredésébdl adodo kivonas, fényelnyelés utan még fennmarad.

A festészet gyakorlata szempontjabodl altalanossagban elmondhatjuk, hogy
min¢l nagyobb a hasonlosadg az eredd szinek kozott, keverékeikben annal kevésbé
valtoztatjadk meg egymast, és minél kiilonbozdbbek, illetve minél kdzelebb allnak
ahhoz, hogy egymas komplementerei legyenek, keverékeikben anndl inkabb
megtorik, semlegesitik egymadst, és ezaltal nemcsak szinezetiik, hanem telitettségiik
is valtozik. Példaul a kadmium vilagos vordset a szintén vords krapplakkal sotétitve a
keverékszin is megmarad vorosnek, mig a fekete és a kékek elmozditjak a barna felé
(6, 7). Ugyanezt a voroset kadmium vilagossargaval keverve telitettebb narancsot
kapunk, mint a tortebb szinarnyalat arany okkerrel, tovabbd a melegebb vagy
hidegebb, ¢és a sargisabb vagy kékesebb zdldekkel keverve — az Osszetevok
mennyiségi aranyaitdl fliggden — a kadmium vilagos vords kiilonbozé szines
sziirkéket ad. A festészet gyakorlata szempontjabol a festékek szinkeverésével és a
kiilonb6zé  szinarnyalatok 1étrehozasdval kapcsolatos tovabbi példakkal a

késébbiekben majd még részletesen fogunk foglalkozni.

2.4. A szinek harom dimenzioja

A latas folyamata soran 1étrejovo szinérzeteinket a szinek harom tulajdonsaga
hatdrozza meg: a szinarnyalatuk (més néven a szinezetiik), a telitettségiik és a
vilagossagi fokuk (azaz a vilagossaguk vagy a sotétségiik). Mas szinekkel valo
keverésiik soran minden szin és az altaluk keltett szinérzetlink is a szinek e harom
dimenzidja szerint, harom iranyban valtozhat, és ezek révén a szinek megfelelden és
elégségesen jellemezhetdk és azonosithatok.

A szindrnyalat a szinek azon tulajdonsdga, amely megmutatja, hogy az egyes
szineknek milyen a szinezetiik. Ez alapjan megkiilonboztetjiik a kék, a zold, a sarga,

a voros, ¢€s a tobbi szint. A spektrumszinek szinezetének valtozésa (a biborszinekkel

%2 Részletesen lasd 4.3. Az optikai szinkeverés, avagy a szinfelbontis modszere cimii fejezetet, a 106.
oldalon.
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kiegészitve) folyamatos, Onmagaba visszatérd gorbén torténik, ez a szinkor.
Festékszinek esetében az egyes szineknek tobbfajta pigmentaris valtozata is 1étezik,
ezek altalaban nemcsak szinarnyalatukban, hanem vilagossagi fokukban, illetve
hideg vagy meleg jellegiikben is kiilonbozhetnek egymastol. Gondoljunk példaul a
kadmium séargékra, amelyeknek a citromsargatdl a narancssargdig tobb kiilonbozo
szinarnyalata van, vagy a kékek koziil az ultramarinra, amelynek sotét valtozata
mélyebb és valamelyest vorosesebb, mint a vilagos.

A szintelitettség a szinek azon tulajdonsaga, amely megmutatja, hogy az adott
szin milyen fokl szintartalommal rendelkezik, mennyire ¢lénk, ragyogd, avagy
mennyire tompa, tort, azaz hol helyezkedik el a vele azonos szinezetii (telitett)
spektrumszin és a (spektrumszinnel azonos vilagossagu) semleges sziirke kozott *.

Tapasztalataim szerint a fest6éi gyakorlatban a szinek telitettségére nézve
nemcsak a tiszta, illetve tort szinek viszonylataban szoktunk megkiilonboztetést
tenni, hanem a festékek attetsz0ségébol adodo szintelitettség esetén is. Ugyanazt a
szint felfesthetjiikk példaul fedén, fél-fedodn, lazarosan, illetve egyetlen lazurréteggel
vagy tobbszoOr egymadsra rétegezve is. A szinrétegezes soran megfigyelhetjiik, hogy a
szinek telitettsége novekszik, a vastagabb és/vagy egy rétegben felfestett szin
telitettsége kisebb, mint amikor ugyanazt a szint tobb vékonyabb rétegben egymasra
lazirozzuk. A beesd fény ugyanis minden egyes lazirrétegen megtorik, €s ezaltal
mélyebbnek, telitettebbnek latjuk a szinvégeredményt. A szin telitettsége a rétegszam
novelésével — egy bizonyos hatarig — még tovabb fokozhaté. (8)

Amikor kozvetlen szinkeveréssel két olyan szint keveriink Gssze, amelyek
egymasnak pontosan komplementerei, akkor keverékszinként sziirkésfeketét kapunk.
Ekkor a szinkeverés soran fellépd szubtrakcid miatt nemcsak az eredeti szinek
szinezete valtozik meg, hanem a fényveszteség miatt a telitettségiik is. Ennek a
sziirkésfekete keverékszinnek a telitettsége kisebb lesz, mint amilyen az eredeti
szinek barmelyikének telitettsége volt. A festékek kozvetlen szinkeverésénél az
ered6 szinek minél kozelebb allnak a komplementer viszonyhoz, anndl inkabb
szamolnunk kell a szintelitettség veszteséggel, és minél tdvolabb éallnak attol, hogy

egymds komplementerei legyenek, anndl inkdbb megdrzik telitettségliket

% Nemcsics Antal (2004) 42. o.
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keverékeikben is. Az egymas mellett all6 spektrumszinek telitettsége a keverés soran
nem valtozik.

Az optikai szinkeverés, azaz a szinbontds modszere lehetdséget biztosit
szamunkra arra, hogy — bizonyos hatarokon beliil — jobban megoérizziik a
komplementer vagy ahhoz kozeli szinek telitettségét, ragyogasat. Az egymas mellé
festett — példaul zold és vords — szinpontok igy kiilon-kiilon verik vissza a sziniiknek
megfeleld fénysugarakat és azok — a képtdl valod tavolsagunk fiiggvényében — a latas
folyamata soran keverednek egymassal. Ebben az esetben viszont a pontok nagysaga
¢s egymastol vald tavolsdga hatdrozza meg a szinpontok elkiiloniilésének, illetve
egylittallasanak mértékét. Minél kisebb szinpontokat festiink egymas mellé, és azok
minél stirlibben helyezkednek el, annal inkébb kioltjak, megsemmisitik egymast, ami
nemcsak telitettségveszteséggel jarhat, hanem a végsé szinallapot elsziirkiiléséhez is
vezethet.

A szinek vilagositasa és soOtétitése soran a szinekhez kevert fehér és/vagy
fekete megtori a szinek telitettségét. A vilagosabb szinek a fekete, a sotétebb szinek a
fehér hozzékeverésére reagdlnak érzékenyebben. Mar nagyon kis mennyiség
hozzaadasa esetén is latvanyosan megvaltozik a telitettségiik. (6, 9, 10) A szinek
vilagositasa, illetve sotétitése esetén a szintelitettség — bizonyos hatarok kozott —
jobban megdrizheté Ugy, hogy a vilagossagot, illetve a soOtétséget, azaz a
tonusarnyalatokat alafestésben teremtjilk meg, és erre lazrosan festjiik fel a
szineket, ahelyett, hogy kézvetleniil kevernénk a szinhez fehéret vagy feketét. Igy a
szin alatt 1év0 tonus attetszik a szinen, hatdsaban vildgositja vagy sotétiti azt, €s a
telitettség kevésbé csokken, mint kdzvetlen keverésnél. (11, 12, 13, 14)

A szin vilagossagi foka, azaz tonusértéke vagy valdrje (a szin vilagossaga,
illetve sotétsége) a szinek azon tulajdonsdga, amely megmutatja, hogy az adott szin
melyik sziirkearnyalati fokozatnak felel meg a fehértél a feketéig tartd semleges
sziirke skalan. Az azonos, egyforma vildgossagi, illetve sotétségi fok rokonitja
egymassal a kiilonbozd szineket. Egy szin téonusat megvaltoztathatjuk ugy, ha
fehéret, feketét vagy sziirkét keveriink bele, és tigy is, ha két kiilonb6zo vilagossaga
szint keverlink 6ssze. Minél kozelebbi kapcsolat van a szin és a soOtétitésére vagy
vildgositasara szolgdld szin kozott, annal kevésbé valtozik meg a szin eredeti

szinezete. Hasonlitsuk 6ssze példaul azt az esetet, amikor a kadmium sargat okkerrel
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(15), krapplakkal (1, 32), illetve feketével (10) sotétitjiik, vagy azt, amikor a kékeket
(9) fehérrel, illetve sargakkal (50) vilagositjuk.

A telitett szinek kiilonb6z6 vilagossagi fokon allnak, koziilik a sarga a
legvilagosabb ¢és az ibolya a legsotétebb szin. Ha kozvetlen szinkeveréssel kivanjuk
azonos vilagossagi fokura hozni a telitett szineket, akkor azt csak a telitettségiik
rovasara érhetjiik el. Az ibolya fehérrel keverve elvesziti mélységét, kifakul (2, 3), a
sarganak viszont nemcsak a telitettsége valtozik meg barmilyen kismértékii sotétités
hatasara, hanem a szinezete is (10). SOtét sarga szin nincs. (15, 16) Tapasztalataim
szerint ez a szin még ugy 6rzi meg legjobban a sargasagat, a sarga szin karakterét, ha
alafestésben teremtjiik meg a sotétséget (nem tul €lénk, de sotét szinnel, példaul
feketével, stirti zoldfolddel vagy umbraval), és arra hizunk fel egy fél-fedd sarga-
szinréteget. (11, 14) Réteges festéssel tehat sotétithetjiik, illetve viladgosithatjuk a
szineket gy, ha fehéret, feketét vagy egy nalanal vilagosabb vagy sotétebb szint
festiink meg alafestésben a szin ala. (25, 39, 48, 55, 56, 41, 42, 43, 44, 45, 46)

Szinfelbontassal tigy sotétithetiink, illetve vilagosithatunk egy-egy szint, hogy
az adott szin apr6 foltjai mellé, illetéleg kozé fehéret és/vagy feketét (17), illetve az
adott szin fehérrel és/vagy feketével tort arnyalatait (65) festjiik fel. Ezenkiviil
eldnydsen alkalmazhatjuk a szoban forgd szin komplementerét (vagy ahhoz kozeli)
szineket (28, 29, 30), illetve az illetd6 szinnél vilagosabb vagy sotétebb
szinarnyalatokat (4, 5, 62, 73, 74) is.

A szinek tehat szinezetiik, telitettségiik és vildgossaguk szerint lehetnek
hasonlok vagy kiilonb6zOk. Minél tobb dimenzidjukban azonosak, annal nagyobb
kozottik a hasonlosag, €s minél tobb dimenzidjukban és minél nagyobb mértékben
eltérnek egymastol, anndl kiillonbozébbek. A szinek kozott kapcesolatot teremt, ha e
harom koziil barmely dimenzidjukban azonos értékiiek. Nézziik meg egy
szinkeverési tablan, hogy a kiilonb6z6 szinek, a hozzajuk kevert fehér, illetve fekete
hatdsara miként valtoztatjdk meg ténusarnyalatukat és a telitettségiiket, és ez a

modosulas miként rokonitja egymassal az eredetileg eltérd szineket. (6, 9, 10)
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2.5. A szinek rendje

A spektrum szinei telitett, tovabb nem bonthatd fényszinek. Pigmentarisan
ezeket csak megkozelitdleg tudjuk elérni, a festékanyagokkal megvaldsithato
szinintenzitds — még telitett festékszinek esetében is — elmarad a fényszinekéhez
képest. Hiszen a szines pigmentek nem bocsatanak ki magukbol fényt (nem
vilagitanak), hanem csak kozvetve jutnak fénysugarzashoz, ahogy a rajuk esé fény
egy részét elnyelik, egy masik részét pedig visszaverik. Viszont — ahogy azt majd
latni fogjuk — a latas folyamata soran létrejovo szinérzeteink modosithatok azaltal,
hogy milyen szineket helyeziink egymas mellé. A kozel 4ll6 szinfeliiletek
kolesonosen befolyasoljak egymas megjelenését; barmelyikiikk megvaltoztatasaval
egy-egy szin hatasa — a tobbihez vald viszonydban — felerdsithetd vagy
visszafoghatd, esetleg teljesen ki is olthatd. A szinkontrasztok targyaldsdhoz
ismerkedjlink meg a szinek rendjével és tulajdonsagaival.

A szinek rendjét a szinkor abrazolja, ahogy a tiszta szinek folyamatos,
Onmagaba visszatérd gorbén valtoznak. A szinkor elrendezése és felosztdsa a
szinekhez kapcsolddd elméleteknek ¢és szinrendszereknek megfelelden alakulhat,
ezek bemutatidsa tulmutat e dolgozat keretein®*. Témam targyaldsahoz és a
szinkontrasztok torvényszerliségeinek ismertetéséhez Itten szinelméletét® és az
Itten-féle szinkort* vettem alapul®.

A szinkor elrendezésének megértéséhez — Itten szemléletét® kovetve —
kiinduldpontnak vegyiik azt, hogy a latas folyamata soran fellépd vizualis ingerekre a
szemiink gy reagal, hogy megprobalja a maga szdmara az egyensulyi allapotot

fenntartani. Egy intenziv fény- vagy szininger hatdsara szemiink erds izgalmi

3% Ezekrél lasd bévebben a 16. labjegyzetben emlitett szerz6k miiveit.

% ,Goethe, Runge, Bezold, Chevreul és Holzel szinelméletei mind nagy hasznomra voltak.” In: Itten,
J. (1978) 9. 0.

% Itten, J. (1978) 33. 0.

% Amint azt majd latni fogjuk, Itten elméletét bizonyos pontokon sziikséges kiegésziteniink és
arnyalnunk a festészet gyakorlata szempontjabdl, viszont rendszere kittind €s atlathatéd alapot biztosit
szamunkra a szinek viszonyrendszereinek és a szinkontrasztok tdrvényszeriiségeinek attekintéséhez.
Festokeént példaul azt tapasztaltam, hogy magentabol eldnydsebben lehet ibolyat keverni, mint egy
kozépértéki (,,sem nem hideg, sem nem meleg”) vorosbol, viszont a szinkdr viszonylatait tekintve, a
magenta tulsagosan hideg szin lenne a tobbihez képest. Véleményem szerint az 6nallo szinkeverési
tapasztalataink hozzasegithetnek minket ahhoz, hogy megismerhessiik, melyik szinarnyalati sarga,
vords és kék szinnel milyen szinkeverékeket hozhatunk létre, és ezek milyen viszonyban allanak az
osszes tobbivel. Erdekes lehetne példaul azoknak a szinkoroknek az osszehasonlitasa, amelyeket az
alapszinek eltéré pigmentaris valtozatainak kiillonbdzo tarsitasaibol eredeztetve festiink meg.
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allapotba keriil; ahhoz, hogy ezt kiegyenlitse és Ujra nyugalmi allapotba keriiljon —
kompenzalasként — létrehozza az inger okozta szin- vagy vildgossagérzet
kiegészitjét, azaz komplementerét.* Amint azt mar lattuk a spektrumszinek
esetében, két fényszin komplementere, kiegészitdje egymasnak, ha azok keveréke
ujra fehér szint ad. Pigmentek keverése esetén a komplementer szinparok keveréke
sziirkésfeketét ad. A szemiink altal megkivant egyensulyi allapotnak a semleges
kozépsziirke felel meg, ami 1étrehozhato fehér és fekete, két komplementer szin és
fehér, valamint a harom alapszin €s a fehér megfeleld aranyu keverékeként.

A szinkor elrendezésében Itten a komplementer szinparokat vette alapul.
»Mivel a szinek mivésze pigmentekkel dolgozik, szineinek rendjét a szinek
pigmentaris keverésére kell felépitenie. Az egymaéssal szemben elhelyezkedd
szineknek tehat komplementereknek kell lenniiik, keverékiiknek pedig sziirkének.
Ezért all az én szink6romben a kékkel szemben a narancs.”*

A szinkor tehat az alapszinekre épiil, mivel ezek megfeleld aranya keveréke
vagy egyiittalldsa a szem egyensulyi allapotat teremti meg. Az alapszinek vagy elsé
rendbeli szinek a sarga, a vorGs és a kék, olyan telitett, tiszta szinek, amelyek
pigmentarisan nem allithatok el mas szinarnyalata (szinezeti) szinek keverékeként.
Itten szerint ,,a normalis szinlatast ember képes megtalalni azt a voroset, amely sem
nem kékes, sem nem sargas; azt a sargat, amely sem nem zoldes, sem nem voroses;
és azt a kéket, amely sem nem zoldes, sem nem voréses™ . Festékszinként tobbféle
sarga, voros €s kék létezik, amelyek szintén nem keverhet6k ki mas szinekbdl,
viszont sotétebbek és vilagosabbak, hidegebbek és melegebbek a szinkorben 1évo
kozépértékli szineknél”. Ezekbdl keverés utjan hozhatjuk létre azt a sargat, voroset
¢és kéket, amely sem nem hideg vagy meleg, és amely sem nem sotét vagy vilagos.

Az alapszineket paronként megfeleld aranyban Osszekeverve kapjuk a

mellékszineket avagy a masodik rendbeli szineket:

a sarga ¢€s a voros keverékébdl a narancs,

% Itten, J. (1978) 21-23. 0.

% Bévebben lasd: szimultan kontraszthatas a 36. oldalon és szukcessziv kontraszt a 35. oldalon.

“0 Itten, J. (1978) 23. 0.

! Itten, J. (1978) 32. o.

* Tlyenek példaul: kadmium citromsarga és kadmium sotét sarga, a krapplakk, a magenta és a
kadmium sotét vords, a colinkék, a parizsi kék és az ultramarinkék. Ezek a szinek a jellegzetes
szinkarakteriik és/vagy valamilyen jellemz6 tulajdonsaguk — mint példaul a lazirozoképesség — miatt
nem hianyozhatnak a festok palettajarol.
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a vords €s a kék keverékébdl az ibolya,
a kék és a sarga keverékébdl a zold jon 1étre.

A mellékszinek eldallitasakor a megfeleld aranyu keverés nem az Osszetevok
egyenld aranyu keverékét jelenti, hanem azt, hogy egy olyan kozépértéket kapjunk,
amely nem tolodik el egyik alapszin felé sem. Itten pontos instrukciokkal® segit
abban, hogy mindenki megfesthesse a maga szinkorét.

Tapasztalataim szerint, megfesteni egy szinkort a gyakorlatban, nagy kihivast
jelent a festd szamara. A festékek pigmentaris 6sszetétele nagyban befolyasolja azt,
hogy milyen szinek keverhetdk ki beldliik. Attol fliggden, hogy milyen pigmentek,
festékek allnak a rendelkezésiinkre, lehetséges, hogy egyes szinek eldallitasanal egy
kicsit manipuldlnunk kell a keverékeket ahhoz, hogy a megfeleld kozépértékeket eld
tudjuk 4llitani. Példaul az ibolya az egyik ilyen kényes szin. Barmilyen
elévigyazatosan is valasztjuk meg az alapszineket, ha a vords egy hajszalnyira is
melegebb, mint lennie kellene, vagy a kék esetleg egy kicsit is sotétebb a
kozépértéknél, akkor keverékiik vagy barndba hajlik, vagy tal s6tét lesz. Viszont ha a
voroset alapszinként hidegebbre vessziik, akkor ugyan kedvezdbben lehet beldle
ibolyat keverni, viszont az alapszinek kivanatos kdzépértéke megbomlik.

Az els6 rendbeli és a masodik rendbeli szinek keverékébdl kapjuk a harmadik
rendbeli szineket, amelyek atmenetet képeznek kozottik. Ezek a kovetkezoképpen
jonnek létre:

a sarga ¢s a narancs keverékébdl a sargésnarancs,
a vOros és a narancs keverékébol a vorosesnarancs,
a voros €s az ibolya keverékébdl a vorosesibolya,
a kék és az ibolya keverékébdl a kékesibolya,

a kék és a zold keverékébol a kékeszold,

a sarga €s a zold keverékébdl a sargaszold.

A tizenkétosztatii szinkorben a szinek ugy helyezkednek el egymas mellett,
ahogy sorrendben a spektrum és a szivarvany szinei is kovetik egymast. A tizenkét

szin egymashoz képest egyenld tavolsagokban rendezddik el, az egymassal szemben

3 Itten, J. (1978) 32-34. 0.
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1év6 szinek, egymas kiegészitéi, komplementerei”. A komplementer szinparok
egyenld aranyu keveréke a festékek szubtraktiv szinkeverése révén sziirkésfeketét ad,
fehér hozzaadasaval hozhato 1étre a semleges kdzépsziirke szin.

A komplementer szinparok a kovetkezok:
sarga ¢€s ibolya,
sargéasnarancs ¢és kékesibolya,
narancs ¢és kék,
vorosesnarancs és kékeszold,
vOros és zold,
vorosesibolya és sargaszold.

A komplementer szinek targyaldsaval kapcsolatban idézem Keserii Ilona
megfigyelését, amely szerint ,,a nyers len- vagy kendervaszon az a szin, amelynek
nincs komplementere”. Eszrevételének ,,egyszerti bizonyitéka, hogy a nyers vasznat
is tartalmazo képfeliiletr6l késziilt szines filmnegativon, ahol minden szinnek pontos
komplementere jelenik meg, a vaszonfoltok ugyanolyan szinliek, mint a valdsagban,
és amilyenek majd a papirképen is lesznek™*.

A szinek rendjének ismeretét kitiinden hasznosithatjuk egy-egy kép
szinvildganak felépitésében. Az egymassal tarsitandd szinek megvalasztasaban
segitségiinkre lehet a szinkor, hiszen ezéltal — tobbé-kevésbé pontosan —
meghatarozhatjuk, hogy a kép szinei milyen viszonyban legyenek egymassal®.
Példaul ,,Rubens a Medici-ciklus képein a szinvalasztasban kovette a XVI. szdzad
eleje 6ta meglehetdsen altalanos gyakorlatot: elsésorban az alapszinek triaszara
épitett. A vOrds, a sarga és a kék egyiittese (az un. primér tridsz) mellett ezek
keverésébdl is kialakitott harom szint, a zoldet, a narancsot és az ibolyat (az Un.
szekunder triaszt), s ezeket szintén egylitt, egy-egy festmény alapvetd karakterének
megteremtésére hasznalja. A Partraszdllas Marseille-ben cimi kép alapvetd
arnyalatai a vOros, a kék és a sarga. Ezek mellett a szekunder triasz a kiralyné alakjat
hangsulyozza: kisérdinek ruhdja zold és ibolya, a hajo pedig narancsszinii. Az egyes

arnyalatok azonban nem egyenranguak, nem egyenlé a stlyuk. Minden képen a

* Az egymast kiegészit$ szinekrSl a tovabbiakban sz6 lesz majd még a komplementer szinkontraszt
targyalasanal is. Lasd a 32. oldalon.

®> Tlona Keserii Ilona (2004): Kozelités Gubanc Aramlas. Oknyomozas Ilona Keserii Ilona
munkassagaban. Ludwig Muzeum Budapest — Kortars Miivészeti Muzeum, Kataldgus. 39. o.
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vorods a legintenzivebb, a legnagyobb szerepet jatszd. A vazlatokon harsany cinober,

a festményeken viszont hidegebb, sziirkével vagy sotétbarnaval kevert voros.”’

2.6. A szinkontrasztok

Erzékszerveink  Osszehasonlitassal végzik az érzékelés miiveletét®,
Erzékelésiink gazdagsagaban minden szin viszonyul a kornyezetében 16vé Gsszes
tobbi szinhez, kettd6 vagy tobb szinfolt egymas mellett a legkiilonfélébb
Osszefiiggésben allhat egymassal. Két szin viszonyat egymashoz képest, és az altaluk
létrehozhatd vizudlis hatdst jellemzi az, hogy szindrnyalatuk (szinezetiik),
telitettségiik és vilagossdgi fokuk mennyiben hasonld és/vagy mennyiben tér el
egymastol. A szinképzésben — a festdi gyakorlat szempontjabdl — jelentdsége van
még a festék anyagabol és a festék felfestésébdl (a festésmodbol) adodo feliileti
mindségnek, a szinfakturanak is.

Kontrasztnak nevezziik azt a jelenséget, amikor két szinfeliilet, szinhatas
kozott valamilyen alapvetd kiilonbséget tapasztalunk. Festdi értékeik barmilyen
jellegi hasonlésaga rokonitja, Osszekapcsolja a szineket egymadssal, minél tobb
dimenzidjukban allnak kozel(ebb), illetve hasonlitanak egymashoz, annal kevésbé
kiiloniilnek el egymastol, annal inkabb Osszetartozasuk, egyiittallasuk domindl, vagy
pedig atmenet képzdodik kozottiikk. Barmilyen kiilonbség a szinek kozott elvalasztja
azokat egymastol, minél tobb dimenzidjuk €s/vagy minél nagyobb mértékben tér el
egymastol, anndl kiilonbozébbek, annal erdsebb kontrasztban allnak egymaéssal, és
anndl inkabb elkiiloniilnek.

Az egymashoz kozel esd szinek viszonyat a legvéltozatosabb modokon
arnyalhatjuk, gazdagithatjuk. A szineket Osszeépithetjiik, atmenetet teremthetiink
kozottiik azaltal, hogy a kozottiik 1évd kiilonbséget, kontrasztot csokkentjiik, esetleg
megsziintetjiik, avagy a szineket kiilonvélaszthatjuk egymastol, ha kontrasztjukat
erositjiilk vagy végletes ellentétté fokozzuk. A szinek hatasat — a nekik szant képi,

vizualis szereptdl fliggéen, egymashoz és a kép egészéhez vald viszonyukban —

% A szinek sszhangzattanaval kapcsolatban lasd: Itten, J. (1978) 71-74. o.

* Kelényi Gyorgy (1988) 36. o.

“ ,238. AZ ELLENTETEK TERMESZETEROL / Fekete oltozékben az emberi arcok szine
fehérebbnek tlinik, fehér ruhaban viszont sotétnek hat a testszin, sarga ruhdban szinesebb, pirosban
sapadt.” In: Leonardo da Vinci (1973) 96. o.
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fest6i értékeik kozelitésével vagy tavolitasival modosithatjuk®. A festés
gyakorlataban ez — tobbek kozott — azt is jelenti, hogy a szinkontrasztok segitségével
két szin k6zo6tti viszony pontosan meghatarozhat6. Az egymas kornyezetében fekvo
vagy talalkozd szinek kapcsolata kolcsonds, barmilyen moddositds valtozast hoz
kettejiik (vagy mindannyiuk) viszonyéaban is, barmelyiket megvaltoztatjuk, a tobbi is
valtozik vele egyiitt és hozza képest. Egy szin ereje példaul novelhetd egyrészt sajat
festdi értékeinek fokozasaval, masrészt pedig azéltal is, hogy a kornyezetében 1&vo
szineket valtoztatjuk meg a vele ellentétes irdnyban ugy, hogy festoi értékeik minél
erdsebb kontrasztot teremtsenek a fokozni kivant szin szamara. Ehhez hasonlo
modon a szinek festdi értékei kolcsondsen kozelithetdek is egymashoz. Példaul egy
vords szint nem csak ugy erdsithetiink, hogy még vordsebbnek festjiilk meg, hanem
komplementer szinparja, a z06ld segitségével is, vagy akként, hogy nagy
tonuskiilonbségli  tort  szindrnyalatokat, rézsaszineket, mélyibolyat, illetve
semlegesebb, sziirkészold szineket festiink koré.

Az egymas mellett elhelyezkedd szinek viszonyat hét kiilonbozd
kontraszthatds befolydsolhatja, melyeket Itten foglalt 0ssze A szinek miivészete’
(1978, 2002.) cimii konyvében®. A festéi gyakorlat szamara nélkiilozhetetlen a
szinkontrasztok tanulmanyozasa, de nemcsak elméletben, hanem fOként személyes
tapasztalatokon keresztil a stadiumok soran. Itten szerint: ,,A gyakorlatokat
elvégezhetnénk tetszdleges alakt szabad feliiletekkel is. Ez az eljaras azonban nagy
veszélyt rejtene magaban. A tanitvany ahelyett, hogy a foltok intenzitasat és a szinek

kozotti fesziiltségeket tanulmanyoznd, nyomban formékat kezdene keresni. Foltokat

®,190. A SZINEK PARBA ALLITASA OLY MODON, HOGY EGYMAST NAGYOBB
SZEPSEGRE EMELJEK / (...) 190 a. Ugyelj arra, ha erés sotétséget akarsz elérni, hogy az
Osszehasonlitds kedvéért kiemelkedd vilagossagot tégy mellé, a kivald fehérség mellé pedig a
legmélyebb feketét allitsd, és a sapadt mellett tiizesebb a piros, mint ha magaban all vagy a bibor
mellett. / (...) Van még egy szabaly, nem arra, hogy a szineket dnmagukban szebbé tegye, mint
amilyenek természettdl fogva, hanem hogy egyikiik tarsasdga kedvesebbé tegye a masikat, példaul
z0ld a vorodset, voros a zoldet; ezek nydjasabba teszik egymast, akarcsak a zold meg a kék.” In:
Leonardo da Vinci (1973) 85. o.

% Festék szamara Itten konyve azért nehezen megkeriilhetd alapmii, mivel a vizualis nyelv
legfontosabb elemét, a szint vizsgalja annak lehetséges kontextusain keresztiil. Nemcsak leirja a
szinek viszonyait egymashoz képest, hanem azt is kifejti és elemzi, hogy a fennallo szinviszonyok
miként alakithatok és modosithatok, és a valtozasok milyen kovetkezményekkel jarhatnak a szinek
hatasaban. A konstruktiv szinelmélet a szinek tobbé-kevésbé kiszamithatod alaptorvényeit irja le; az
impressziv szinelmélet a természetben lathaté szinek hatasabol indul ki és a szines targyak
latoérzékiinkre gyakorolt benyomasat, az impressziot tanulmanyozza; az expressziv szinelmélet pedig
a szinérzetek és a szinélmények szubjektiv hatdsaival foglalkozik — tobbek kdzott sszehasonlitva azt,
hogy miként viszonyulnak az egyes szinek a szomszédos szinekhez és a szinek totalitdsahoz.
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rajzolna, pedig az ilyen rajzold festés ellensége mindenfajta szinekkel vald
alakitasnak, és feltétleniil keriilendd. Ezért hasznaltam fel az Osszes gyakorlatban
egyszeril szalag- vagy sakktablaformakat.” Vele szemben® viszont azt gondolom,
hogy a steril szinnégyzetek, a szinkeverési- és szinkontraszt-tablak ugyan jo
szolgélatot tehetnek a szindtmenet-fokozatok megkiilonboztetésére, de legfoljebb
kiegészithetik a természet utani tanulmanyok ¢€s a szabad kompozicids gyakorlatok
megfestését — amilyeneket egyébként Itten is készittetett a tanitvanyaival® —, de nem
helyettesithetik azokat. Véleményem szerint, a szinkontrasztok értelmezése és
megértése, valamint alkalmazasuk elsajatitdsa és begyakorlasa konkrét feladatokon
keresztiil az egyes szinproblémakra valé megoldaskeresés soran valosithaté meg. Az
altalanos szabalyokat modosithatjdk a személyes, szubjektiv érzeteink, és a
meghatarozott feladatra, illetve egyedi és egyszeri képi vagy szinbéli felvetésre adott
valaszaink maés- és masféle végeredményekhez juttathatnak minket. Mindig az
aktualis szinviszony kialakitdsdhoz ajanlatos megkeresniink a legalkalmasabb
szinparositast vagy szinegyiittallast, a gyakorlatban sziikséges kitalalnunk, a palettan
kikeverniink és felfesteniink azt a megfeleld szint, ami befolydsolni (fokozni vagy
gyengiteni) tudja a kornyezetében 1év6 szint vagy szineket a kivant iranyba®>. Ekkor
a szemiink majd képes lesz eldonteni, hogy megtalaltuk-e a legodaillbb szint, avagy

sem.

>! Itten, J. (1978) 36. 0.

Itten feltehetdleg (?) azért részesitette eldnyben a szinnégyzeteket a szinkontrasztok
tanulmanyozasadhoz, mert egyrészt a szinek elméletével foglalkozvan nyilvan fontosnak tarthatta a
rendszerezést, az atlathatosagot és a letisztult gondolkodast, masrészt pedig a Bauhausban nemcsak
festoket képeztek, hanem formatervezoket is, és Itten talan (?) azt gondolta, hogy ilyen modon a
szinkontrasztok oktatasa jobban illeszkedik az iskola szellemiségéhez.

%3 Sajnalatos, hogy ezekb6l még konyve nagy kiadasaban [Itten, J. (2002)] is csak keveset szerepeltet.
> Ennek iiriigyén, hadd osszam meg személyes (modszertani) kudarcomat az olvaséval. A dolgozat
megirasdhoz — tobbek kozott — gy is kivantam tanulmanyozni a szinképzési lehetdségeket, hogy
minden egyes szint kiilon kis (8x8 centiméteres) lapocskan festiink meg. Segitém volt ebben a
munkaban Morvay Vica, aki azota mar a Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Karanak festé szakos
hallgatoja. Terveim szerint a szinvégeredmények valamelyest rendszerezhet6ek lettek volna az egyes
rétegek szinei alapjan, valamint nyomon kovethetd lett volna az, hogy melyiket milyen rétegekbdl
épitettiik fel. Nagyon hamar kideriilt azonban, hogy hiaba hasznaltunk korlatozott szinskalat, a szinek
veégigfesteni. A legtobb esetben a kodzvetlen szinkeverésig €és a réteges festéssel egy-két, maximum
harom rétegig jutottunk el. A kezdetben izgalmasnak tiind 0j szinélmények egy bizonyos darabszamu
szinlapocska elkészitése utan szamomra teljesen elveszitették vonzerejiiket, megfestésiik
mechanikussa valt, terhes kotelességgé és Oncélivd, valamint hihetetleniil unalmassa, mivel nem
kot6dott semmihez (semmilyen mas élményhez) a szin- és festékrétegeken kiviil.
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Erdemes tehét elszor egyenként foglalkoznunk az egyes szinkontrasztokkal,
¢s miutan begyakoroltuk ezeket kiilon-kiilon, csak azutan tovabblépni két, harom
kontraszt egyiittes alkalmazasanak tanulmanyozasara. A késébbiekre nézve is fontos
lehet megjegyezniink, hogy az egyes kontrasztok kozos alkalmazasa
megvaltoztathatja a hatdsukat. A hideg-meleg kontraszt példaul akkor tud a
legerdsebben érvényesiilni, ha a fény-arny¢k kontrasztot kikapcsoljuk beléle, mert a
szinek viladgositdsa vagy soOtétitése modosithatja a hdérzetiinket, fehérrel torve
példaul mindegyik szin hiivosebbé valik. Ha tehat egy képen tisztan, egy
meghatédrozott kontrasztra kivanjuk felépiteni a kompoziciét és a szinek egymashoz
valé viszonyait, ¢s ennek dominanciajat hatarozottan érzékeltetni akarjuk, akkor a
tobbi kontrasztot csak mellékesen, masodlagosan, arnyalé modon, vagy pedig
egyaltalan ne alkalmazzuk.

Az Itten altal 6sszefoglalt szinkontrasztok tehat a kovetkezok:

2.6.1. A magaban valo szinkontraszt

A magaban valo szinkontraszt megkiilonboztet egymastol két-harom-négy
szint, azok szine (szinarnyalata) alapjan. Eléallitasahoz egymastdl hatarozottan eliito,
kiilonb6z6é szinekre van sziikségiink, a szineket a legteljesebb vilagitoerejiikben
hasznalhatjuk fel. A toretlen, telitett, tiszta szinek haszndlata expressziv hatast, az
alapszinek esetében a legerdteljesebb — ami egyre csokken, gyengiil, amint a
valasztott szinek tdvolodnak a harom alapszint6l. A narancs, a zdld és az ibolya
kontrasztja mar kevésbé intenziv, mint a sarga, a voros €s a kék egytittallasaé.

Altalaban a magaban val6 szinkontraszt mas kontrasztokkal egyiittall, az
alkalmazott szinek nemcsak szinezetiikkben, hanem legtobbszor vilagossagukban,
telitettségiikben 1s kiilonboznek, illetve az egymaéssal érintkezd feliiletek
kolcsonhatasba 1épnek, €és sok esetben sajat komplementeriik felé mozditjak el
szomszédaikat (a szimultdn kontraszthatds miatt). Megfigyelhetjiik azt is, hogy a
fény-arnyék kontraszt hatasara — ugyanazon szinek esetében — a magéaban valo

szinkontraszt masként érvényesiil fekete és fehér alapfeliileten, illetve hattér™ el6tt. A

* Mivel a dolgozatban t5bbszér is visszatéréen foglalkozom a sotét, illetve vilagos alapra huzott
laztirrétegek szinképzési lehetségeivel, ezért itt — a félreértések elkeriilése végett — kifejezetten
hangstilyozni kivanom, hogy ebben az esetben a fekete és fehér alapfeliileten megjelend szinek nem a
sOtét vagy vilagos alapra huzott lazurrétegekre értenddk, hanem arra, hogy a (fekete vagy fehér mint
sOtét vagy vilagos) szinkdrnyezet milyen hatassal van a szinek megjelenésére.
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fekete alapra vagy szinkOrnyezetbe felfestett szinek vilagosabbnak latszanak, mivel a
fekete felerdsiti a szinek vilagitderejét, mig fehér hattér elétt ugyanazok a szinek
mélyebbnek, sotétebbnek hatnak, mivel a fehér visszafogja, gyengiti a szinek
vilagitoerejét.

Ha viszont csupan egyetlen kivalasztott szin Onerejét kivanjuk vizsgélni,
akkor lemondunk a vonatkoztatasi rendszer tovabbi tagjairdl, a tobbi szinrdl, és az
altaluk teremthetd szinviszonyokrol. A szinredukcid, az egyetlen kivalasztott szin
hasznalata vagy a szinek korlatozasa ahhoz vezethet, hogy az egyetlen jelenlévo szin
fokozodik egyediségében iszonyatosan erdteljessé, €s/vagy madas festdi értékek
intenzitdsa né meg, a kép megformalasdnak mas dimenzidi erdsddnek fel
nagymértékben. Amikor a képfeliileten egyetlen szin egyediilalloként folyamatosan
¢és egységesen allando, akkor a faktirdk és a tonusfokozatok gazdagitdsaval a szin
megjelenési formdja is gazdagodik, és a képfeliilet egyformasadgaban erdsodik fel,
mezodjellege fokozddik. Gondoljunk Yves Klein szemkapraztatd monokrom kék
képeire, Pollock expressziv, gazdagon siirisodé és ritkuld, anyagszerii, csurgatott

feliileteire, Rothko 6ridsi méretii, falként magasodo szinképeire.

2.6.2. A fény-arnyék kontraszt

A fény-arnyék kontraszt a szinek vilagossagan és sotétségén alapul, a
kiilonbozd tonusértékekrdl eltéré mennyiségli vagy erejii fény verddik vissza. Két
szin kozott annal erdsebb a fény-arnyék kontraszt, minél nagyobb a vilagossagi
fokuk kiilonbsége. Legerdsebb ez a hatas a fehér és a fekete kozott, a telitett szinek
esetében pedig a sarga és az ibolya kozott. A legvildgosabb fehér és a legsotétebb
fekete kozott megkiilonboztethetd sziirke tonusok szdma fiigg az emberi szem
¢lességetdl és az egyes emberek ingerkiiszobétol.

A kizardlag fény-arnyék kontrasztra felépitett kompozicio a fény és a
fényhiany két végletét, a vilagossag és a sotétség Osszefliggéseit vizsgalja. Minél
sOtétebb egy szin, annal tobb tonusértéket tudunk beldle kikeverni fehérrel, és minél
vildgosabb egy szin, feketével keverve tudunk beldle tobb tonusarnyalatot 1étrehozni.
A fehér és a fekete keverésekor — mennyiségi aranyaik valtoztatasdval — a sziirke
tonusok gazdag koztes fokozatait lehetséges eldallitani. Minél tobb ténusfokozatot
hasznalunk egy képen beliil, annal inkdbb a két véglet kozotti atjaras, atmenet

domindl, €s a sziirkék gazdagsagaban feloldodik a fény-arny€k, a sotét €s a vildgos
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fesziiltsége. Minél kevesebb és minél élesebben elkiiloniild tonusértéket hasznalunk,
anndl inkabb a benniik rejld fesziiltség erdsodik fel, és vibral az egymas mellett
valtakozé sotét-vilagos ellentéte. Greco példaul gyakran €It azzal a mddszerrel, hogy
a szinfeliiletek taldlkozasanal végletesen felerdsitette a tonuskiilonbséget. A fény-
arny¢k viszonyok megfogalmazasanak eltér6 modjai a festés gyakorlatdban
kiilondsen fontosak lesznek majd a réteges festésmod alkalmazasanal, amikor
tonusaiban modellalt monokrém alafestés keriil a szines lazarok ala. Mas
végeredményhez vezethet egy tonusaiban ¢élesen kontrasztos és  egy
tonusatmenetekben gazdag alafestés a rakertil6 lazarok egytittallasaban.

Minden telitett szin mas-mdas vilagossagi fokon all, a telitett sarga a
legvilagosabb tonusu szin, a vords és a zold kozéptonust, az ibolya a legsitétebb.
Egy szint soOtétiteni egy nalandl sotétebb masik szin, fekete vagy sotétebb sziirke
hozzékeverésével, vilagositani pedig egy nalanal vildgosabb szinnel, fehérrel vagy
vilagosabb sziirkével tudunk. A feketével és/vagy fehérrel valo sotétités, illetve
vilagositds soran csdkken a szinek telitettsége is. Amennyiben pedig egy masik
szinarnyalati szinnel sotétitiink vagy vildgositunk, akkor az 10 (keverék)szin
telitettsége és szinezete a két eredd szin egymashoz valo viszonya szerint alakul. (7,
10, 15, 16, 50) A két ered6 szin (a sotétitendd, illetve vildgositandd, valamint a
sotétitd, illetve vilagositd) minél kozelebb allnak ahhoz, hogy egymas
komplementerei legyenek, annal inkabb csokken a telitettségiik és megvaltozik a
szinezetiik. Példaul, ha egy kadmium narancssargat égetett sziénaval vagy
angolvorossel sotétitiink, akkor jobban megorzi narancsos karakterét és telitettségét,
mintha ultramarint vagy parizsi kéket, avagy tiizes kromoxid-zoldet hasznalnank. Ha
kiilonbozd szinek esetén sotétitésre az ibolyat és vilagositasra a sargat hasznaljuk,
akkor megfigyelhetjiik, hogy az ibolya kevésbé valtoztatja meg azoknak a szineknek
a szinezetét, amelyek Osszetevoként szerepelnek benne, azaz a vordset €s a kéket,
illetve a sarga azokét, amelyek alkotojaként eleve szerepel, azaz a narancsot és a
zoldet. Fehérrel keverve a kék és az ibolya elvesziti mélységét, elhalvanyodik,
kifakul, feketével keverve a sarga teljesen megtorik, elvesziti sarga karakterét. (9, 10)
Mint ahogy arrol mar sz6 esett, a réteges festésmod alkalmazédsaval valamelyest el
lehet keriilni a szintelitettség-veszteséget és a szinkarakter megvaltozasat. Ha a

tonusviszonyokat alafestésben teremtjiik meg, és erre laziirozzuk ra a szineket, akkor
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jobban megorzik fényiiket, ragyogasukat. Hasonlitsuk 0ssze a szinvégeredményeket

kiilonboz6 szindi és tonusu alafestésekre huzott lazarrétegek esetén. (11, 12, 13, 14)

2.6.3. A hideg-meleg kontraszt

A hideg-meleg kontraszt a szinek hémérsékleti érzetén alapul. Egy szin hideg
vagy meleg jellegét erdsen befolyasolhatja a kornyezetében 1évo tobbi szin. Ennél a
kontrasztnal végképp nem szabad megfeledkezniink arrdl, hogy egy szint nem csak
ugy tehetiink melegebbé (vagy hidegebbé), ha magat a szint festjik fel a
kornyezetéhez képest egy melegebb arnyalataban, hanem ugy is eljarhatunk, hogy a
kornyezetében 1évd szineket hiitjiik le azaltal, hogy hidegebb szindrnyalatira festjiik
meg azokat, igy a szoban forgd szin hatdsa melegebbé valik. A szinkdron a meleg
jellegli szinek a sarga és a vorosesibolya kozott, a hideg jellegli szinek a sargaszold
és az ibolya kozott helyezkednek el®®. A telitett szinek esetében a legmelegebb a
vordsesnarancs, a leghidegebb a kékeszold, a tobbi telitett szin hideg-meleg jellege
rendszerint a kdrnyezetében 1évd tobbi szin viszonylatdban modosulhat, igy azoktol
fliggden alakithato ki. A hideg-meleg kontraszt expressziv lehet6ségeit legerdsebben
akkor tudjuk kibontakoztatni, ha a képen fény-arnyék kiilonbségek nincsenek jelen,
ha a szinek azonos vilagossagi, illetve sotétségi fokon allnak, mivel — ahogy azt mar
emlitettem — a szinek sotétsége, illetve vildgossaga kihat az altaluk keltett héérzetre
is, valamint, ha tal dominans a fény-arnyék kontraszt, akkor a hideg-meleg hatas
kevésbé tud érvényesiilni.

Az egyes szinek eltérd pigmentaris valtozatai egymashoz képest lehetnek
hidegebbek vagy melegebbek, ez a gyakorlatban kitlinden hasznosithatd a
szinkeverés soran. Példaul az aldbbi vords, kék és sarga szinek paronként
hidegebbek, illetve melegebbek egymashoz képest, még akkor is, ha az
Osszehasonlitashoz, az 6sszemérhetdség végett, paronként azonos vilagossagi fokura
torjilk oket. A magenta, a colinkék, a ciankék vagy a jégkék és a kadmium
vilagossarga vagy a citromsarga hidegebb karakter(i szinek, mint a kadmium sotét
voros, az ultramarinkék vagy a kobaltkék, a kadmium sotét sarga vagy az okker.

A szinek vilagossagi fokanak kiegyenlitését tobbféle modon is elvégezhetjiik,

amelyekkel mas-mas végeredményhez juthatunk. A fehérrel vilagositas lehiiti a

% A meleg szin olyan szinérzet, amelynek szinességét a spektrum hosszabb, a hideg szinét pedig a
rovidebb hulldmhosszai hatarozzak meg. In: Nemcsics Antal (2004) 43. o.
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szineket, eredeti szindrnyalatukhoz képest hidegebbnek hatnak. A feketével sotétités
jobban beleavatkozik a szin eredeti szinezetébe is, a mélység felé viszi el a szineket,
¢s azok melegebbnek hatnak. A sziirke tonus hozzakeverése kiegyensulyozhatja azt a
tulzott hatast, amit a fehér €s a fekete okoz, ezért a szin eredeti jellege kevésbé hiil le
¢s kevésbé szinezddik el, viszont intenzitasa, ragyogasa mindenképp megtorik,
tompul. Egy masik sotétebb vagy vilagosabb szin kevésbé tompitja el az eredeti
szint, €s bizonyos rokon szinek alkalmazisa még a szinjelleget sem valtoztatja meg
talsagosan. Példaul a colinkéket sotétithetjiik ultramarinnal, parizsi kékkel vagy
jégkékkel is, a kadmium voroseket pedig krapplakkal vagy kéarminnal, esetleg
angolvorossel is, a sargat pedig okkerrel. (15) Azt sziikséges tehat mérlegelniink,
hogy a rendelkezésre allo lehetdségek koziil melyik valtozas felel meg leginkdbb az
altalunk megfogalmazni kivant hideg-meleg kontraszt jellegének, és a legtobb
esetben valdszinli, hogy elégséges mar megkdzelitdleg azonos vildgossagi fokot
elérni, hiszen a hideg-meleg kontraszt ugyis nagyon intenziv és dominans jellegt.

A hideg-meleg kontrasztot alkalmazhatjuk perspektivikus hatasok elérésére és
plasztikai modellalasra is, hiszen az egyenl6 vilagossagl hideg és meleg szinek koziil
a melegek hatasukban elére, a hidegek pedig a mélybe torekszenek. A természetben
a tavoli targyak a levegd para- és portartalma miatt kékesebb, hidegebb szinlieknek
latszanak, mint a kozelebbiek (szinperspektiva). Ebben az esetben viszont, a
hideg-meleg kontraszttal egyiitt alkalmazott fény-arnyék kontraszt felerdsitheti a
hideg szinek tavolisaganak érzetét®'.

2.6.4. A komplementer kontraszt

A komplementer kontraszt két, egymast kiegészitd szin Kkontrasztja. A
szinkdrben minden szinnel szemben a komplementer szinparja 4ll. Egy
komplementer szinpar magaba foglalja a szinek teljességét, ha a harom alapszinbdl
kettdt Osszekeveriink, akkor a 1étrejovo szin a harmadik komplementere lesz, azaz:

a sarga és a voros keveréke a narancs, komplementere a kék,
a voros és a kék keveréke az ibolya, komplementere a sarga,

a kék és a sarga keveréke a zold, komplementere a vérds.

57 ,199. A SZINEK PERSPEKTIVAJAROL / Ha ugyanaz a szin kiilsnboz6 tavolsagokban, de mindig
egyazon magassagban helyezkedik el, akkor olyan ardnyban vildgosodjék, ahogyan ndvekszik a
szemiinktdl valo tavolsaga.” In: Leonardo da Vinci (1973) 87. o.
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A komplementer szinparok kozotti fesziiltség feloldhatd, ha atmenetet
teremtiink kozottiik. Ezt tobbféleképpen is megtehetjiik, egyrészt tigy, hogy a szinkor
szinein haladunk korbe a kiegészitd szinpar egyik tagjatdl a masikig, példaul a
vOrostol a zoldig a vOrds, narancs, sarga, zold, avagy a vords, ibolya, kék, zold
utvonalon, és ugyanigy kétféleképpen juthatunk el a sargatol az ibolyaig és a kéktol a
narancsig. Masrészt pedig 0sszekeverhetjiik a komplementer szineket, és a keverékiik
adta sziirkés szinarnyalatokon keresztiil is eljuthatunk egyikt6l a masikig.

Nagy altalanossagban gy fogalmazhatunk, hogy a komplementer szinek
paronként egymas mellé festve kolcsondsen erdsitik egymast, fokozzak a masik
intenzitasat, mig kozvetlenlil Osszekeverve kioltjdk, megsemmisitik egymast.
Armyaltabba valik e fenti megallapitas, ha megnézziik és megvizsgaljuk, hogy a
festészeti szinképzés kiillonb6z0 moddszereit hasznalva, milyen mas ¢és mas
szinegylittallasokat kaphatunk a komplementer szinparok hasznalataval.

Az egymast kiegészité szinek megfeleld aranya (pigmentaris) keveréke
semleges sziirkésfeketét ad, fehér hozzaaddsdval kaphatjuk meg a semleges
kozépsziirke szint. Az OsszetevOk mennyiségi ardnyainak véltoztatdsadval a sziirke
szinezete eltolhatd a szinkomponensek barmelyikének irdnyaba, igy valtozatos szines
sziirkéket kaphatunk. Azok a szinek, amelyek nem teljesen egymas komplementerei,
példaul a szinkorben egy kivélasztott szin és a komplementerének valamelyik
szomszédos szine, keverékeikben szintén finoman 4rnyalt szines sziirkéket
eredményezhetnek.

A komplementer vagy komplementerhez kozeli szinparok, illetve ezek
fehérrel tort arnyalatainak egymadsra rétegezése, lazirozdsa szintén nagyon szép
szines sziirkéket ad. (18, 19, 20, 21) Gondoljunk csak azokra a testszin
megfogalmazasokra, amelyeket a z0ldfold alafestésre rétegzett rozsaszinekkel és
fehéres okkerekkel értek el a tablaképfestészetben az itdliai trecento-quattrocento
korabeli festéstechnikat alkalmazo fest6k a bizanci eredetii ikonfestés 6rokségeként™.
A Cennini® altal leirt modszer legnagyobb értéje Duccio volt. A testszinfestés-

crer

szinekkel vald lazurozéast. A fehérrel tort caput mortuum lilas arnyalatara huzott

*8 Bodrogi Zsuzsanna (1997) 31-43. o.
% Cennini, C. (fénymasolat) 95-96. 0.
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sargés vagy tort aranyokkeres laztrréteg (24), illetve a tiizes kromoxid-zdldre huzott
égetett sziéna vagy krapplakk (22, 23) ragyogdbbnal ragyogdbb szines és
tonus-gazdag sziirkéket eredményez.

A fent emlitett példak soran, a festékek kozvetlen keverésével, illetve
rétegezésével egyiitt jard szubtrakcid miatt csokken a szintelitettség. ,,A pointillistak
masféleképpen allitottak eld ezeket a szines sziirkéket. Apro pontokban helyeztek
egymas mellé a tiszta szineket, amelyek sziirkévé csak a nézé szemében
keverednek.”® Ha a szinkeverésnél a szinek fényerejét, intenzitasat és vilagossagat
jobban meg kivanjuk 6rizni, akkor az optikai szinkeverés modszeréhez folyamodva,
fessiik kis foltokban egymas mell¢ ezeket a szineket, és ekkor a szinek festékrétegei
nem torik meg, nem fogjdk vissza egymadst, hanem kiilon-kiilon, 06nallo
szinértékeikben, szines fényként keveredve jutnak a szemiinkbe. Nézziik meg, hogy a
szinpontokként egymds mell¢ festett komplementerhez kozeli szinek additiv
keveréssel milyen szinegyiittallast mutatnak. (26, 28, 29)

Minél inkabb megnoveljiik a szinfoltokat, szinértékeik — a latds folyamata
soran — annal kevésbé keverednek Ossze egymassal®. Az impresszionistak is
hasznaltak az optikai szinkeverés modszerét a szintelitettség megdrzésére, viszont 6k
nem mindig bontottak fel aprora vagy egyenletesen egyformara a szinfoltokat, hanem
sokkal primerebben, kdzvetlenebbiil alkalmaztdk a komplementer szinek fényerd
noveld hatasat. SOt, a latvany inspirdlta benyomasaik rogzitésekor — ecsetvonasaik
dinamizmusa miatt — a tiszta szinek nemcsak fehérrel, hanem a vasznon gyakorta
egymassal kozvetleniil is keveredtek, taldlkozasaikban Osszemosodtak, igy a tort
szinek ¢€s az arnyalatok gazdagsagaban és kontrasztjadban egy-egy egymas mellé vagy
egymds kozelébe felfestett komplementer szinpar még erdteljesebb intenzitassal
ragyog fel®. A napsiitotte tajaikon, alakjaikon a szineik fényerejét —a komplementer
kontraszt hatasara — anélkiil tudtak fokozni, hogy az arnyékban 1évé részleteket
besotétitették volna, az onmagukban tovabbi arnyalatokra bomlo, toredezé nagyobb
szinfoltok, példaul a sargas-narancsos vagy rozsaszines-voroses fények taldlkoznak

az ibolyas-kékes vagy zoldes arnyékaikkal.

% Itten, J. (1978) 52. 0. [Az idézetben a kiemelés télem. R. R.]
81 Errél lasd bévebben 4.3. Az optikai szinkeverés, avagy a szinfelbontis modszere cimil fejezetet a
106. oldaltol kezd6dden.
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A szemiink — a latds folyamatai sordn — ugy miikddik, hogy egyensulyra
torekszik, ha nem kapja meg ténylegesen egy adott szin komplementerét, akkor
létrehozza Onmaga. Ennek van szerepe a szimultan kontraszt esetében, és a

szukcessziv kontraszt, azaz az utokép jelenségénél.

2.6.5. A szukcessziv kontraszt

A szukcessziv kontraszt, vagyis az utokép® jelensége akkor 1ép fel, amikor a
szemiinket ért erds, intenziv fény- vagy szinhatds utan a szem szdmara megjelenik a
hatas komplementere. Példaul, amikor éles fénybe nézilink és elforditjuk téle a
fejiinket, akkor a fény helyett fekete folt pulzal a szemiink el6tt. Viszont ha lecsukjuk
a szemiinket, akkor a fényforrds alakjadhoz hasonl6 fényesség tovabbra is sugéarzik a
lezart szemiink sotétjében. Ha a szemiink telitédik példaul egy kékeszold szinnel,
akkor — az egyensuly helyreallitasa érdekében — kivetiti a kékeszold komplementerét,
a vordsesnarancsot, és azt latja. A szukcessziv kontraszttal kapcsolatban Nemcsics
megemliti, hogy ha egy térben erds szinbenyomads ér benniinket, akkor ez az élmény
a helyiség elhagyéasa utan is tovabb ¢lhet benniink, és igy a szomszédos helyiség
szinbenyomasat mérsékeli vagy fokozza®™.

Keserii Ilona a nyolcvanas években kezdett el foglalkozni az utdképek
vilagaval, amelyekrdl igy nyilatkozik: ,,Az utékép tgy lett festéi témam, hogy
korabban sokat foglalkoztam a fénytorés tiszta szineivel, a festékbdl kikeverhetd
legnagyobb  szin-intenzitassal. A  szemhéjon beliilli latvany legerdsebb
szin-€¢lményeim koz¢ tartozik. Rdadasul mindig mas alakzatokbol all, attol fliggden,
ami a kiils6 latvanybol el6hivja. De azutéan is valtozik, ha behunyt szemmel figyelem,

alland6 mozgasban van kétféleképpen is: lassan felfel¢ széall, és szinben

82 Tgbbek kozott 1asd: Renoir: Bananfold, N6 a békastanyan, Hinta, A Moulin de la Galette, Kislany
ontdzokannaval, NGi akt napsiitésben.

83 Az utokép létrejotte dsszefiiggésben all azzal, hogy érzékelSrendszeriink, szemiink egy intenziv
vizudlis ingerre gy reagal, hogy vizudlis érzékenysége iddvel csokken, azaz alkalmazkodik,
folyamat eredménye a szinutohatds, amit kivalthat példaul egy erds telitettségii vagy vilagossag
szinfeliilet, avagy egy hosszabb ideig tarté azonos jellegli szininger. E kettd kiilon-kiilon is okozhat
utohatast, mégis legtobbszor egymast kiegészitve jelentkeznek. A retina ingerelt feliilete adaptalodik
az adott szinhez, és ha tekintetiinket hirtelen mashova forditjuk, akkor a szemiink el6tt (az agyunkban)
megjelenik az utdkép. Ez az utdkép az eredeti képnek kissé elmosodott masa, és annak szinei az
eredeti kép szineinek megfeleld inverzek lesznek. Lévén a retina bizonyos teriiletére bevésddve, az
utokép fokozatosan halvanyodva koveti tekintetiinket mindaddig, amig az alkalmazkodott
fotoreceptorok vissza nem nyerik az eredeti, adaptacio el6tti allapotukat. Az utdkép erdssége és
eltlinésének ideje egyenes aranyban all az eredetileg nézett feliilet telitettségével, vildgossagaval és
nézésének idotartamaval.
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folyamatosan transzponalddik. Igy igazabol mozgd médium kell a feldolgozasahoz,
meg azért is, mivel a fényszinek: mas szinskdla, mint amit a természetben
érzékeliink, ¢és ami pigmentekkel (szintestecskék) kikeverhetd. A fény altal
atvilagitott szines iivegablakok és a képernyd ragyogd fényszinei hasonlitanak

hozz4.”®

2.6.6. A szimultdn kontraszt

A szimultan szinkontraszt ugy jon létre a szemiinkben, hogy az egymas
mellett elhelyezkedd szinek egymast kolcsondsen a sajat komplementeriik felé
modositjdk. Egy semleges sziirke szint példaul ugy érzékeliink, hogy a mellette vagy
koriilotte hizodd szin komplementere felé tolodik el, a meleg vords mellett allo
sziirke ezért zoldes sziirkének hat. Ez a hatas annal er6sebb, minél kozelebb all
egymashoz a szin és a semleges sziirke vilagossagértéke. A festés gyakorlataban igy
egy-egy tompa hatdsu szint a kornyezetében felfestett sziirkékkel szinesebbé,
¢lénkebbé tehetiink. A szimultan kontraszthatds nemcsak egy szines (szinezettel biro)
szin és valamely sziirke viszonylatdban johet 1étre, hanem barmely két egymas
mellett 4ll6 szin vonatkozéaséban is. A két szin vilagossagi foka minél kozelebb all
egymashoz, a kolcsonds befolydsoldas annal fokozottabb, annal erdsebben
»kényszeritik” a masikat sajat komplementeriik felé.

A szimultdn modon keletkezé komplementer szin — a 14tas folyamata soran —
szinérzetként a szemiinkben jon létre, valojaban nincsen jelen, ezért — ahogy a
szinérzékeld csapocskak kimeriilnek, aztan Gjra helyreall a miikodésiik — a szinérzet
valtozd erdsséggel vibral, amit id6rdl-idére fokozottabban, majd pedig kevésbé
intenzivnek érziink. Két nem teljesen komplementer szin olyan fesziiltséget hoz létre,
amelyben mindkett6 megprobalja a masikat sajat komplementerévé tenni, ezaltal
stabilitasuk megrendiil, valtakozva vibralnak. Ilyen johet 1étre a tiszta szinek kozott
akkor, ha egy szin mellé a szinkdrbdl a komplementere melletti szint festjiik fel.

A szimultan hatas a kéttagn keverékszinek esetében — amennyiben a
keverékek alkotorészei koziil valamelyik azonos — ugy miikddik, hogy kdlcsondsen
felerésitik a masikban azt a szint, amelyben nem ko6zosek, és visszafogjak

egymasban azt, amelyik mindkettdjikben szerepel Osszetevoként. Példaul, ha a

% Nemcsics Antal (2004) 161. o.
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komplementer szinparok szinei koziil azokat festjilk fel egymas mellé, amelyek
keverékszinek, tehat a narancsot, a zoldet és/vagy az ibolyat, akkor az egymas
mellett megjelend ibolya €s zold kdlcsondsen ugy hat a masikra, hogy a k6zos sziniik
a kék hattérbe huzodik, azaz kevésbé lesznek kékek, ezért az ibolya vordses, és a
zold sargas jellege fog felerésodni.

A szimultan kontraszt hatdsat ugy keriilhetjiik el, ha ténylegesen felfestjiik a
komplementer szint, vagy ha modositjuk a szineket a komplementer kontraszt
erositése, illetve gyengitése felé, tovabba gy, ha kiilonbozd vilagossagu szineket
hasznalunk. Példaul, ha a voros mellett allo sziirkét a vords komplementere felé
valtoztatjuk meg, és zoldet keveriink hozza, akkor igy mar nemcsak a szemiinkben
jon létre a vords komplementereként a z6ld, hanem valdsagosan is jelen lesz, és a
szimultan hatast felvaltva valodi (vagy megkozelitleg) komplementer viszony 1ép
fel. Ha viszont gyengiteni szeretnénk a szimultdn kontraszt hatasat, akkor a sziirkét a
vords, a szimultdn kontrasztot okozd szin irdnyaba valtoztatjuk meg, azaz
valamelyest megnoveljiik a sziirke vordstartalmat. Mindkét esetben megsziinik a
szimultdn kontraszt hatdsa, de mas végeredményt ad a szinek viszonyéban.
Hasonloképpen jarhatunk el a tobbi komplementer szinpar (a kék-narancs és a
sarga-ibolya) esetében is.

Erételjes fény-arnyék kontraszt esetében a szimultan szinkontraszt helyett a
szimultan vilagossagkontraszt mitkddik Ggy, hogy a nagyobb feliilet sajat vilagossagi
értekének ellentéte felé modositja a kisebbet. Azonos tonusu szineket ezért
érzékeliink sotét hattér eldtt vilagosabbnak, és vildgos hattér eldtt sotétebbnek.
Georges de la Tour képein a sitét tonusokban tartott hattér kontrasztjaban — a mas
korlilmény kozott minimalis fény ellenére — a gyertya, mint egyediili fényforras altal
megyvilagitott képrészek nagyon vildgosnak hatnak. A szimultdn hatds ugy miikddik,
hogy minél nagyobb a fényes és a (fényhianyos) sotét foltok mérete kozotti
kiilonbség, €s minél kevesebb a kozottilk megfogalmazott kozépértékii, kozéptonusu
szinarnyalat, akkor a kisebb méretli folt hatdsa annal inkabb eltolodik a nagyobb
komplementere felé. Rembrandt a fény-arnyék viszonyokat a végletekig fokozta,
egyes képein olyan mélyre viszi a sotéteket, hogy az atmeneti tonusok is inkébb a

fényhidnyos részhez tartoznak. Ennek kontrasztjdban a vilagos részek nem

® llona Keserii Ilona (2004): Kozelités Gubanc Aramlas. Oknyomozas Ilona Keserii Ilona
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egyszeriien fényben vannak, hanem magabol a festett feliiletbdl, az arcokbol, a
kezekbdl, a mozdulatbdl sugarzik a fény, mivel a kép tobbi része olyan mély sotétbe
borul. Rembrandt szintén gyakran alkalmazta azt a megoldast is, hogy a vilagos
festékkel plasztikusan alakitott faktirak mélyedéseibe sotét festéket torolt bele, igy a
fény €s a sotétség egyszerre van jelen és szimultan erdsitik egymast, ami erételjesen
vibralo hatast ad.

Amikor tehat egy képen a komplementer értékeket megfeleld aranyban
szerepeltetjiik, akkor a kiegészitd szinek egyensulya stabil, szilard és allando érzetet
kelt a szemiink szamara. Ellenkezd esetben, ha ezt az ardnyt megvaltoztatjuk (vagy
ha a komplementer értéket esetleg teljesen kihagyjuk), akkor a szimultan hatas
kovetkeztében fellép a szinvibracid, és ezzel egyiitt a képi bizonytalansag érzete
fokozodik, vagy pedig a szin- illetve a vilagossagértékek eltoldédnak a nagyobb
aranyban hasznalt érték komplementere felé, és ezaltal a képi fényesség vagy a

szinintenzitas nagymértékben felerdsithetd €s expressziv festdi hatasokat érhetiink el.

2.6.7. A mindségi kontraszt

A mindségi kontraszt a telitett, élénk, ragyog6 szinek és a tompa, tort szinek
kozotti ellentét. A legnagyobb telitettségli és vilagitoerejli szinek a spektrum szinei, a
festékek szinintenzitdsa ezt csak megkozelitoleg tudja elérni, de fénytelenebb,
fakobb, halovanyabb szinek segitségével barmely szin fényereje, kisugéarzasa
felerdsithetd, a szinragyogés érzete fokozhatd. Egy szin vilagitderejét megtorhetjiik
fehér, fekete, sziirke, illetve a komplementer szinparja vagy ahhoz kozelallo szin
hozzakeverésével. Tiszta mindségi kontraszt az, amikor a vilagito, telitett szin sajat
tort arnyalatai kornyezetében 4ll és a tobbi kontraszt nem vesz részt a hatés
alakitasaban.

Ahogy azt mar korabban emlitettem, a vilagos szinek telitettségét a fekete, a
sOtétebb szinekét a fehér mar nagyon kis mennyiség hozzaadasa esetén is megtori.
Tovéabba arrol is sz6 esett mar, hogy egy szin ugyanazon (vagy hasonlo) tonusértékét
nemcsak ugy hozhatjuk 1étre, hogy fehéret és/vagy feketét hozzakeveriink, hanem
ugyis, hogy az adott szint vilagos (tobbnyire fehér) vagy sotét (példaul zoldfold,
umbra, vagy akar fekete), illetve valamilyen sziirke arnyalata alafestésre festjiik fel.

A kozvetlen szinkeveréssel, illetve a réteges festésmoddal igy kapott két azonos

munkdassagaban. Ludwig Muzeum Budapest — Kortars Miivészeti Mzeum, Kataldgus. 64. o.
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tonusértékl szin telitettsége és szinarnyalata (szinezete) eltérd lesz, ezaltal tehat
bovithetjik a mindségi kontraszt megfogalmazasara bevonhatdé tort szinek
valasztékat. E kett6t 6sszehasonlitva — altaldban — a kozvetlen keveréssel eldallitott
szinarnyalat tompabb, mattabb, fénytelenebb, mig a réteges festésmoddal 1étrehozott
¢lénkebb, fénytelibb, ragyogobb és mélyebb hatasu lesz.(31, 32)
2.6.8. A mennyiséegi kontraszt

A mennyiségi kontraszt a szinfeliiletek méretkiilonbségén, illetve mennyiségi
viszonyain alapul. A szinek egyensulya fiigg a szinfeliiletek nagysagatol és a
szinforméak alakjatol, valamint a szinek telitettségétdl, vilagitderejétdl, e kettot
egymas fliggvényében alakithatjuk. Ha valtoztatunk a szinek fényerején, akkor a
feliiletnagysaguk is sziikségképpen modositando, és hasonloképpen, ha csokkentjiik
vagy noveljik a szinek tomegaranyait, akkor ehhez mérten a szinintenzitast is
erdsiteniink vagy gyengiteniink sziikséges (méar amennyiben meg kivanjuk tartani a
szinek egyensulyi dallapotat). Valamint arrol sem feledkezhetiink meg, hogy a
kiilonboz6 alakt szinfoltok is mas és mas jellegl ellentételezést igényelnek. Ha
valamelyik szin talsulyba keriil a képen, akkor méreténél vagy sokasaganal fogva
domindl a kisebb vagy a kevesebb szinfolt felett, és ekkor dinamikus, expressziv
hatést érhetiink el.

A tiszta szinek kiilonboz9 vilagitoerejét — egymashoz viszonyitva — Goethe®

megkozelitdleg szamértékekkel fejezte ki, ezt mutatja a 2. Tablazat.

2. Tablazat. Goethe fényértékei a nagysagra vonatkoztatva

Goethe fényértékei a nagysagra vonatkoztatva

Sarga Narancs Voros Ibolya Kék Zold

9 8 6 3 4 6

Ebbdl lathatjuk tehat, hogy a tiszta szinek koziil a legvilagosabb sarga
fényereje a legnagyobb, hadromszor akkora, mint a legsitétebb ibolydé, a narancs
kétszer olyan ragyog6, mint a kék, a vords és a zold pedig egyforma intenzitasuak.

Ez alapjan tehat a komplementer szinparok fényereje a kovetkezoképp alakul:

3. Téblazat. A komplementer szinparok fényértékei

A komplementer szinparok fényértékei

Séarga Ibolya Narancs Kék Voros Zold
9 3 8 4 6 6
3 1 2 1 1 1
Ya Ya 2/3 1/3 Y P2

% Itten, J. (1978) 59. o.

39




Ha egy képen a szinek mennyiségi aranyait a vildgitderejiik
figyelembevételével kivanjuk harmonikusan kialakitani, akkor feliileteik nagysagat a
fényerejiikkel forditott ardnyban sziikséges megteremtentiink. Minél kisebb egy szin
fényereje, anndl kiterjedtebb feliiletnagysagot kivan, és minél sugarzobb egy szin,
annal kisebb foltként is érvényesiteni tudja hatisat. Az imént emlitettek alapjan
meghatarozhatok azok a tomegardnyok, amelyekben a telitett, tiszta szinek
vilagitoerejének hatdsa — komplementer parositasban felfestve — kiegyensulyozott

lehet, ezt mutatja a 4. Tablazat.

4. Téablazat. A komplementer szinparok harmonikus mennyiségi aranyai

A komplementer szinparok mennyiségi ardnyai

Séarga Ibolya Narancs Kék Voros Zold
3 9 4 8 6 6
Va Ya 1/3 2/3 V5 Y5

Az eddig ismertetett mennyiségi ardnyok a telitett, tiszta szinekre
vonatkoznak; a telitetlen, tort szinek esetében a feliiletnagysdgot a vilagitoerd
valtozasanak megfelelden sziikséges novelniink vagy csokkenteniink, hiszen egy

tompa szin erdtlenebbnek hat, mint egy ragyogo.

2.6.9. A fakturakontraszt

Az Itten-féle szinkontrasztokon kiviil — a festészet gyakorlata szempontjabol
—nem feledkezhetlink meg arrol, hogy a szinek a festékek révén valnak lathatova, és
azaltal is kiilonbozhetnek vagy hasonlithatnak, hogy milyen festékanyaggal és
miként lettek felfestve a képfeliiletre. Ezért — eldljaroban — sziikséges megemliteniink
a festékek és a festésmodok lehetdségeibdl szarmazd kontraszthatast is. Két vagy
tobb szinfeliilet viszonyaban tehat fennallhat még a szinek megjelenését befolyasolo
ugynevezett fakturakontraszt is. Ahogy a kovetkezd fejezetekben majd latni fogjuk,
mar egyetlen szin megfogalmazasat is meghatarozhatja és befolyasolhatja az, hogy
milyen feliileti mindségként lett felfestve a képfeliiletre, hiszen a faktirdk kicsiny
torési sikjairol eltéréen verddik vissza a fény, és ez kihat arra, hogy miként
érzékeljiik az egyes szineket. A faktlrakiilonbségek altal teljesen azonos vagy
hasonlé szineket is elkiilonithetiink, elvalaszthatunk egymastol, €s nagyon
kiilonbozdek kozott is kapcsolatot teremthetiink vagy dtmenetet 1étesithetiink, illetve
felerdsithetjiik a talalkoz6 szinfeliiletek eltérését, kontrasztjat.

A szinek faktGrdjadnak kialakitasat — tobbek kozott — meghatdrozzak a

kovetkezOk is: a szint hordozo festék anyaga, ugymint a pigment és a kdtdanyag
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mindsége, valamint a festék higitottsaganak mértéke. Példaul tojastemperaval mas
szinmindségeket hozhatunk Iétre, mint olajfestékkel, vagy a vizzel higitott
tojasemulzidval kevert festék mattabb, fakobb feliileti fényhatast ad, mint a
gyantadkkal dusitott, avagy mas jellegi szinvégeredményt nyujt egy tipikusan
lazrpigment, mint egy fed6karakter(i, gondoljunk példaul a magenta, a krapplakk és
a kadmium sotét voros altal megfesthetd vords szinek mindségének kiilonbségeire. A
szinek megjelenitését illetden tovabba 1ényegbevagd lehet még a festékfelhordas és
eloszlatas modja, és a festékfelfestés soran létrehozott faktarak feliileti mindsége.
Egy-egy szin példaul nemcsak akkor ad mas és mas hatast, ha fedén vagy lazirosan
attetszoen festjik meg, hanem akkor is, ha a festéket jobban vagy kevésbé
egyenletesen teritjiik el a képfeliileten, avagy a vastagon felhordott festéket
kiilonbozoképpen alakitjuk, példaul lattatjuk a festékfelhordds gesztusait, az
ecsetvonasnyomokat, vagy a festéket plasztikusan formaljuk meg, illetve aprd
szinelemekbdl épitkeziink. A fakturaképzés tovabbi lehetdségeivel a kovetkezd
fejezetben majd részletesen foglalkozunk.

A kontraszthatdsok bemutatasanak végeztével, hadd idézzem ujra Matisse-t,
aki szintén azon a véleményen volt, hogy ,,ami a szineknél a legszdmottevobb: a
viszonylatok”, &m megjegyzi, hogy ,,az igazat megvallva az a véleményem, hogy a
kiegészitd szinek elmélete sem teljesen szilard. Az olyan festfk miiveinek
tanulmanyozasa, akiknek a szinismerete Osztoneiken, érzéseiken, benyomasaik
alland6é azonositasan nyugszik, egy s mas ponton moédosithatnd a szintdrvényeket,
kitagithatna a jelenleg elfogadott szinelmélet hatarait.”® Azt gondolom, hogy ez a
zsigereinkbdl fakado szinismeret, amelyre Matisse is utal, megfeleld mérték lehet a

szinkontrasztok torvényszerliségeinek személyes alkalmazasahoz.

" Matisse, H.: Egy festd feljegyzései (1908). In: Matisse miivészete 1904-1928. (1983) Corvina
Kiad6, Budapest, 13. o. [Ugy vélem, hogy Matisse véleménye még ma is érvényes, és ezért nincs
jelentdsége annak, hogy 1908-bol vald, és a nalanal fiatalabb Itten csak 1913-ban ismerkedett meg
Holzellel és szinelméletével, és ekkortol kezdett elmélytilten foglalkozni a szinek Osszefliggéseivel,
majd hosszu tanari tapasztalatok utan csak Matisse haldla utan, 1961-ben publikalta miive nagy
kiadasat, amelyben egyébként Itten is kitér arra, hogy a miivészetben az intuitiv érzés felette all a
kiszamithat6 dolgoknak.]
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3. Festészettechnikai alapismeretek

Mivel a festészetben a szinek a festékanyag altal valnak lathatova, ezért
megfestésiik lehetdségei is 0Osszefiiggenek a hasznalni kivant festdanyagok
tulajdonsagaival. Ezek hosszas targyalasat viszont a dolgozat keretei nem teszik
lehetévé, ezért csak roviden tekinteném at a szinképzés szempontjabol fontos
festészettechnikai tudnivalokat. Az esetleges tovabbi, részletesebb tdjékozodashoz a
festészeti anyagismeretet illetden feltétleniil hasznosak lehetnek Ballo (1917),
Karatson (1970, 1975) Szényi (1941/1976) és Wehlte (1996, 2004) munkai®®,

,,Konnyen érthetd, hogy a régi festok, maguk készitvén festékeiket, alapjaikat,
jobban ismerték azokat, mint mi, akik készen vessziik azokat. Ezenkiviil az ijabb
idoben az akadémidk az anyagismeret fejlesztését meglehetésen, nalunk pedig
teljesen elhanyagoltak.”® Ball6 szavait sajat tapasztalataim is aladtamasztjak, és azt
gondolom, hogy hihetetleniill megkonnyiti a festészeti anyagok haszndlatat, ha
nemcsak magunkra vagyunk utalva és — a festészettechnikéaval foglalkoz6 konyvek
leirasai alapjan — kisérletezziik ki a szdmunkra alkalmas eljarasokat, hanem a

gyakorlatban is lathatjuk és elleshetjiik a szakma fortélyait™.

%8 A kényvpiacon és a konyvtarak polcain egyre tobb népszeriisité konyv is talalhaté a kezdd, illetve a
kedvtelésbol festok szamara arrdl, hogy miként fessiink olajjal, akrillal, temperaval, tajképet,
csendéletet, portrét, miegymast. Ezeknek a konyveknek egy része német vagy angol kiadas magyar
forditasa. Beléjiikk lapozva kideriil, hogy helyenként (feltételezem a szakiranya lektoralas hianya
miatt) elképesztd félreforditasok talalhatok, amelyek értelemzavardak és félreértésekre adhatnak okot
a festészeti anyagok hasznalatat illetéen. Kezddk és tapasztalatlanok szamara mindez elbizonytalanito
lehet, ezért Ovatossagra intem a fest6hallgatokat is ezekkel a konyvekkel kapcsolatban.

% Ball6 Ede (1917) 62. o.

70 Rembrandt tobb festd miihelyében is tanult, tobbek kozott 1624-ben hat honapig Lastman-nal, és ha
megnézzik a fiatalkori miveit, lathatjuk, hogy mindent — a technikat, a stilust — elsajatitott, amit
Lastman tudott. Ezutan Onallésodott, és a megszerzett alapokon kibontakoztatta sajat festészeti
mddszereit és stilusat. Mas festok esetében is érdemes dsszevetni, hogy ki kinél tanult, hogyan és mit
épitett be a tanultakbol sajat festészetébe, és idovel ez hogyan valtozott at a személyes kifejezésmod
alakulédsa soran. A festészeti hagyomany folytonossaga igy ivelt apardl fitira példaul a velencei Bellini
csaladban, Jacopo Tintoretto nyolc gyermeke koziil harom szintén festd lett, Paolo Veronese miihelyét
testvére és fiai vitték tovabb [In: Heitler Andras (2001) 7-13. o.]; de a hagyomany nemcsak a csaladi
mithelyekben 6roklddott (Tiziano Gentile, majd Giovanni Bellini tanitvanya volt), hanem kés6bb az
Akadémiakon (példaul Matisse és Rouault mestere Gustave Moreau volt), vagy Nagy Mesterek
miiveinek masolasa kdzben (tobbek kozott Manet, Renoir és Matisse is masoltak a Louvre-ban), vagy
személyes kapcsolatokon keresztiil is. Martyn Ferenc Rippl-Ronait tartotta legfobb tanitomesterének,
és Martyn tobb generacion keresztiil — kdzvetve és kozvetleniil — hatott a miivészekre, hatdsa még ma
is eleven. [Errdl lasd bdvebben: Hommage a Martyn (1999), katalogus.] Szerencsés talalkozasok
esetében pedig a miivészi, festdi hozzaallast, gondolkodasmodot, az alkotdi folyamat miikddését és
mitkodtetését is kozvetleniil megtapasztalhatjuk, aminél — véleményem szerint — jobb iskola nem is
1étezik sajat utunk kiépitéséhez és bejarasahoz.
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A festmények felépitése festészettechnikai szempontbol a kdvetkezo:
hordozofeliilet, alapozas ¢és festék, ami pigmentbdl és kdtdanyagbol all. Ezek
egymashoz vald viszonya hatarozza meg a kép késobbi tartdossagat, valamint
megvalasztasuk Osszefiigg a festd képi szandékaival aszerint, hogy milyen festdi
értekeket kivanunk megfogalmazni, mivel és hogyan szeretnénk megjeleniteni a
szineket. A hordozofeliilet tartja az egész képet, az alapozas meggatolja, hogy az
alapfeliilet elszivja a festék kotdanyagat, valamint biztositja a kotOanyag szamara a
pigmentek megfeleld rogzitésének feltételeit, a kotdanyag pedig rogziti a
pigmentszemcséket az alapozashoz. Ezeket tehdt ugy kell kivdlasztanunk —

egymashoz képest is —, hogy alkalmasak legyenek eme funkcioik betoltésére.

3.1. A képhordozo-feliilet és az alapozas

A szinképzés szempontjabdl a hordozofeliilet megvalasztdsanal érdemes
mérlegelniink azt, hogy milyen célra kivanjuk alkalmazni™, milyen méretii feliiletre
kivanunk dolgozni, és ez merev vagy rugalmas, sima vagy texturdlt legyen-e,
valamint azt, hogy milyen kotéanyagu festékkel kivanunk majd ra festeni, milyen
vastagon ¢és hany rétegben.

A Kkiilonbozé6 merev hordozok™ (fatabla, farost, rétegelt lemez) stabil
alapfeliiletet adnak, ezért jobban alkalmasak vastagabb €s szivobb alapozasrétegek
hordozéinak, mivel az olajmentes alapok rugalmatlanabbak, merevebbek ¢és
sériilékenyebbek, mint a vékonyabb rétegli, illetve az olajtartalmti emulzids alapok.
Viszont a réteges festés alkalmazasanal sziikségiink lehet erdsen szivoképes alapra is,
attol fliggden, hogy mennyi és milyen rétegben kivanjuk a képet kialakitani. A merev
hordozdkon az alapozasrétegek csiszolasaval siméabb festdalapokat is 1étrehozhatunk,
illetve ezek sokkal inkdbb birjdk az olyan festési modot, amely soran a
késdbbiekben, a festékrétegek alakitdsakor, erdsebb megmunkdlds éri a feliiletet,

amitdl esetleg a vasznon a festék mar berepedezne. Ha viszont a vaszon texturajarol

™ Tanulmanyok és vézlatok készitésére az alapozott papir és karton is megfelels. A megfeleld
szigetelésrdl azonban ebben az esetben is sziikséges gondoskodnunk, azért, hogy a koétdanyag ne
szivodhasson be a hordozofeliiletbe. Tul vastag alapozast a papir nem bir el, ezért erre olajjal nem
célszerii vastagon festeni, mert a vékony alapozason az olaj atiit és a papirba szivodva, szaradas utan
szétroncsolja a papir anyagat. Tapasztalataim szerint a kazein- vagy fél-olaj-emulzids alapozas
kitinéen miikddik papiron, kiilondsen jo tojastempera ala, kazeinon kifejezetten finom, selyemfényi
lesz a festékszinek ragyogasa, a kép fénye.

2 Az északi orszagokban a nedvességgel szemben ellenallobb tolgyfadeszkat, Italidban altaldban
inkdbb gesztenyefat, nyarfat hasznaltak merev hordozoéfeliiletként.
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sem szeretnénk lemondani, (kleiszterrel vagy enyvvel”) vasznat ragaszthatunk a
merev alapfeliiletre.

A hajlékony, rugalmas vaszonhordozokon™ viszont mar érdemes olajtartalmn
emulzios alapozast™ hasznalni, ami kevésbé merev, mint az olajmentes, és ezért
jobban képes alkalmazkodni a vaszon mozgésaihoz. Ekkor az alapozas rétegei sem
lehetnek talsagosan vastagok’, valamint a festék vastagabb felhordasaval is ugy kell
bannunk, hogy elkeriiljiik a repedésképzddés veszélyét. A kiilonb6z6 mindségi
vasznak koziil a finomabb szovéstick megfelelobbek részletezd, aprolékos festési
mod alkalmazasara vagy nagy, egyenletes feliiletek kialakitdsara, valamint kevésbé
befolyasoljak a faktardk kialakitdsdnak lehetdségeit. A durvabb, kevésbé finom
szOvésll vasznak, példaul a kenderbdl vagy vastagabb lenszalbol szovottek, jobban
beleszolhatnak a kép végsdé megjelenésébe, kiilondsen akkor, ha Aattetszenek a
vékonyabb festékrétegek alol. Egy vastag, halszalkamintas, savolyszovésli vaszon
szOvésébol adodo plaszticitasa olyan egyenletesen valtozo, ismétlodé mélységi
kiilonbségeket ad, ami sajatos strukturat’”’ biztosit a képnek. A kozfelfogassal
ellentétben nemcsak Tiziano hasznalt ilyet eldszeretettel, hanem a vaszonkotésl
szovetek mellett a halszalkds véaszon is a cinquecento korabeli velencei festészet

jellegzetes festOvaszna volt™.

™ A Kleiszter, azaz csiriz lisztb6l és vizb8l késziil ugy, hogy % liter vizet felforralunk, ehhez adunk
hozza 1 deciliter vizben hidegen elkevert 1-2 evOkanal lisztet, és éppen csak Osszeforraljuk. A
kleiszterhez legjobb a rozsliszt vagy a barna rizsliszt, mert ezeknek nagyobb a ragasztdereje, de a
fehér buzaliszttel készitett probam is kelldképpen megragadt. Tapasztalataim szerint az enyves
ragasztas egy kicsit merevebb, a kleiszteres lagyabb tapintast feliiletet ad.

™ A 14. szézadig (koriilbeliil Giotto koraig) kizarolag fa johetett szoba kép-alaphordozoként. Nagyobb
feliileteket csak tobb darabbol lehetett beldle dsszeallitani, az illesztések mentén mozgott a fa, idével
elvalt a talalkozasoknal, valamint a méretekkel aranyosan nétt a kép sulya is. Az egyre nagyobb
méretek iranti igényt a vaszon tudta kielégiteni. Elényei, hogy sulya sokkal konnyebb, mint a fatablag,
a festd igényei szerint barmilyen méretiire Osszevarrhatd, és rugalmas is, ezért (akar feltekerve)
szallitasa is konnyebben megoldhat6. Viszont a véasznak érzékenyek a hémérséklet valtozasaira, a
levegd paratartalmara és az egy€b nedvességre is (ezért érdemes €kelt kereteket hasznalni, amelyek a
vaszon mozgasat — bizonyos hatarokon beliil — kovetni tudjak), és szallitas kozben is sériilékenyebbek,
konnyen benyomodhatnak, ami a festékrétegek maradando karosodasat is eredményezheti.

"> Az olajmentes szivo alapozast vaszonra — annak rugalmassagahoz alkalmazkodva — nagyon vékony
rétegben érdemes felhordanunk. Csekély mennyiségl olaj hozzdadasa még nem veszi el az alapozas
szivoerejét, viszont csokkenti a merevségét.

’® Minél durvabb szovésii a vaszon, annal higabb alapozést szoktam bekeverni, és ezt tobb vékonyabb
rétegben kenem fel, igy jobban eloszlathat6 a vaszon szovedékén.

" A fehérre alapozott vaszon hatasa olyan intenziv, hogy szinte vibral a fény-arnyék valtozasai miatt.
"8 B&vebben lasd: Heitler Andras (2001) 24-27. 0.
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Az alapozas el6tt minden esetben eldenyvezziik™ az alapfeliiletet, ezaltal
leszigeteljiik, valamint kiegyenlitjiik a feliilet porusait, igy az alapozas kdnnyebben
ratapad, de nem szivodik be a rostok kozé, és igy kevesebbet vesz fel beldle. Vannak
festok, akik kedvelik az alapozatlan vaszon szinét, és enyvezés utdn mar rogton
festenek ra. Rubens vazlatokat, tanulmanyokat festett alapozatlan, eldenyvezett
deszkéra gy, hogy helyenként érintetlentil hagyta a fa természetes szinét, vagy csak
igen kevés fehéret kevert az enyvoldatba, és ezaltal a tal sotét tolgyfaszint
vilagosabbad, sziirkévé tudta tenni. Igy alapja érdesebb is maradt és alkalmasabba valt
a festék befogadasara.’® Farkas Istvan szintén elGszeretettel festett alapozatlan
rétegelt lemezre. A tempera- vagy (ritkabban) olajrétegek alol attetszik nemcsak a
falemez fakturaja, hanem az érett fa vordses vagy okkeres alapszine is, ami a
laztrokkal és/vagy a lakkal egylitt — a szinek fliggvényében — aranyos vagy eziistds
csillogast ad a képeknek®. Ez a fémes, bronzos ragyogas a taj szinének részét képezi,
ahogy atsugarzik a hideg zoldeken, az ¢g kékjén, és sok esetben az egyetlen meleg
szinként jelenik meg a festményeken.

Az alapozas tobb funkcidt is betolt, egyrészt egységesiti az alapfeliilet
egyenetlenségeit, masrészt szigeteld réteg a hordozofeliilet és a festékrétegek kozott,
ezeken kiviil pedig biztositja a kdtdanyag szdmara a pigmentszemcsék rogzitésehez
megfeleld mindségli feliiletet. Az alapozas kotdanyaga altaldban valamilyen allati
eredetli enyv, toltdanyaga kréta vagy ,.gipsz”, ez utobbinak leginkdbb a mai
doglesztett gipsz felelhet meg®. Németalfoldon a krétaalapozas, Italidban a gipsszel
készitett, tgynevezett gesso alapozas terjedt el. A 15-16. szazadi velencei
vaszonképek tobbsége is — a fatdblakhoz hasonléan — gesso alapozésra késziilt, de a
vaszonhordozokon az alapozorétegek vastagsaga egyre vékonyabb lett®.

3.1.1. Az alapozas szivoképessége

Az alapozas megvalasztasdnal érdemes szem eldtt tartanunk — a mar emlitett,

hordozofeliiletre vonatkozo szempontok mellett — azt is, hogy milyen kdtéanyaggal

" A csontenyv kicsit merevebb, a bérenyv rugalmasabb bevonatot ad. A zselatin kotéképessége
valamelyest kisebb, de alapozashoz elégséges, €s nagyon jol idomul a hajlékony vaszonhoz.

80 Ballo Ede (1917) 11-12. o.

81 Tobbek kozott példaul a kovetkezé képeken: Szép kilatas (1930), Francia tengerparti taj (1937),
Szigligeti hegyek (1937), Kertben (1937), Alkony (1939).

82 Erré1 1asd b6vebben: 4.2.1. A réteges festés hagyomanya cimii fejezetet a 83. oldalon.

8 Heitler Andras (2001) 28. o.
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¢s milyen festésmoddal kivanunk ra festeni, mivel az alapozds szivoképességének
figgvényében tudjuk a szineket tobb-kevesebb rétegben megfogalmazni. A simara
csiszolt alapozason egyenletesebben verddik vissza a fény, valamint a festéket is
egyenletesebben lehet elteriteni rajta, viszont sokkal tobb alapozorétegbdl lehet
megfeleléen egyenletessé tenni, ezért vastagsdga miatt inkabb merev hordozdkon
alakithat6é ki. Mig Van Eyck ¢és kdvetdi gondosan ¢€s tobb rétegben készitették el a
fatablan az alapozast ugy, hogy sima, fénytlikroz6 feliiletet kapjanak a részletes
felrajzolast kovetd tobbszords festékréteggel megfogalmazott szinek szamara,
Rubens és kortarsai néha mar a tolgyfa porusait sem fedték el, de festésmodoruk
erdsen szivo alapon elképzelhetetlen is lett volna. Ha tehat egy festékréteggel, alla
prima kivanunk dolgozni, ne vegyiink erésen szivo alapot, mert nem lehet ra frissen
festeni. ,,A szivo krétaalap oly esetekben felel meg, ha szandékunk az egész képet
alafesteni, azutdn pedig tobb réteggel befejezni. Az alafestés ilyen esetekben
tobbé-kevésbé hosszadalmas munka, de ha egyszer megvan, elvette a vaszonnak erds
szivoképességét* és kiilonben is bizonyos elényoket nyujt [sic] a munka folytatasa
tekintetében.”® Ezenkiviil pedig a szivobb alapozasokat akkor is hasznalhatjuk, ha
kevesebb rétegb6l kivanjuk a képet felépiteni, viszont matt feliileti fényhatast
kivanunk elérni®*. Mar aranylag kis mennyiségli olaj hozzaadasa is noveli az alapozas
rugalmassagat, ezért jobban tud alkalmazkodni a vdszon mozgasaihoz. Az alapozés

187

olajtartalmanak ndvelésével® szivoképessége is csokkenthetd, a rafestett olajfesték

igy tovabb tarthato ,,nedvesen” és képlékenyen, hosszabb idon 4t marad alakithato.

3.1.2. Az alapozas szine és az imprimitura

Az alapozas szine nagymértékben befolyasolja a késObbiek soran rakeriild
szinek megjelenését, egyrészt akkor, amikor kilatszodik a rékeriild festékrétegek
kozott, és kozvetleniil részt vesz a kép szinvilaganak alakitasdban, masrészt pedig

kozvetve akkor, amikor réteges festésnél a lazurok azaltal telnek meg fénnyel, és

8 A szivoeré az alafestésként felfestett tojastempera (vagy egyszertien szinezet nélkiil tojasemulzios)
rétegeken tul szigetelhetd, kozombdsitheté még hig enyvoldattal, vagy olajfesték beddrzsolésével is.

8 Ballo Ede (1917) 63. o.

8 Ez esetben tigyeljiink arra, hogy az alapozas nehogy tilsagosan elszivia a kotéanyagot a festékbl.
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ragyogassal, hogy az alattuk htizddé alapozas fehérjérdl (vagy az alafestés szinérdl)
verédik vissza a fény. Altalaban fehér vagy valamilyen vildgos szinarnyalati
alapozason érvényesiilnek igazan a szinek.

A szines alapozassal kapcsolatban elmondhatd, hogy ugyan meg lehet vele
sporolni egy festékréteget, amivel azt a szint felfestenénk, viszont szamolnunk kell
az olajfestékrétegek — szaradas folyaman fellép6 — fed6képességének valtozasaval®,
valamint egy dominans szin vagy tonus elfedésének nehézségeivel. A kozéptonusu
vagy sotétebb szinii alapozasok, mivel nem rendelkeznek vilagito erével, mas jellegii
festésmodot igényelnek, miutan a vilagos alapon sotétiteni lazarokkal is tudunk,
nemcsak kozvetleniil felhordott szinekkel, vildgositani viszont altalaban csak
pasztdzusan felfestett festékkel lehet.* A szines alapozas hasznalata f6leg Tintoretto
nyoman terjedt el, a 16. szdzadi velencei festok koziil 6 volt az, aki mar valoban
készitett gesso nélkiili, olajfesték alapozasokat®. A szines alapfeliilet eldallitisaban
viszont Tintoretto elddei és utddai is sok esetben ugy jartak el, hogy egy szines,
ugynevezett imprimitara® réteget huztak a fehér alapozasra, ami szigetelte is annak
szivoerejét.*

Tiziano viszont — ahogy az Heitler (2001) munkajabdl is kidertil — a kdzkeletti
felfogassal ellentétben nem hasznalt szines alapozast, mi tobb, a restauratori
vizsgalatok csupan egyetlen esetben® talaltak enyhén szinezett vilagossziirke

imprimiturat. Fehér gesso alapozést alkalmazott, fatdbldkon jobban eldkészitett,

vastagabb rétegben, vadsznain pedig vékonyabban, néha épp csak befedi a vaszon

8 Egy résznyi olajnal viszont ne tegyiink tobbet az alapozasba, mert tilzottan zsiros alapra nem tud
hozzatapadni a festék, kés6bb pedig — a szaradas soran — repedésképzdodéshez vezethet. Ha mégis
nagyon olajosnak, csuszosnak talalnank az alapozas feliiletét, amire nem vagy csak nehezen tapad a
festék, érdemes zsirtalanitanunk azt, egy félbevagott hagymaval vagy krumplival, esetleg 6vatosan
attorolhetjiik a feliiletet alkohollal. Ezek a modszerek elég jol bevaltak készen vasarolt, alapozott
vaszon festés elotti kezelésére is.

8 Lasd a 99. labjegyzetet is.

8 A vilagositassal és a fényndveléssel kapesolatban lasd még a 101. oldalon irottakat.

% Heitler Andras (2001) 31. o.

! Errél 1asd b6vebben 4.2.1. A réteges festés hagyomanya cimii fejezetet a 83. oldalon.

% Valoszintinek tartom, hogy Ballo, amikor Rembrandt, Rubens és Tiziano kapcsan a szines alapokrél
ir [Ball6 Ede (1917) 106-112. o.], akkor erre az imprimitira rétegre gondolhatott, hiszen 6 a
festményeket a masolatkészitd szempontjabol vizsgalta és nem volt lehetdsége restauratori
rétegvizsgalatoknak alavetni azokat. Masrészr6l pedig azt gondolom, hogy a képi és szinbéli
végeredmények szempontjabol nincs jelentésége annak, hogy egy szines alapfeliiletr6l épiilé kép
esetében azon tdrjiik a fejiinket, hogy ez még az alapozashoz tartozo réteg-e, avagy mar az alapozas
utani elsd szines réteg, kiilondsen akkor, ha ez a réteg teljesen elfedi az alatta huzodo alapozast.
Erdekesebbnek tartom viszont megfigyelni a sotét és vilagos alaprol épitkezés kiilonbségeit, hiszen a
megfestés folyamata masképp alakul e két esetben.
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szalait. Imprimitiraként pedig tobbfélét hasznalt, példaul csupan szigeteld funkcioja
enyvréteget vagy vékony olajfilm-réteget, sok esetben 6lomfehér olaj-kotdanyagu
festéket. Amennyiben sotétebb arnyalatbol kivanta a képet elinditani, akkor egy
sOtétebb tonusu alafestéssel kezdte a munkajat, majd hosszabb-révidebb szaradasi
id6é utan tobb rétegben fokozatosan épitette, gazdagon modellalta a képfeliiletet €s
végiil szamos lazhros réteggel fejezte be a képet™.

Tintoretto gyors ¢és takarékos festéi munkamoédszerébdl kovetkezden
alkalmazta a szines alaprétegeket, amik lehettek a vildgos gesso alapozasra huzott
szinezett imprimiturdk vagy pedig kozvetlenill az eléenyvezett vaszonra felfestett
olaj kotdanyagu alapozasok. Képeinek egy részén az alapréteg szine sok helyiitt
szerepel a kép végsd szinhatdsaban, viszont ahol ezt nem akarta érvényesiteni, ott az
also szint tobb réteg festék takarja el.

Ball6 szerint Rubens — kiilondsen nagyobb képeihez — eziistsziirkére alapozott
vasznat hasznalt®, amit Rubens tulajdonképpen a fehér alapozisra széles
ecsetvonasokkal felhuzott szirke, sdvos alafestéssel ért el®, mivel szinei
ragyogasdhoz — a flamand hagyomanyoknak megfeleléen — a fehér alaprol
visszaverddo fényre is sziiksége volt. Italiai utja (1600-1608) soran hasznalt ugyan —
ottani mintara — sotét, vords szinli alapot is, de hazatérve elhagyta azt. A sziirkés
alapréteg jO atmeneti tonust adott, amelyet azutan a szinek megfogalmazasakor
gyakorta felhasznalt, vagy fedetleniil hagyva, vagy idénként vékony atfestésekkel,
lazarokkal az egészhez hangolva azt.

A Rubens korabeli receptekbdl®” kideriil, hogy a szines sziirke alapokhoz
(illetve imprimitardkhoz) — tobbek kozott — a kovetkezd szinek keverékeit
hasznaltak: fehér és umbra, fehér és fekete, voros okker és fekete, fehér és sarga
okker. Egy masik recept szerint eléenyvezés utan sotét angolvords olajfestékréteget,
majd erre Olomfehér, szénfekete és umbra keverékébdl allo réteget huztak, vagy
pedig tobb réteg 6lomfehérbdl és umbrabodl kevert olajfestékkel vontak be a vasznat,
tajképekhez ugyanezt hasznaltak, de vildgosabb szinben.

Rembrandtnak — fiatal korat kivéve — képei mélységének eléréséhez

% Madonna a gyermekkel, Keresztelé Szent Janossal és egy néi szenttel, National Gallery, London.
% Tiziano festésmodjarol lasd még: 4.2.1. A réteges festés hagyomanya cimii fejezetet a 83. oldalon.
% Ball6 Ede (1917) 108-109. o.

% Rubens munkamodszerérdl lasd: Kelényi Gyorgy (1988) 35-37. o. és Gajzagd Dorottya (1995).

9 Ball6 itt a British Museum-ban 8rzétt Mayerne-kéziratra (1620) utal. In: Ballo Ede (1917) 21. o.
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leginkabb mélybarna, meleg tonusu alapra volt sziiksége, ez a sotét adta képei atlag
tonusat, ilyenre festette példaul az Anatémia cimit is. Balld szerint Rembrandt
égetett zoldfoldet, égetett terra di Sienat, vagy némelykor pedig umbraszert alafestés
hasznalt®, ezzel a meleg szinii also réteggel inditotta mély és sotét szineit. Ez a
melegen vOrdses sargasbarna szin a vildgosabb (fiatalabb kordban fehér) alapozast
deszkain tiizesebb hatast, a sotétebb umbrahoz kozeli vaszonalapjain pedig inkabb
homalyosabb lehetett.

Tintoretto és kovetdi nyoman eleinte Italidban, majd Eurdpa-szerte egyre
elterjedtebbé valt a gyors festésmdd, ami idonként mar csupan technikafitogtatast
jelentett, és ezzel Osszefliggésben lassacskdn a vaszonalapozéds is mar csupan a
festmények elkészitésének egyszeriisitésére és gyorsitdsara szolgalt. Az eredetileg
fehér alapot egyre sotétebben allitottdk eld, gyakoriak voltak a barna alapozasok ¢€s a
krétat vagy gipszet kivalto mély s6tétvoros vagy barnas olajos boluszalapok®. A nem
tul fed6 (példaul a laztros és a kevesebb rétegszamu) vagy a vilagos és fehér szint,
valamint az id6k folyaman elvékonyodo festékrétegeken'® lathatova valnak az
atfestések (a pentimento-k), 4atiit az alap sotétje és/vagy a bolusz vordse. Ennek
kovetkezményeként mar egyes 16-17. szdzadbol valo festményeken is felfedezheto,
hogy a laztros arnyéktonusok helyenként kiilondsen egyhanguva valtak a sotét szin

attiinése miatt, illetve a voros alap attetszédése kifejezetten kellemetlen a tajképek

% Rembrandt legtobb miivén s kiilondsen azokon, melyek abbdl az id6bdl valdok, amikor még nem
festett olyan nagyon vastag, fedd festéktomegekkel, melegen vordses vagy sargasbarna szin tiinik
helyenkint [sic!] eld, amibdl arra kell kdvetkeztetniink, hogy e nagy mesternek szokasa volt képeit
ezzel a meleg szinnel alafesteni. Ha még tekintetbe vessziik, hogy festményeinek nagyobb része
meglehetésen sotét, umbraszeriien barna alapra késziilt, ugy elképzelhetjiik, hogy azok, az emlitett
meleg szinnel valo alafestésiik utan atlagos tonusukban igen mélyek lehettek.” In: Ballo Ede (1917)
107. o.

% A bolusz egy bizonyos vasoxid-vorosfold-pigmentfajta. ,,Az 6rmény boluszt mindig is a leglagyabb,
legagyagdusabb fajtdnak tartottdk, s ennek kovetkeztében alkalmas volt tobbek kozott a polirozhatd
aranyozasnal haszndlatos poliment eldallitdsdra.” In: Wehlte, K. (1996) 109. o. A boluszalap
felhasznalasanak legfontosabb teriilete az aranyozas, mivel a bolusz mélyvords szine meleg tonust
biztosit a rakeriilé aranyfiist szinének. (Ezzel szemben sziirkéskék vagy z61dfold alapon az arany
hideg eziistds hatast ad.) A muzeumi gyijteményekben szamtalan példat lathatunk arra, hogy a
megkopott aranyozas alol lathatova valik a bolusz mélyvordse. Az aranyozassal €s a boluszalappal
kapcsolatban lasd még: Hebing, C. (2001).

10 Az olajfesték rétegeknek szaradas kozben csokken az eredeti (felfestéskor meglévo)
fedoképességiik, és egyes szinek, példaul az 6lomfehér, az olajjal kémiailag is reagalnak, ezért ebben
az esetben oOlomszappan képzddik, ami tovabb csokkenti a feddképességét. Az elvékonyodo
festékrétegek alol attiind fehér alap kevésbé szembetling, mert nem valtoztatja meg a rakeriilt szineket.
Tempera-alafestésnél ez nem kovetkezik be, a szines alafestést veszélyteleniil lehet alkalmazni.
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z6ldjei aldl felerésodve, elétiinve, hiszen teljesen megvaltoztattak a kép hatasat.’* A
19. szdzadra a sotét alapozas hasznélatdnak divatja mar odaig fajult, hogy — egy
mindannyiunk szamara ismert példat emlitsek — a felel6tleniil hasznalt aszfalt

,bekebelezte” Munkéacsy képeinek jelentds részét.

3.2. A kotoanyagok

A kotéanyagok legfontosabb szerepe az, hogy koriloleljék a
pigmentszemcséket, €s hozzarogzitsék azokat egymashoz és az alapozashoz vagy a
hordozoéfeliilethez. A pigmentek a kiilonb6z6 kotéanyagok hozzdadasaval valnak
festésre alkalmassa, és e kett6 alapvetden meghatarozza a festékek'® szinét. A festék,
azaz a kotGanyagba agyazodott pigmentszemcsék egylittese, ugy tapad hozzad az
alapozashoz, hogy a kotdanyag egy része az alapozés szivoképességétol fliggden
beszivodik az alapfeliiletbe, masik része a festékszemcsékkel egyiitt az alapozés
feliiletére szarad. A kotdanyag, Osszetételétdl fiiggden, befolydsolhatja, modosithatja,
megvaltoztathatja a festék szinét, tonusat vagy arnyalatat, ahhoz képest, amilyen
eredetileg pigmentként volt. Ezért nem art, ha tisztdban vagyunk a pigmentek
tulajdonsagaival, koztiik a kotdanyag-allosagukkal is, azért, hogy tudjuk, mit mivel
keverhetiink.

A festékek szinét befolyasolja a kdtéanyag-tartalom, azaz a festékben 1évo
kotéanyag €s pigment aranya, és ezzel Osszefliggésben a higitottsdguk mértéke is.
Ugyanazon szin fehér alapra feddn, fél-fedén és higan felfestve mast és mast mutat
meg Onmagabol. A pigmentszemcsék mérete ma mar nem sz6l bele a szinek
megjelenésébe, mivel a festd mar nem maga tori a festékét, és a készen vasarolhato
porfesték — a festekgyartasnak ,,k0szonhetéen” — egyenletesen egységes €s finomra

orolt. Ez viszont megfosztja a szinek megjelenését, latvanyat, attol a

101 Ballé Ede (1917) 22-23. o.

102 A festékek valamilyen kotéanyagbol, azaz ,,ragasztobol” és pigmentekbél, azaz oldhatatlan szines
porokbol allnak. A festék optikai hatasat a kotdéanyag és a pigment tulajdonsagainak egymasra hatasa
adja meg. Amig a festek uj, addig a feddereje 4ltalaban nagy, azaz kevésbé atlatszo. A
pigmentszemcséket beagyazd szerves kotdanyagok fizikai és kémiai tulajdonsagai folyamatosan
valtoznak: festéskor még folyékonyak, kotésiik soran megkeményednek. Id6vel olyan kémiai
valtozasok is lejatszodnak, amelyek kovetkeztében a kotdanyag, példaul szarado olajok esetében,
egyre sotétebbé valik. A kotdanyag egyre keményebb ¢és ridegebb lesz, a szinek mélyiilnek,
sotétednek, a festékrétegek atlatszobba valnak. Elétlinnek olyan mélyebb rétegek, amelyeket eddig a
felsok eltakartak. Ez magyarazza a pentimento-k lathatova valasat a régi képeken. A festményeket
borité lakkokban is hasonlé folyamatok jatszddnak le, ezért egyre sotétebb €s atlatszatlanabb réteg
fedi el a képet. In: Ifj. Bona Istvan (2003) 108-109. o.
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valtozatossagtol, amelyet a kiillonb6z6 nagysagia pigmentszemcsék eredményeztek
valaha, mert gazdagitottadk, valtozatosabba tették egy-egy szines feliilet hatdsat
azaltal, hogy az eltérd nagysaguakrol masként és masként verddott vissza a fény.

A kotéanyagok hasznalataval kapcsolatban ismét meg kell emlitenem azt a —
képek tartossaga szempontjabol is fontos — régi fests szabdlyt, miszerint a sovanyabb
rétegektdl ajanlatos haladni a ,,zsirosabb”, olajban dusabb, gyantasabb rétegek felé.
A gyakorlatban ez annyit tesz, hogy az alapozastol kezdve a festékrétegek szamanak
emelkedésével mindig gy érdemes adagolnunk a kdtdéanyagokat és a festoszereket a
festékhez, hogy eleinte mindig szarazabban, sovanyabban fessiink, ¢és a rétegszam
emelkedésével hasznaljuk ezeket egyre bdségesebben, zsirosabban. Mindig csak
annyit tegyiink a festékhez beldliikk, amennyi okvetleniil sziikséges a pigmentek
megkotéséhez vagy a festék higitdsahoz, hogy a lehetd legsovanyabban tartsuk a
rétegeket. A festdszert is mértékkel adagoljuk, és ha sok rétegben akarjuk a képet
fejleszteni, akkor eleinte a festdszert is higitsuk, sovanyitsuk még, és csak a fels6bb
rétegeknél hasznaljuk higitatlanul, vagy akkor mar nagyobb mértékben dusithatjuk
olajokkal, balzsamokkal, gyantakkal.

3.2.1. A tojastempera-emulziok

A temperatechnikdk, kiilondsen a tojastempera haszndlata és az olajfestés
k6z6tt nincs olyan éles hatarvonal, mint ahogyan azt mostanaban sokan gondoljak'®.
A tempera kotOanyaga az emulzid, ami valamilyen vizes és nem vizes kotOanyag
keverékébdl all'™, az Osszetétel aranyai (részben) a festd igényeinek megfelel6en
alakithatoéak. Egyes temperaemulziok — az alkotéelemek megvalasztasanak
fliggvényében — egymadssal és olajfestékkel kombinalva is hasznalhatéak. Erre a
legjobb pé¢lda a tojds, ami olyan természetes emulzid, amely méar onmagaban — sét,
kiilonvalasztva a fehérje és a sargaja is — alkalmas kotdanyag a pigmentek
rogzitésére. Mivel az egész tojasban megtaldlhatok a vizes és a nem vizes

alkotdelemek is, ezért a tojas igy konnyen dusithatoé szarado olajok, gyantdk, vagy

193 E77el kapcsolatban lasd még 4.2.1. A réteges festés hagyomanya cimii fejezetet a 83. oldalon.

104 A vizes kotéanyag lehet valamilyen enyv, példaul kazeinenyv, csont- vagy bérenyv, feltart
keményité (kleiszter), vagy gumiarabikum-oldat, a nem vizes kotdéanyagok lehetnek példaul lenolaj,
masztix- vagy dammar-kence, terpentinben oldott velencei terpentin, vagy viaszok. A
tojastemperakrol lasd Karatson Gabor [(1975) 16-21. o.] konyvét, és a temperaemulzio-rendszerekrdl
lasd bévebben Wehlte [(1996) 562-590. 0. / (2004) 311-329. o0.] miiveit.
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balzsamok hozzaadasaval*®

, valamint hasznalhat6 olajfestékkel, gyanta-olajfestékkel
kombindlva is. Forditva is torténhet, az olajfestéket is elfesthetjiik kiilonb6zo
emulzios festészerekkel, amelyek modositjak vagy csokkentik az olajfestékben 1évo
olajtartalmat. Az olajfestéket sovanyitani nemcsak ugy tudjuk, hogy kiilonb6z6
Osszetételli tojasemulziokkal festjiik el, hanem még példaul kleiszterrel is. Mivel
Gauguin a képein matt feliileti fényhatast kivant elérni, ezért — allitolag'® — Ggy

hasznalta az olajfestéket, hogy kleiszterrel*”

festette el, ami sovanyitotta a festékét,
¢és csokkentette annak fényességét.

A készen vasarolhato tubusos ,,temperafesték’® helyett érdemes kiprobalni a
kiilonboz6 temperaemulziok hasznalatit. Még a kényelmi szempontok sem teszik
indokoltta, hogy errél lemondjunk, hiszen az emulzi6 elkészitése par percet vesz csak
igénybe, a festék megkeverése pedig semmivel sem tobb iddt, mint a tubusos
festékrol lecsavarni a kupakot és kinyomni beldle a festékpasztat. Az elmult évben
Ujra kifejezetten jo tapasztalatokra tettem szert a kiilonféle tojastempera-emulzidok'®
hasznalataval kapcsolatban. (33) Kiilonb6z6 alapozasokon kiprobalva kideriilt, hogy

még a készen vasarolt (akrilalap(l) alapozott vaszonra is kitlinben hozzakotott, sot,

ugy tint, hogy némileg kzOmbdositette az akril csiiszds, miianyagos feliiletét.

105 A tojastempera-emulziokrol lasd: Karatson Gabor (1975) 17-18. 0., Wehlte, K. (1996) 566-568. o.
/ (2004) 313-315. o. (Arnold Bocklin festéstechnikai kisérletezései soran temperahoz hasznalt
cseresznyemézgat is. [In: Wehlte, K. (1996) 442. 0.]. A mézga vizzel kolloid oldatot képez, ezért a
mézgatartalmi [gumiarabikum, mézgatragant] koétéanyagokkal késziilt festékek [gouche, akvarell]
szaradas utan is vizben oldhatok maradnak. Vizzel szemben ellenallobba tehetjiik a festékbe kevert
szarado olajjal, ami egyben — mar kis mennyiségben adagolva is — meggatolja a merevvé valast.)
106 elkes A. Gergely szobeli kdzlése Molnar Sandor informacioja alapjan.
97 Klee is alkalmazta a kleisztert kotéanyagként [In: Karatson Gabor (1975) 43., 46-47. 0.], de sajnos
nem talaltam adatot arr6l, hogy vajon olajfesték elfestoszereként is hasznalta volna, viszont az
anyagokkal kisérletezd alkata ezt semmiképp nem zarna ki.

® A készen vasarolhatdé tubusos temperafesték tulajdonképpen inkébb fedd jellegli gouche,
valdsziniileg mindenféle milanyag-diszperzios alapu kotéanyagokkal, mivel a természetes emulziok
megromolnanak a hosszu tarolas kovetkeztében. Egyik tanitvanyom probalta ezt a készen vasarolhatd
temperat tojasemulziokkal disitani a telitettebb fényhatas és a jobb lazurozhatésag kedvéért, és azt
tapasztalta, hogy — az egyébként pigmentekbdl kevert tojastempera-festék ala kitlinben miik6dé —
fél-olaj-emulzios alapozasrol a festékréteg szaradas utan levalik, pereg (az alapozatlan papirrdl viszont
nem mindig vagy csak kevésbé), kiilondsen akkor, ha a tojasemulziét nem higitotta vizzel. Ha az elsd
felfestett réteget lazirozva probalta meg hasznalni, akkor hetek mulva is barmilyen érintésre szinte
letdrolhetd volt az alaprol. Az emulziot vizzel higitott allapotban hasznélva, illetve a festéket
vastagabban, pasztozusan felfestve viszont a festék jobban hozzakotdtt az alapozashoz. A
festékanyagokat illet tudasomat meghaladja ennek magyarazata.
19 Kiprobaltam kotéanyagként kiilon a fehérjét, a sargajat, és egyben az egész tojast, illetve
adagoltam az egész tojashoz 'z rész lenolajat, illetve % rész terpentinben oldott velencei terpentint,
valamint 1 rész dammar-oldatot, és végiil pedig ' rész lenolajat és !4 rész dammar-oldatot egyiitt.
Tartésitoszerként érdemes belednteniink egy kis ecetet vagy almaecetet, esetleg savanyu bort.
Tapasztalataim szerint hiitében tartva par hétig is eltarolhato.
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A tojastemperat, ha vizzel nagyon higitjuk, akkor a feliilete matt lesz, ha
viszont tulsdgosan toményen hasznaljuk a kotdanyagot avagy til vastag réteget
festiink fel vele, akkor repedések képzodhetnek a szaradas kozben fellépd fesziiltség
hatdsara. Bar a temperak els0sorban fedéfestékként hasznalatosak, tévedés volna azt
hinnilink, hogy nem lehetséges veliik lazirozni. Még a gyantamentes tojassal is,
kiilondsen a sargajaval, finoman el lehetett oszlatni a szineket. (34) (Vigyazva arra,
hogy kozben ne oldjuk fel az alsobb rétegeket, mivel a latszolag szaraz feliilet még
nem jelenti azt, hogy teljesen megkotott a festék.) Nézziikk meg a tojasemulzids
kotdanyaggal felfestett okker és fehérrel tort okker rétegek hatasat a rétegek
sorrendjének varialasaval. (35, 36) A keverés mennyiségi aranyainak valtoztatasaval
¢s a felfestés kiilonbségeivel, valamint a rétegek egymasra hordasaval nagyon finom
arnyalatbéli kiilonbségeket érhetiink el.

Festettiink jO par szinprobat azt tanulmanyozand6, hogy a tojastempera
alafestés szine és/vagy tonusa miként befolydsolja a rakerild szinrétegek szinét.
Tapasztalataim szerint mar a toményen felfestett okker is sotétiti a rafestett szin
tonusat, mivel elfedi az alapozas fehérjét. Hasonlitsuk 0ssze, hogy miként valtoztatja
meg a szineket az okker €s a z6ldfold attdl fiiggden, hogy vastagon, illetve vékonyan,
valamint tisztan, illetve fehérrel torve lettek-¢ felfestve a lazarok ala. (37, 38, 39, 40)
Ezek utan vessiink egy pillantast azokra a tonusos alafestéssel elkészitett tablakra is,
amelyeken azt vizsgaltuk meg, hogy a fekete, az umbra, a zoldfold, a bolusz és az
okker, valamint ezek fehérrel kiilonb6zéen tort arnyalatai miként befolyasoljak

tonusukkal és/vagy sziniikkel a rajuk festett lazarrétegeket™. (41, 42, 43, 44, 45, 46)

3.3. A festékek és tulajdonsagaik

A tojastemperafesték-készités tapasztalatain fellelkesiilvén, akar az
olajfestékkel is megprobalkozhatunk, jollehet ma mar nem sziikséges, hogy a festd
maga keverje a festbanyagat. Az olaj mennyiségének megfeleld adagoldsa és a
1

pigmenttel vald 0Osszedolgozasa valamelyest koriilményesebb munkafolyamat

emiatt kényelmesen megtehetjiik azt is, hogy csak lecsavarjuk a festéktubus fedelét,

M0 A lazarként hasznalt szinek: indiai sarga, aranyokker, égetett sziéna, krapplakk, magenta,
manganibolya, s6tét ultramarin, kobalt kek, parizsi kék, tiizes kromoxid zold, zo1dfold, nedvzdld.

ML A festékkészités kapesan mondja Martyn, hogy ,,minden leirasnal tobbet ér itt a gyakorlati példa, a
mutatds, aminthogy a miivészetben inkdbb mozdulattal lehet ismeretet kozvetiteni, semmint szoval”.
Martyn Ferenc: A festdmiivészet mestersége, In: Martyn F. (1979) 28-29. 0.
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kinyomjuk a festéket a palettara €s azzal festiink. Néha viszont torténhet ugy, hogy
csalédas ér benniinket. Példaul a Pannon Color Miivészfestékgyartdé cég ,,Sotét
kobaltkék™ elnevezésii tubusabol egy elkoszosodott, szinét veszitett, leginkdbb még a
(szintén Pannon Color markaja) colinkék szinére emlékeztetd festékmassza buggyan
ki. A szinén tul az dallaga sem vonzo, a kotOanyag egy része kiilonvalt a
festékpasztatol, higan folyik ki a tubusbol. Vajon igy kell kinéznie egy festéknek?
Honnan tudhatnank ezek utan, hogy milyen a kobaltkék szin?'*? (47)

3.3.1. A festékek szine

A festékgyartok a vegyiparral kardltve ontjdk a ragyogobbnal ragyogobb
szin(l, illetve — ahogy azt a fent emlitett példa is mutatja — a nem teljesen szinhelyes
tubusba zart festékanyagokat, ¢és gyakran eldallnak olyan fantasztikus
szinkeverék-kiillonlegességekkel is, amelyek nagyon csabitéak lehetnek a szinnel
foglalkozok szamadra, de ebben az esetben is érdemes mértéket tartanunk. Miel6tt til
sok eldre gyartott szint tennénk a palettankra, nem art mérlegelniink azt, hogy vajon
valéban sziikségiink van-e olyan szinekre, mint példaul ,Majusi z6ld”,
,BoOrszin-okker” és ,,Kinai narancs”, avagy szinkeveréssel ezeket a szinarnyalatokat

magunk is el tudjuk allitani. Ahhoz, hogy festéként felmérhessiik, mely szinekre

12 A tubusba zart festékanyag a szint meghatarozd pigmenten és a kdtdanyagon (olajfesték esetén
altalaban lenolaj) tal tartalmaz még kiilonbozo toltd-, illetve adalékanyagokat. (A festdé sosem lehet
egészen biztos abban, hogy ezek az anyagok pontosan mik is és milyen tulajdonsagokkal birnak.)
Nagyrésziik arra szolgal, hogy a festék ne szaradjon be a tubusba és megtartsa jellegzetes pasztaszeri(i
konzisztenciajat, hogy honapok, évek mulva is kdnnyedén kinyomhassuk beldle a festéket. A Pannon
Color példaul, tobbek kozott, a kovetkezOket hasznalja e célra: kaolin, barium szulfat, aluminium
hidroxid, kalcium carbonat. A Pannon Color iigyvezetd igazgatdja, dr. Balasy Istvan szerint ezek
egyike sem befolyasolhatja a tubusban 1évo festék szinét, de a szaradast gyorsito festészer- adalékok a
lenolajjal egyiitt fokozhatjak annak sargulasat, sotétedését. Elméletileg tehat a tubusban 1évé anyagok
— a kotéanyagként hasznalt lenolajon kiviil — nem befolyasolhatnak sem a festék szinét, sem az
allagat. Hangsulyozom, hogy elméletileg. Mégis eléfordult mar (a fenti példan tdl is), hogy a tubusbol
nem az a szin, illetve nem az a tulajdonsagu festék jott ki, ami elvarhato lett volna. Néhany évvel
ezelott egy miivésztelepen példaul a Lefrance & Bourgeois cég altal gyartott Louvre markaju festéket
bocsatottak rendelkezésiinkre, amelynek minden szine — szinte kivétel nélkiil — halvanyan pasztellos
arnyalatt volt. S6t, tapasztaltam mar olyat is, hogy az olasz Maimeri cég gyartotta Classico markaja
festékpasztabol beleszaradt gobok bukkantak eld. (Ez utdobbi marka egyébként szintartossagat tekintve
sem megfeleld, de ezt legalabb jelzik a tubuson.) Ezek a , kellemetlenségek™ dithrohamot valtanak ki a
fest6bdl — ez a legkevesebb —, aztan pedig levonja a konzekvenciakat. Dr. Balasy Istvan azt tanacsolja
az ilyen problémak esetére, hogy tessék reklamalni, cégiik vallalja a felelosséget a gyar termékeinek
mindségéért, és ha az nem megfeleld, akkor kicserélik vagy visszatéritik az arat (sic!). Es ezzel a
reklamalok segitik a cég munkajat, mert a gyartd visszajelzést kap a fogyasztotol a termékek
mindéségére vonatkozoan. (A sotét kobaltkék szinét dr. Balasy a gyartd hengerek Osszeérésével
led6rzs616dott finom fémporral ,,magyarazta”, amit miiszaki hiba okozhatott.) Tapasztalataim szerint
hiaba a mindség okozta sokk és dithroham, a reklamécio is elmarad, és inkabb atpartolok egy masik
gyart6 altal forgalmazott megbizhatobb és jobb mindségii termékekhez.
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van sziikségiink, nélkiilozhetetlen, hogy tisztaban legyiink azzal, hogy milyen szinii
festékek allnak rendelkezésiinkre, és melyik szinelnevezés milyen szint takar™®,
valamint, hogy az egyes festékszinek milyen tulajdonsagokkal birnak és — ezzel
Osszefiiggésben — melyiket mire tudjuk hasznalni.

A festékek szinét a pigmentek adjak, ezek finomra 6rolt porfesték forméjaban
keriilnek forgalomba. A festOtanitvanyok szdmara elég hamar tapasztalati uton
kideriil, hogy milyen gazdag a festékszinek tarhaza, egy-egy szin esetében tobb
pigmentaris valtozat is Iétezik, amelyek nem allithatok elé egymasbol és
szinértékeikben is nagyon eltéréek. Vannak olyanok, amelyek hidegebbek vagy
melegebbek, illetve sotétebbek €s vildgosabbak a tobbihez képest. Ezaltal példaul az
ugynevezett piros szin jelentése atalakul, 4arnyalédik, ¢és ,helyette”
megkiilonboztethetjiik a cindber vords, a kadmium vords sotét €s vildgos, a magenta,
a krapplakk, az égetett sziéna, a caput mortuum és az angol vords szinarnyalatokat. A
szinkeverés kiillonb6zé moddszereinek alkalmazasaval pedig még tovabb tagulhat a

festés soran felhasznalhatd szinek univerzuma.

3.3.2. A pigmentek tulajdonsagai

A pigmentek, illetve a festékek jellegzetes tulajdonsagai koziil — a festdi
gyakorlat szempontjabol — kiilondsen fontos a lazrozo- illetve fedéképesség, amivel
bévebben majd a kovetkezd fejezetben foglalkozunk. Ezt megel6zden tekintsiik at a
pigmentek tovabbi jellegzetességeit. Az ellenalloképesség a festékanyagok azon
tulajdonsagat mutatja meg, hogy sziniik és allaguk mennyire marad allando és tartos
az 1d6 eldérehaladtaval, illetve mennyire ellenalloak a fény és a levegében 1évo
anyagok hatadsaival szemben. A szinezdképesség a pigmentek azon tulajdonsagéra
vonatkozik, hogy mennyire kiaddsak, ez tobbnyire a feddképességlikben vagy
fehérrel kikevert arnyalataikban nyilvanul meg. Példaul a parizsi kék és a krapplakk
pigmentek eleve alkalmasak lazrozasra, de szinezOképességiik olyannyira erds,

hogy feddszinként is alkalmazhatok.

13 A festészettanitas soran tapasztaltam azt, hogy a tanitvanyok kezdetben nem tudjék azonositani az
egyes szineket az elnevezéseikkel, azért csavargatjak le a festékes tubusok tetejét, mert nincsenek
tisztaban azzal, hogy melyikben mi van. Kezddknek, sajat hasznalatra érdemes egy felfestést késziteni
a rendelkezésre allo festékekbdl, megnevezve az egyes szineket. Ez nemcsak a szinelnevezések és a
hozzajuk tartoz6 szinek megfeleltetése miatt lehet fontos, hanem azért is, mert a listardl rogtdn
kivalaszthato a festés soran sziikséges szin, és nem rabolja az id6t a tubuskupakok csavargatasa.
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A kotéanyag-sziikséglet a pigmentek azon tulajdonsagat jeldli, hogy mennyi
az optimalis kotdanyag, amellyel a pigmentek a festéalaphoz rogzithetok. A nagy
kotdanyag-sziikségletli pigmentek olajban hajlamosak a repedésképzodésre €s a
magas olajtartalom miatt a sotétedésre, ilyen példaul az égetett sziéna.

A kotéanyag-allosag a pigmentek azon tulajdonsagat jelzi, hogy mely
kotdanyagokkal keverve maradnak allandoak, és melyekkel nem ajanlatos keverniink
azokat, mert esetleg megvaltozik a sziniik. Freskofestéshez vagy kazein-temperahoz
példaul mészallo pigmentekre van sziikségiink. A kromsargak pedig nemcsak a
mészre érzékenyek, hanem szinilk olajban is elvaltozik, a vildgosabb fajtak
elzoldiilnek, a sotétebbek megbarnulnak. Olajfestékek esetében eldfordulhat, hogy az
olyan pigmentek, amelyek esetleg oldhato részeket is tartalmaznak, atiithetnek a
fels6bb rétegekbe, ilyen atvérzésre hajlamos festék példaul a parizsi kék és a
krapplakk, kiilonosen az olcsdbb, kevésbé jo mindségl fajtak, valamint a permanens
voros, amelyet altalaban cindberpotloként szoktak alkalmazni.

Az aszfalt is oldodik olajban, ami 4t tud {itni még a vaszon hatoldalan is. A
sziriai aszfalt az egyik legszebb melegszinii lazarfesték, de a 18. szazadtol kezdve a
festd traktatusok mar ezzel kapcsolatban is bizonyos oOvatossagra intenek. A 19.
szazadban pedig egyre inkabb elterjedtek a katranybol eldallitott mesterséges fajtak,
amelyek kémiai Osszetétele kiilonbozik a természetes aszfalttol, példaul nem vagy
csak rosszul szarado OsszetevOket is tartalmaznak. Alafestd szinként, kiilondsen
tulzott hasznalatuk — tobbek kozott Munkacsy esetében is — ahhoz vezetett, hogy az
aszfalt atiitott a legfelsd festekrétegekbe is, és a kép szinei az id6k folyaman
visszafordithatatlanul megsotétedtek.

Jellemz6 tulajdonsdga a pigmenteknek a t6bbi pigmenttel valo
osszeegyeztethetoség, azaz, hogy melyek keverhet6k masokkal, illetve, hogy melyek
1épnek esetleg — Osszetételiiknél fogva — kémiai reakcioba egymadssal. Régen példaul
nagy veszélyt jelentett a schweinfurti zold, illetve az azurit, amelyek réztartalmuak
1évén vegyileg reagaltak az olom-, a kadmium- és a kéntartalmi pigmentekkel
(tobbek kozott ilyen a kromsarga, a cinksarga és a berlini kék), és 0j kémiai anyagok
keletkeztek, ami a szinarnyalatok megvaltozasahoz vezetett. Sok esetben a festok ezt
ugy probaltak elkeriilni, hogy példaul a schweinfurti zoldet két firniszréteg kozott

elszigetelték a tobbi pigmenttdl. A réztartalml pigmenteken kiviil az 6lom- a kén- és
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a kromtartalmi pigmentek Osszeegyeztethetésége okozhat még gondot™, viszont
ezek is foként csak vizes technikdkban, mivel olajfesték esetében altaldban az
olajkotéanyag megfelelden koriildleli a pigmentszemcséket, és azok tulajdonképpen
nem tudnak érintkezni €s reakcioba 1épni egymassal, ezért elméletileg olajfestékként
nem okozhatnak szinarnyalat-valtozast. Ma mar nem igen van réztartalmu pigment
forgalomban, sot, a festékgyartok rendszerint ugy allitjdk Ossze szinsorozataikat,

hogy azok egyes szinei egymassal keverhetdek legyenek.

3.3.3. A tubusos festékek

A pigmentek szinének és tulajdonsdgaik ismeretét tubusos festék vasarlasanal
mindenképp a javunkra fordithatjuk'®, hiszen tampontul szolgalhat, és segithet
eldonteniink, hogy egy-egy festék szine, a tubuson feltiintetett elnevezése, valamint a
megadott tulajdonsdgai megfelelnek-e, avagy tulsdgosan eltérnek-e attol, amit
elvarhatnénk. Kiilondsen 1j szin vagy 0j marka vésarlasa estén ne csak a cimkén 1évo
jelolésekre hagyatkozzunk, hanem feltétleniil érdemes lecsavarni a tubus kupakjat és

ellendrizni a festéket, hogy szine és allaga megfelel-e az elvarasainknak.

14 A réztartalmu festékek nem viselik el a kénes festékeket, mint példaul a kadmium sargat vagy az
ultramarin kéket. Az 6lomtartalmi kremsi fehér a kénvegytileteket nem viseli jol, példaul reakcidba
1ép a nagyvarosi levegd kénvegyiileteivel is. A gyakorlatban olajfestékként az 6lomfehérrel keverve
nem karosodnak az ultramarin, a cinober és a kadmiumok, viszont vizes technikakban a feketedés mar
lathatova valik, példaul az ultramarinnal és cinoberrel alkotott keverékei megsotétednek. A
kadmiumok rézpigmentekkel (schweinfurti z61d, azurit, azaz hegyikék) megfeketednek, kromzolddel
és 6lompigmentekkel sem ajanlatos keverni, bar olajfestékkel normal koriilmények kozott — allitolag —
nem észlelheté reakcio. A kromtartalmu festékek (példaul kromsarga) kénes festékekkel
(kadmiumokkal, ultramarinnal, s6t néha cinkfehérrel is) késziilt keverékei megfeketedhetnek. A
kéntartalmu festékeket 6lom- és réztartalmuakkal nem ajanlatos keverni.

15 Két példat emlitenék a festékgyartds mai ,,vivmanyaival” kapcsolatban, amikor a festékek
jellemzoi tilsagosan is eltértek attol, amit a pigmentek tulajdonsagai alapjan elvarhatnank. Wehlte és
Szényi szerint is az égetett sziéna lazarfesték: ,,FEDOKEPESSEG: az olasz fajtaké csekélyebb, mint a
németeké, kivéve enyvben gouache-festékként. LAZUROZOKEPESSEG: kimondottan lazurfesték,
kiilondsen akvarellben és olajban (kivalt, ha gyantaolajjal festiink).” [Wehlte, K. (1996) 59. o.)
»Lermészetes siena porkolve. Nagyon szép, meleg, tiizes szinii lazurfesték.” [Szonyi Istvan (1976) 59.
0.] Ennek ellenére a Pannon Color olyan égetett sziénat forgalmaz olajfestékként, amely a tubus
informacioi szerint *** (hdrom csillagos), azaz a harmas skalan a legmagasabb mindéségi fokozatu, és
fed6festékként jelolt. Felfestésekor — ez utobbinak megfelelden — valoban nehezen volt eloszlathato
sz&p egyenletes vékonyan, és csakugyan legfeljebb inkabb fél-fedd jellegli és sokkal kevésbé attetszo,
mint a hasonl6 koriilmények kozott felfestett Lukas vagy Van Dyck markaju — lazarfestékként jelolt —
égetett sziéna. Vajon mi torténhet a gyartas folyamata soran, ha ennyire megvaltozik egy pigment
jellemzd tulajdonsaga festékként addigra, mire a tubusba keriil? A Pannon Color kadmium
citromsargaja pedig egy id6 oOta egyre kevésbé feddképes, s6t mar eleve fél-fedoként hozzak
forgalomba, ahogy azt a tubus cimke jel6li is. Szényi ezt irja a kadmium sargakrol: ,,A vilagosabb
fokozatai higabbak és attetszobbek a sotétebbeknél, amelyek siirtiek és nagy feddképességiiek.”
([1976] 55. 0.) Wehlte szerint a kadmium sarga: ,,FEDOKEPESSEG: jo, de valamivel a kromsargaé
alatt marad. LAZUROZOKEPESSEG: extra vékony felhordasban van.” ([1996] 96. 0.) Molnar
Sandor ugy teszi fedoképesebbé a kadmium citromsargat, hogy porfestéket kever még hozza.
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A tubusokon altaldban feltlintetik a szinek Osszetételét, a kotéanyagot (a
toltdanyagokat és a tubusolési segédanyagokat viszont nem), valamint harmas, illetve
0tos skalan csillagokkal jelolik a festék mindségét, ami — tobbek kozott — a
szintartossagukra és a fényallosagukra vonatkozik, tovabba pedig a szinek fedd- és
laztrozoképességét (m, o). A Pannon Color két csillagos (**) minsége — allitolag'
— azt jelenti, hogy 50-100 év alatt nem torténhet érezhetd szinvaltozas a képen
mitermi koriilmények kozott. Nem ritka viszont az, hogy az egyes festékgyartok
ugyanazon név alatt eltéré szinli festékeket forgalmaznak, és festékmarkaktol
fiiggden a festékek mindsége is eltérd lehet. SOt, a festékgyartok ma mar képesek
barmelyik szint eldallitani fedéfestékként és lazirozasra alkalmas valtozatban is. A
kiilonbozé markék széles valasztékdban gyakorta a festékek dara is befolydsolhatja,
azt, hogy melyik fajtat valasztjuk'’.

Tapasztalataim szerint a megfeleld szinskdla Osszeallitasat jo par év festdi
gyakorlat el6zi meg. Az eddig emlitettekhez kiegészitésiil és tovabbi tampontul
szolgalhatnak azok a szinskalak, amelyeket Ballo, Szényi és Karatson™®, valamint
Wehlte'® ajanl. (Az altalam hasznalt szinekkel részletesen foglalkozom majd 4.1.1.
A kozvetlen szinkeverés szinképzési lehetdségei cimii fejezetnél a 71. oldaltol

kezddédden.)

18 Dr. Balasy Istvan szobeli kbzlése.

17 yéleményem szerint a Pannon Color altal forgalmazott olajfesték minGsége néhany szin esetében
nem kozeliti meg azt a mindséget, amit az ara miatt elvarhatnank.

“® Lasd a 6. Tablazat, a 127. oldalon.

19 Lasd: 7. Tablazat, a 128. oldalon.
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3.4. A fedo és a lazurozo festéesmod

3.4.1. A festékek fedo- és lazurozoképessége

A festékek fedo-, illetve laztrozoképességét az hatdrozza meg, hogy a
festéket felépitd pigmentek kémiai Osszetételétdl, az alkalmazott kotdanyagtol,
valamint ezek mennyiségi ardnyatol, illetve a festék higitottsagatol fiiggden, a rajuk
esé fénybdl mennyi fényt tudnak atengedni magukon. Minél tobb fény képes
athatolni a festékrétegen, annal inkabb attetszd, transzparens, €¢s minél kevesebb,
annal inkdbb fedd jelleg. Ez alapjan beszélhetink fedd-, fél-fedo- ¢és
lazarfestékekro6l, illetve fedd-, és fél-fedd festésmaodrol, valamint lazirozasrol.

A fedofesték elfedi az alsobb rétegek fest6i értékeit, és ezért a
szinérzékeléslinket meghataroz6 elnyelt és visszavert fény aranyat — legtobbszor —
csak maga a fedS-festékréteg befolyasolja. A laziirfesték™™ éttetsz6 (transzparens)
tulajdonsaga folytan a festékrétegen a fény athatol, ¢és az alatta 1év6 rétegrdl verddik
vissza gy, hogy a lazlr szinével modosultan érkezik a szemiinkbe. Minél inkabb
attetszo egy réteg, annal inkabb az alatta talalhat6 szinértékekkel kozosen alakitjdk és
hatdrozzak meg az elnyelt és visszavert fény aranyat és mindségét. Egyes pigmentek
tulajdonsagaik alapjan mar eleve alkalmasak lazlirozasra, més szinek pedig inkabb
fedd jellegliek'®. Az alabbiakban néhany jellemz6 példat mutatok be a festékek fedd-
¢és laztirozoképességével kapcsolatosan.

Vannak kifejezetten lazurszinek, amelyek mar a pigmentjik felépitésénél
fogva transzparens, attetszd tulajdonsaguak. (A lazlrfesték bizonyos telitettség,
koncentréacio, illetve rétegvastagsdg mellett feddéfesték is lehet, mert ekkor a
festékréteg mar nem engedi at a fény nagy részét.) Kimondottan lazurszinek az
ultramarinkék, a kromoxid-hidrat-z6ld (mas néven tiizes kroémoxid-zold), a
krapplakk, a parizsi kék, az indiai sarga. A parizsi kék nagy szinezd ereje miatt
tokéletesen fed is. A cink-fehér kevésbé fedoképes, mint a titdn-fehér, ez utobbi
viszont kifejezetten feddfesték. Az okkerek koziil a vilagosabb arnyalatiak jobban

fednek, a legkevésbé fed az aranyokker, ez alkalmasabb lazirozasra. A

120 A laziirfesték folosen sok kotbanyagaban annyi festékanyag lebeg, amennyi nem sziinteti meg a

kotbanyag attetszOségét. A lazlrfesték ezért megszaradva is atlatszo réteg marad, s a fény athatolhat
rajta. Hatdsa éppen abban rejlik, hogy a fény nem all meg a lazlrfesték rétegénél, hanem athalad rajta,
és az alatta levo réteg veri vissza.” (Sz6nyi Istvan [1976] 35. 0.)

1211 4sd az 5. T4blazat. A pigmentek fedd- és lazirozoképessége 126. oldalon.
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kadmium-sargak koziil a sotétebb szinarnyalatuak striibbek és nagyobb a
fedoképességiik, mig a vildgosabbak higabbak és gyengébben fednek, de ez még nem
feltétlen teszi alkalmassd ezeket a sargakat lazarozasra, legfeljebb extra vékony
felhordasban, viszont fél-fedé rétegként kitlinden alkalmazhatok. A vordsek koziil a
kadmiumok feddképessége jO, lazrozasra inkdbb a karmin, a krapplakk és a
magenta vagy az égetett sziéna hasznalhatd. A zoldek koziil a (matt) krom-oxid-zo6ld
elég jol fed, a nedvzold mélyzoldje pedig vékony rétegben is finoman eloszlathato. A
z61dfold fedoképessége gyenge, am (hidegebb sziirkés vagy melegebb barnas zold)
szine miatt lazrozasnal inkabb a szinek visszafogdsara hasznalhato, alafestés
szineként viszont nagyon jol miikodik, fehérre kevert tonusarnyalataival valasztékos
és érzékeny fény-arnyék megfogalmazasok hozhatok létre. (51, 52, 54)

3.4.2. A fedofestés és a lazurozas

A fedofestes esetében a festéket 4ltaldban toményen, vastagabban,
pasztozusan hordjuk fel gy, hogy teljesen (fél-fedd festésmdd esetén részben)
elfedje az alul 1évo rétegek festdi értékeit. A festék feddképessége bizonyos
hatarokon beliil ndvelhetd a pigment és a kotéanyag aranyanak valtoztatasaval, szem
elott tartva azt, hogy a szaradéas végére is maradjon elegendd kdtdanyag a festékben,
ami az alapozashoz rogziti.

A lazurozo festés hasznalatanal Osszetettebb a helyzet, mint a feddfestés
esetén. Szinképzési lehetdségeivel részletesen majd a réteges festésmod targyalasanal
foglalkozom, most viszont tekintsilk at a laztrozas lényegét festészettechnikai
szempontbol. Lazurozason azt értjik, hogy egy vagy tobb szines és attetszd
festékréteget festiink a mar felhordott szinrétegek folé. Ezek a lazlrszinrétegek
szinerejliiktdl €s az alul 1évd szinektdl fliggben tobbé vagy kevésbé modositjdk az
alsé rétegek szinértékeit, legtobbszor mélyebbé, telitettebbé teszik azokat. Ennek
magyarazata a fénytérésben keresendd. A szines feliiletre érkezd fény visszaverddik
a festékrészecskék feliiletérdl, atlatszo anyagba vald behatolasakor viszont megtorik,
¢és az alsé szinrétegrol verddik vissza. A fénytorés fényveszteségként, sotétedéskeént
(de nem feketedésként!) jelentkezik, és azaltal, hogy a fény veszit intenzitasabol, a
szin telitettebb és mélyebb lesz. Minél tobb fénytord (szines lazir vagy kozbiilsd

gyantds, balzsamos) rétegen halad 4t a fény, annal tobbszor torik meg és annél
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erdsebb lesz a fényveszteség, azaz a szintelitettség, a szinmélység novekedése. Ezt
nevezzik mélységi fényhatdasnak'?.

Festészettechnikai szempontbol fontos tudnunk azt, hogy ,,csak teljesen
szaraz feliiletre lehet lazrozni™?®, hiszen ha a lazur feloldja az als6 szinréteget,
akkor a szinek kozvetleniil is keverednek egymassal, és ennélfogva egyrészt a
rétegek nem kiiloniilnek el egymastdl, azaz olyan, mintha csak egyet festettiink volna
fel, masrészt pedig a keveredés révén bekoszosodhatnak a szinek, vagy legalabbis
megvaltozik a sziniik. A tojastempera alafestésre vagy a jol megszaradt olajfestékre a
folyékony lazar minden gond nélkil felteheté és eloszlathatd, és jol birja az

ecsetmozgatassal jar6 faktara-alakitast és a visszatorlést is.

3.4.3. A kétoanyag és a festoszer szerepe

A lazrozds esetében a festékek lazirozoképessége valamennyire
befolyasolhatd a pigment és a kotdanyag, valamint a festdszer mennyiségi
aranyainak valtoztatasaval, hiszen kiilonb6z6 higitottsagban a festék masféleképpen
oszlathat6 el a feliileten és eltérden tori meg a fényt. (37) Kiilonbséget kell azonban
tenniink ako6zott, hogy egy festékkel azért tudunk-e laztirozni, mert mar a pigmentje
természeténél, a kémiai 0sszetételébdl adodo tulajdonsagénal fogva erre alkalmas,

vagy pedig azért, mert a festéket oly mértékben higitottuk fel'*

, hogy a réteg
attetszové valt. A higitds mértéke mellett nagyon sok mulik a kotdanyag és a
festOszer Osszetételén is. Minél disabb gyantdkban és balzsamokban a kotdanyag
vagy a festOszer, annal alkalmasabb a festék laztrozoképességének novelésére és

lazGrosan valo elfestésére'®. Ezek hasznalataval a fedd, fél-fedd jellegii szinek is

122 Ehhez képest a felilleti fényhatas azt jelenti, hogy a vizes technikikban vagy a sovanyitott
olajfesték hasznalatakor képzett, rendszerint fedén megfestett szinréteg feliiletérdl verddik vissza a
fény, és ez matt hatast biztosit a szineknek. In: Wehlte, K. (1996) 190-194. 0. / (2004) 191-193. o.

123 Sz6nyi Istvan (1976) 35. o.

124 A higitassal bizonyos hatarokon beliil 6vatosan kell banni. Akéar vizzel higitjuk a temperaemulziot,
akar terpentinnel az olajfestéket vagy a festdszert, ligyeljiink arra, hogy a viz és a terpentin elparolog,
és a visszamaradd festék tartalmazzon még elegendd kotéanyagot a pigmentek alapfeliiletre
rogzitéséhez. Ugyanezen oknal fogva nem tandcsos a festdszerekbe sem tul sok illdolajat keverni.

125" A szarado olajok id6vel sargulnak, a tilzott mennyiségii kotdanyag a sargulast, sotétedést segiti
el6, ezért érdemes sovany, szarazabb olajfestéket hasznalni, a felesleges olajat kiszivatni beldle. A
lakk mélységet és meleg arnyalatot ad a képnek, viszont ezek megvaltoztatjak a festék szinhatasat, és
sok esetben a finom arnyalatokat eltiintetik. A lakk is sargul dsszetétele és az oldoszer fiiggvényében.
A természetes gyantak az oldoszer elparolgésa altal szaradnak, a gyanta alapanyagi festékek
szaradasa gyorsabb és magasabb a fényiik, mint az olajfestékeknek, ezaltal a festék fényét,
atlatszosagat tudjuk szabalyozni, valamint a gyanta-olaj festék elasztikusabb, mint a tiszta gyanta
festék és gyorsabban szarad, mint a tiszta olajfesték.
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finomabban, kevésbé fedd, vékonyabb rétegben, illetve lazurosabban oszlathatok el.
(35, 36) Bar egy kifejezetten fedofesték mar tojassargajaval elfestve is rendkiviil
attetszOvé tehetd (34), legtdbbszor viszont mégsem potolhatja lazarozaskor egy
tipikus lazurfestékkel 1étrehozhatd szinmindség attetszoségét €s eldnyeit.

A kotéanyagoknak a pigmenteket rogzitd funkcidjuk mellett tehat optikai
szereplik is lehet, a festGszerekkel és a firniszekkel egyiitt fénytors réteget alkotnak a
festékrétegekben vagy kozottik'®. Ezaltal latjuk a szint még mélyebbnek és
telitettebbnek, mert minden egyes rétegen megtorik a fény, és minél tobb lazrréteg
van egymason, annal tobbszor. ,,Ez azonban nem szabad, hogy konnyelmiiségre
csabitson!”?” A festdszerben vagy kotéanyagként hasznalt til sok gyanta vagy olaj,
az agyon firniszelt festékrétegek, a szamtalan vagy tilzottan vastagon felfestett
fénytord rétegek alkalmazasa visszaiithet'®! Egy ,.kovér”, zsirosabb, fest6szerekben
dusabb réteg helyett fessiink fel inkabb tobb vékony, higitottabb, szarazabb és jol
eloszlatott lazurréteget, valamint banjunk takarékosan a kotdanyagokkal és a
festdszerekkel. Ezek hasznalata soran a legfontosabb alapszabaly — megint csak — az
lesz, hogy az alapozastdl kezdve a rétegeket mindig a sovanytdl a zsirosabb,
gyantasabb, balzsamosabb rétegek fel¢ haladva €pitsiik egymasra.

A lazurozéshoz hasznalt festOszerek Osszetétele tehat nagymértékben
befolydsolja a festék optikai hatdsait, fényét. A festdszereket egyrészt a festék
higitasahoz ¢és elfestéséhez alkalmazzuk, masrészt pedig a festék fénytord
képességének novelésére, esetleg csokkentésére is'®. A lazurozdshoz hasznalatos
festdszerek altalaban olyan anyagok keverékei, amelyek mar dnmagukban 1s képesek

megnovelni a festékréteg fénytoré-képességét. A kiilonbozd receptek™ mas-mds

126 A mattabb fénnyel szarad6 rétegek kozé huzott gyantas-balzsamos kozbiilsd firnisz olajfestéknél is
jelentds, am kiilondsen a tojastemperanal, mivel noveli a szinek transzparenciajat és mélységét.

127 Esterhazy Péter (1986): Kis Magyar Pornografia. In: Bevezetés a szépirodalomba. Magvetd Kiado,
Budapest. 400. o.

128 A tubusos olajfestékekben mar igy is néha tobb olaj van, mint amennyit a pigment ktéanyag
sziikséglete megkivanna. A feleslegesen hasznalt kotdanyag, az olaj egy része beleivodik az
alapozasba, és szaradas utan az alapozast merevebbé teszi. A tovabbi felesleg pedig kiiil a feliiletre, ott
Osszegytlik, ami tulzott mértékli sargulashoz és repedésképzédéshez vezethet. Tubusos festék
hasznalatanal tehat nem sziikséges a festészerbe még tovabbi olajat tenni, és a gyanta-oldat
tartalmuakkal is érdemes mértékkel banni.

129 A festékek fénytoro képességének valtoztatasaval kapcsolatban 1asd még az 52. oldalon irottakat.
130 Ballo-féle festdszer: 1 rész lenolajfirnisz, 1 rész terpentinolaj, 1 rész mastix- vagy dammarlakk. [In:
Ballo Ede (1917) 47., 72. 0.] Szbényi-féle festdszer: 1 rész stiritett lenolaj, 1 rész masztix-kence, 1 rész
velencei terpentin, 1 rész terpentinszesz. [In: Szényi Istvan (1976) 38. o.] Wehlte receptjeit és az
adalékanyagok modszeres felsorolasat és hasznalatuk ismertetését 1asd Wehlte, K. (1996) 595-602. o.
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aranyokat adnak meg, de alkotoelemeikként fbleg gyantak (masztix-oldat,
dammar-oldat) és balzsamok (velencei terpentin), valamint napon siiritett lenolaj
szerepelnek™. Ez utobbinak az elkészitését SzOnyi is leirja, és lazrozashoz ajanlott
festdszer-receptjében'® is ezt tiinteti fel alkotorészként. A szakirodalom javasolja
még a festdszer hasznalatdit megszaradt, bemattult, gynevezett beiitdtt helyek,
festékrétegek felfrissitésére is. Ezaltal visszaallithatjuk a festékrétegek fényét, egy 1j
fénytord réteget huzva azok feliiletére™. Néhany tovabbi festdszer-receptet’® is
megadok, kiemelve annak jelentdségét, hogy a receptek csak tampontok. A
festOszereket — az Osszetétel és az ardnyok valtoztatasaval — a festéi céloknak
megfelelden alakitva nagyon sokféle modon keverve hasznaltak és hasznéalhatjuk ma
is. Legjobb, ha a festd maganak keveri meg a szamara legalkalmasabb Gsszetételii

festOszert.

3L A gyantakat és a balzsamokat eléz8leg fel kell oldani terpentinben. Legjobb, ha a masztixot és a
dammart magunk oldjuk. (A Nagymez0 utcai Miivészellatoban nem tudtak kérdésemre megmondani,
hogy az ott vasarolhat6 ,,dammarlakk”, milyen aranyt oldata a dammargyantanak.) Oldott allapotban
taroljuk barna iivegben, mert fényre érzékeny, ugyanugy, mint a velencei terpentin, amit jobb
helyeken nem véletleniil arulnak fémdobozban. Ez utobbit konnyebb gy feloldani terpentinben, ha
vizfirdébe helyezziik, és ily modon a festdszer is hamarabb egynemiisddik. A sargulasra hajlamos
lenolajat festdszerbe mar ne tegyiink. A szikkativok tilzott adagolasa (még cseppekben mérve is!)
repedésképzidéshez vezethet a hirtelen nagy fesziiltséggel torténd szaradas miatt. A festészert
érdemes higitani (patikdban kaphato vegytiszta terpentinnel) am a rétegszam emelkedésével egyre
kevésbé, hogy felfelé tartva ndvekedjen az olajos, gyantas, balzsamos rétegek aranya (és ne forditva!).
132 Sz6nyi Istvan (1976) 68. o. (Személyes tapasztalataim a napon sfiritett lenolajjal — sajnos —
egyelére még nincsenek.) Szonyi-féle laztrozo festdszer: ,,Lazrozashoz legjobb a festéket levegén
stiritett lenolajjal és velencei terpentinnel (1:1) keverni.” [In: Sz6nyi Istvan (1976) 35. 0.]

133 Bizonyara nem véletlen, hogy tobb szerzo is [Balldo Ede (1917) 47., 71-72. 0., Sz6nyi Istvan (1976)
38. 0., Wehlte, K. (1996) 191. o.] hivatkozik erre a megoldasra, de nincs tapasztalatom ezzel
kapcsolatban, mert festdszert a gyakorlatban ilyen célra még soha nem hasznaltam.

13% Az alabbi receptekhez Lukacs Jozsef révén jutottam, és allitolag abbol a Maria Bazzi-féle konyvbél
valok, amelyre Karatson [(1975) 7. o.] is hivatkozik. Egyszerii, gyorsan szarado festészer: 2 rész
napon stritett lenolaj, 1 rész masztix-kence, 1 rész terpentinszesz, esetleg par csepp siccativ de
haarlem. Velencei-festdszer: 1 rész napon stritett lenolaj, 1 rész masztix-kence, 1 rész velencei
terpentin, 1 rész terpentinszesz. Németalfoldi festészer: 1 rész strassbourgi terpentin, 1 rész
terpentinszesz, Y4 rész levendulaolaj, 1 % rész napon siritett lenolaj. Leonardo-féle festészer: 1 rész
didolaj, 1 rész velencei terpentin, 1 rész terpentinszesz. Angol lazuirozo festdszer: 1 rész benzin, 1 rész
tiszta lenolaj, ¥ rész masztix-kence, % rész dammar-kence (vagy a masztix mennyisége helyett is
lehet dammart venni), ' rész velencei terpentin, 1 rész terpentinszesz, 1/10 rész spikolaj
(levendulaolaj), % rész napon siritett lenolaj, par csepp (2 dl-hez 2-3 csepp) siccativ de courtrai-val
sziikség szerint gyorsan szaradova tehetjiik. Francia festészer: 2 rész napon siritett lenolaj, 1 rész
strassbourgi terpentin, 1 rész terpentinszesz, 1 rész levendulaolaj. Holland festészer: 1 rész
masztix-kence, 1 rész napon stritett lenolaj, 1 rész makolaj, 2 rész terpentinszesz. Van Eyck-féle
festoszer: 1 rész didolaj, 1 rész lenolaj, 1 rész kopallakk, 1/3 rész levendulaolaj, 1/3 rész
rozmaringolaj, 1/3 rész terpentinszesz. (Dr. Baldsy Istvantol megtudtam, hogy a Pannon Color altal
forgalmazott festdszer tartalmaz lenolajat, terpentint, és mesterséges, nem sarguld keménygyantat.)
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3.4.4. A fedo és lazurozo festés kombindcioi

A szinképzési modszerek bemutatdsanal mar korvonalaztam azt a harom
elkiilonithetd  modszert, amelyek alkalmazasaval jellegzetesen  masképp
fogalmazhatéak meg az egyes szinek fest6i értékei. Ezek a kovetkezdk voltak: a
kozvetlen szinkeverés, a szinrétegezés €s a szinbontds. A harom mddszer hasznalata
bizonyos esetekben ¢lesen elkiilonithetd, a legtobb esetben viszont mindharomnak
szerepe van a kép szineinek felépitésében. A festékek fedd és lazirozo, szaraz és hig,
vastag és vékony felfestése szerint, a faktardk valtozatos alkalmazdsaval a harom
szinegyiittallasok teremthetdk, és ezéltal sokrétiibbé valhat és kiteljesedhet a szinek
megfogalmazasa.

A szinek egymasra rétegezése és a szinelemek egymas mellé festése soran
festészeti gyakorlatomban, mar joval ezel6tt, ,,sajat hasznalatra”, megkiilonboztettem
néhany festék-felfestési modot, amelyeket a lazarréteghez vald hasonlatossaguknal
fogva — mivel ugyancsak egy bizonyos rétegként egyiittalloak, és ugyancsak
modositjak az alsobb rétegek festdi értékeit — szintén lazurnak neveztem el. Ezeket a
lazrokat egyfel6l abbol a szempontbol jellemezhetjiik, hogy rétegként valo
egyiittallasukban folytonosak, avagy elemekre bontottak, masfeldl pedig aszerint,
hogy fedén vagy lazarosan, vastagon vagy vékonyan, higan vagy szarazon lettek-€
felfestve a képfeliiletre.

Folyékony vagy hig, higitott lazurnak nevezem azt, amikor a festéket
festdszerrel higitott allapotban festjiik fel a vaszonra (ellentétben a szaraz lazurral,
amelyet sovanyitott vagy higitas nélkiili toményebb, szarazabb konzisztencidju
festékkel). A higitassal eloszlathatobba tett vagy folyékony allagu festek —
fliggetleniil fed6 vagy lazaros jellegétdl — masféleképpen hordhato fel, illetve
masként terithetd el a felilleten, mint egy siirli, tdményebb, pasztadllagn. A
higitottsag mértékével aranyosan a festékek egyre attetszobbé tehetok. (37) A
feddszinek higitasa is nagyon széles skalan mozoghat a fél-fedo jellegtdl az egészen
vékonyan elfesthetd, fatyolszeri rétegig, am a festékanyag fedd jellegébdl adodoan
egyes szinek még nagyon erdsen felhigitott allapotban sem ¢érik el azt az
attetszOséget — mas jellegli feliileti szinkaraktert eredményeznek —, mint a

kifejezetten lazrszinek
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t

Szaraz lazurnak nevezem azt, amikor a sovanyitott™ vagy higitatlan
olajfestéket szarazon, azaz festdszerrel vald higitas nélkiil oszlatjuk el a feliileten. A
szarazon felfestett festék nehezebben oszlathato el, mint a higitott, ezért nem mindig
takarja el teljesen a mar meglévo festoi értékeket, hanem csak részlegesen, foltokban
fed rajuk. A festék szinrétegei ekkor egyszerre jelennek meg egymason és a festék
eloszlatasabol, felhordasabol, felfestésébdl adodoan egymas mellett is. Ahogy az
ecset érinti-surolja a vaszon feliiletét, vagy a festék eloszlatasabol adoddan a festék
meg-megtapad a vaszon vagy a mar meglévo festékréteg, festékfaktura riicskein,
kiemelkedésein, viszont azok mélyedéseibe nem keriil bele, és az eloszlatéas
egyenetlenségein, kozein is ki-kivillan az alul 1évo réteg szine. Ezzel a technikai
megoldassal €lt gyakran Greco és Bonnard is. Fedd- és lazurszinekkel egyarant
felfesthetd, bar ebben az esetben az attetszdségnek kisebb a jelentdsége, viszont az is
gazdagithatja a szintartalmakat. Mivel az alsébb rétegek szinét helyenként nem fedi
teljesen el, az egymasra keriilt szineket kdzosen, egyszerre latjuk, mas jellegli
szinkaraktert, szinértéket eredményez, mint amikor a lazlrszinek éttetszségét vagy a
higitott festék folytonossagat hasznaljuk. (3/baloldali sor, 29/jobboldali sor)
Visszatorélt lazurnak nevezem azt, amikor a feliiletre egyenletesen felhordott
festéket a faktura kiemelkedéseirdl (ronggyal, kézzel letordlve vagy rafektetett
papirral atsimitva) visszaszedem, ¢és a faktura bemélyedéseiben pedig a festék megiil,
megmarad. (66) A vaszon szOovésébol adodo egyenetlenségek és az alsobb
festekrétegek mar megszaradt feliilete valtozatos mélységi kiilonbségeket
teremtenek. Minél durvabb szovésti a vaszon (példdul halszalkamintds vagy
kendervaszonbol szovott), minél vastagabb a mar meglévo festékréteg, illetve minél
gazdagabb a vastag festtk megmunkaldsa, faktirdja, annal erdteljesebb ez a
plaszticitas. Ha a szarazon felfestett festéket beletoroljik a mar meglévd fakturdk
réseibe, ¢€s azok kiemelkedéseirdl viszont visszaszedjiik, akkor az egymdason 4t és
egymas kozott latszodo két szinérték egyiittallasa kiilonleges szin- és fényértékeket
hozhat létre, ahogy ezt Rembrandt képein is lathatjuk. A higan felhordott festék
kevéssé marad meg a kiemelkedéseken, és az is torléssel visszaszedhetd, viszont a

kiemelkedések kozti résekbe folyva azok értékeit csak arnyalja, modositja, nem fedi

135 A tubusos olajfestéket Gigy sovanyithatjuk, hogy Gjsagpapirra nyomva ideig-6raig, esetleg egy-két
napig allni hagyjuk, igy a papir magéba szivja a festék felesleges vagy tulzott olajtartalmat.
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el annyira, mint egy vastagabb réteg. Ezéltal egymason és egymas mellett egyszerre
jelenik meg az eredeti szin és annak modosulata.

Folyamatos vagy folytonos lazurnak nevezem azt, amikor egy lazurréteg gy
van felfestve a feliiletre, hogy az alatta 1év6 mdas-mas szini festékrétegekre
egységesen keriil rd és Osszefogja, egymashoz kozeliti azok kiilonbozo festoi
szinértékeit. Egy higan vagy dattetszéen ¢és egy bizonyos feliiletrészen beliil
egyenletesen szétaradd, folytonosan felfestett lazrréteg olyan szinfoltot képez,
amely kapcsolatot teremt az alatta mar meglévo kiillonbozé szinértékek kozott.
Hasonlosagot teremt kozottiik, kozeliti azok kiillonbozdségeit egymas €s a lazur szine
felé is, ezaltal egységesiti, Osszefogja, Osszetartja azokat, és igy felerOsithetd a
tobbszinti alsobb rétegek egybetartozasa. Atmenetet képez a szinértékek eltérései,
kontrasztjai kozott, és az egynemil, a monokrom iranyaba mozditja el azokat.
Viszont ugyanekkor modositja is e részszin-értékek viszonyat egymdashoz képest,
attol fliggden, hogy milyen szineket festettiink alulra és ezzel szemben milyen szinii
a rahuzott lazar. Masképp ¢és masképp befolyasol egy szinéhez viszonyitva
rokonszin-arnyalatot, mint egy olyat, ami komplementer jellegli. A rokonszint
felerdsiti, a komplementert visszafogja, tompitja, igy ezek eltérd irdnyba mozdulnak
el a lazar hatasara. (4, 5, 62, 63, 66)

Szaggatott lazirnak nevezem azt, amikor egy festékréteg nem folytonosan,
hanem a felfestésbdl adoddan megszakitasokkal, apro elemekre bontva jelenik meg a
felilleten, de annak egy részét szaggatottsagaban egységesen lefedi, bevonja. A
festékfelhordasbol kovetkezden egy adott feliileten belill azonos szinii és/vagy
hasonl6 alaku és nagysagu kis festekpottyok, -csikok, foltok, vagy kiilonféle faktarak
kertilhetnek egymas mellé. A szaggatott lazir — kis méretli, hasonl6 és egymashoz
kozeli — ismétlddé formaelemeit Osszetartozoknak latjuk, ezaltal egynemtsiti,
homogenizalja az alatta 1év0 feliiletrészt és az ott talalhato festdi értekeket. Mas
jellegli szinkaraktert eredményez, mint a folyamatos laztr: az alsobb képelemek
kilatszédnak a felsObb rétegek be nem festékezett feliiletrészei kozott, és ebbdl
adododan a két réteg festdi értékei egymas mellett érvényesiilnek, €s a szineik additiv
modon keverednek a latas folyamata soran. (4, 5, 17, 26, 28, 29, 30, 62, 68, 69, 71,
73, 74)
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3.5. A fakturaalakitas szerepe a szinképzésben

A képfeliileten, a festékfelhordasbol adodo kiilonbozé feliileti mindségek,
faktarak felszinén, a fakturakiilonbségek kicsiny sikjain mas és mas médon torik
meg, ¢s eltérd iranyokba verddik vissza a fény. A festékanyagok kiilonbozo feliileti
kialakitdsanak modja tehat nagymértékben befolyasolhatja a szinek végsd
megjelenését. Amellett, hogy egy-egy szin megfogalmazésat a festék felfestése és
eloszlatasa is befolyasolhatja, sok esetben a szinek a vasznon is keverednek, egy-egy
faktara tobb szinbdl is felépiilhet. A szinkezelés mellett sok esetben a festék
felfestésének modja, az ecsetkezelés, a megfestés személyes gesztusai is nagyon
jellemzéek az alkotora. Gondoljunk példaul Van Gogh 0Gsszetéveszthetetlen
ecsetvonas-faktiraira, Willem de Kooning nagyvonali gesztusokkal megfestett
ndalakjaira, vagy Jackson Pollock csurgatott feliileteire.

A taldlkozd  szinfelilletek  viszonydban a  fakturakontraszt, a
faktarakiilonbségek, illetve -hasonlosagok — ahogy azt mar emlitettem — szintén
lehetdséget teremtenek a szinek és kapcsolataik megjelenitésének arnyalasara.
Azonos vagy hasonld szinek feliileteit finoman arnyalhatjuk, gazdagithatjuk a
kiilonbozé faktarak alkalmazasa altal, vagy élesen elkiilonithetjiik azokat egymastol
a faktirakontraszt felerdsitésével, illetve nagyon kiilonb6z6é szinek kozott is
kapcsolatot 1étesithetiink azaltal, hogy faktarajukat egyforman alakitjuk ki.

A festékanyagokkal 1étrehozhato feliilleti mindségek kialakitdsara, a
faktirakontraszt megfogalmazasara szamtalan modszer all rendelkezésiinkre, néhany
példat emlitenék ezek koziil.

A festOalap és az alapozas mindsége (simasaga vagy egyenetlensége) kihat
arra, hogy miként tudjuk felfesteni ra és eloszlatni rajta a festéket. A vaszon
textirdja, szovésébdl adodd mintdzata részévé valhat a képi végeredménynek,
valamint ujfajta faktGrak kialakitasara is inspiralhat minket. (3, 66) Példaul egy
halszalkamintés savolyszovésli vaszon, amelyet a velencei festok, koztiik Tiziano is
nagy eldszeretettel hasznalt egyrészt egyenletesen valtozo plasztikus feliiletet kinal,
emellett pedig vastagabb festékfelhordasra is 6sztondzhet. A folyékony lazir megiil a
vaszon kiemelkedésein, befolyik a mélyedésekbe; a siirli, tomény, vastagon
felhordott festék helyenként kitolti ¢s lagyitja a domborulatok mélységbeli

kiilonbségeit, vagy megiil a vaszon kiemelkedd részein és még tovabb erdsitheti a
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textirabol adodo plasztikus valtozatossagot. A szinek gazdagodhatnak azaltal, hogy a
felilet mélyen 1év0 pontjaiban bearnyékolodnak, a magasabban fekvd
vaszonrészeken pedig tobb fényt kapnak.

A festékfelfestés és  eloszlatdas modja €s  mindsége  szerint
megkiilonboztethetjiilk a vastagon vagy vékonyan, a savokban, nagyobb foltokban
vagy kisebb pottyokként, a fedon, fél-fedén vagy lazarosan, a siman, finoman,
egynemiien vagy durvabban, nagyvonalubban ¢és egyenetlenebbiil, a lathato
ecsetnyomokkal, illetve a kis elemekre bontottan festett feliileteket, amelyeket még
tovabb differencidlhatnak az ecsetmozgatds irdnya, dinamikaja és a festékfelfestés
gesztusai. (4, 5, 17, 26, 28, 29, 33, 68, 69, 73, 74) Masként tudjuk felvinni vagy
visszaszedni és alakitani a ,,nedves” festéket a kiilonb6z0 nagysagt és alaki (lapos
vagy gombolyll), illetve mindségli (keményebb sorte vagy puhabb szor) ecsetekkel,
valamint eldorzsolhetjilk a festéket kézzel, ronggyal vagy alakithatjuk egyéb
eszkozokkel (festokéssel, hengerrel, ecsetvégével, pengével).

Kihasznalhatjuk a tojastempera (15, 16, 31, 33, 51, 52, 53, 54) ¢és az
olajfestek felfesthetdségének ¢s faktaraképzési lehetdségeinek kiilonbségeit ¢és
hasonlosagait, elfesthetjiik az olajfestéket kiillonb6z6 tojastempera-emulziodkkal, vagy
kleiszterrel, valamint valtoztathatjuk a festék higitottsagat festdi szdndékaink szerint.
Készithetiink erdsebb plasztikat a szinek ald olajalapti pasztdkkal vagy akrilalapu
anyagokkal. Varialhatjuk a festék eloszlathatosagat példaul ugy, hogy a tubusos
olajfestékhez tovabbi porfestéket adagolunk. A hozzaadott pigmenttel nemcsak a
festék toménységét, stirliségét novelhetjiik, hanem egytttal felerdsithetjiik a festék
fedoképességét €s/vagy szinerejét is. Homok hozzakeverésével megvaltoztathatjuk a
festék finomsagat, a homok szemcsézettsége a festékfakturdban is lathatova valik,
ami a szinfeliilet megjelenésére is hatassal van. Az olajfestékhez hozzaadott pigment,
illetve homok mennyiségét tigy célszerli adagolni, hogy a festékben 1évo kotdanyag
még elegendd legyen ahhoz, hogy hozza tudja kotni a felduasitott festéket az
alapozashoz.

A faktiraképzésben nagyon jol alkalmazhaté a sovanyitott olajfesték is.
Tapasztalataim szerint a tubusos olajfesték sok esetben tobb olajat tartalmaz, mint
amennyit a pigment olajfelvevd képessége megkivanna. Ezt gyakran jelzi a

festékpaszta mellett a tubusbol higan kifolyd olaj. Mivel a lenolaj egyébként is
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hajlamos a sotétedésre, sargulasra, semmiképp sem kell tobbet hasznalni beléle, mint
amennyi épp elég. A tubusban 1évo felesleges olajtartalom kiszivathato a festékbol
ugy, ha ujsagpapirra nyomva bizonyos ideig allni hagyjuk. Mar par 6ra mulva is
lathato lesz a festék koriil a papiron az olajfolt, par nap utan pedig mar egyre
szarazabba valik a festék. Megfigyeléseim szerint, az igy sovanyitott olajfesték még
mindig elegendd kotdanyagot tartalmaz ahhoz, hogy régzitse a pigmentszemcséket.
Egyes szinek, példaul a sargak még par nap utan is jol alakithatdak felfestéskor, mig
masok, példaul az égetett sziéna, a kadmium vorosek vagy a mangan ibolya kiviil
megb6rosddnek tigy, hogy beliill még nedves marad a festék. A kékek viszont nagyon
hamar kiszaradnak, azokat legjobb mar masnap felhasznalni. A sovanyitott olajfesték
mattabb fényll lesz, és plasztikusabb feliiletek kialakitdsara alkalmas, felrakasakor
szinte épitkezni lehet vele a vaszon feliiletére.

A faktiraalakitds esetében is Osszekapcsolhatjuk sajat gyakorlatunk
tapasztalatait kész képeken lathatdé szinek festésmodjanak tanulmanyozasaval,
esetleg masolatok készitésével, valamint a természetben lathato kiilonféle feliileti
mindségek megfigyelésével, amelyek 1) szinfaktirdk megfogalmazasara

inspiralhatnak minket.
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4. A szinképzési modszerek a gyakorlatban

4.1. A kézvetlen szinkeverés modszere

A szinkeverési modszerek koziil a kozvetlen szinkeverést akkor alkalmazzuk,
amikor a palettan eldre kikevert szinadrnyalatokat (nagyjabol) a végleges allapotuknak
megfelelden festjik fel a festéfeliiletre, illetve amikor a szinek a vasznon is
keverednek egymassal. A kozvetlen szinkeverés modszere természetesen nem
korlatozodik az egy iilésre festett képekre, hiszen a réteges festésmod és a
szinfelbontds soran is gyakorta sziikséglink lehet a szindrnyalatok eldzetes
kikeverésére, viszont az alla prima festés esetén — a rendelkezésiinkre allo
pigmentekbdl vagy kész tubusos festékekbdl — a szinek egymashoz valo viszonyaban
tobbé-kevésbé egyszerre a legmegfelel6bb szinarnyalatokat sziikséges megtalalnunk,
azaz kikeverniink. A szinképzés és a szinkeverés gyakorlatanak kezdeti stadiuméaban
a festékekbdl eldallithatd szinkeverékek oOridsi panoramat nyithatnak a festészeti
tanulmanyokat folytatok szdmdara, hiszen mar két-harom eltéré szinnel is gazdag
szinarnyalatok és szinkapcsolatok hozhatok létre, festhetok meg. Ezzel egyiitt pedig
alkalom nyilik tapasztalatokat szerezni a szinek felfestésének kiilonb6zo
lehetdségeiben, ugymint példaul fedd, fél-fedd és lazurozo festés, fakturaalakitas,
szinatmenet-képzés, a festék nedves alakitisa a festofeliileten, valamint a
gyakorlatban megfigyelni azt, hogy a festékfelhordasbol adodo feliileti mindségek
miként befolydsolhatjdk a szinek megjelenését a képen. Az egymas mellé keriild
szinfeliiletek viszonyanak alakitdsa — a szinkontrasztok mellett — boviil a festék
felfestésébdl adodd faktirakontraszttal 1s. Az itt megszerzett szinkeverési,
festékfelfestési €és faktaraképzésbeli gyakorlatunk ¢és ebbdl adddo tapasztalataink
alapul szolgéalhatnak majd a szinek egymasra rétegezéséhez és a szinfelbontashoz is.

Az alla prima, azaz egy iilésre festés mddszere természetesen tagabban is
értelmezhetd, nem sziikséges a képlinket rogton be is fejezni, fejleszthetjiik a képet
par napon at. Az egy rétegben kialakitott képekhez altalaban ne hasznaljunk szivo
alapozast, mert az nagyon hirtelen és erésen elszivna a kdtéanyagot a festékbdl, ami
megnehezitené, hogy frissen fessiink, és konnyedén eloszlathassuk a feliileten a
festéket. Kiillondsen pedig, amikor a képet és rajta a festéket esetleg par napig is
folyamatosan alakithatéan kivanjuk tartani, sokkal megfelelébbek az olajtartalmu

alapozasok. igy tovabb marad képlékeny, ,,nedves”, alakithat6 az olajfesték, és
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hosszabb id6n 4t tudjuk formdlni a fakturdkat, az atmeneteket — és tudunk nedvesbe
nedvesen festeni —, modositani a szineket'®, vagy esetleg visszaszedni, visszatorolni
a festéket. Korrigalasra persze utdlag is van lehetdségiink: szaradas utan atfesthetjiik
az elrontott részeket, a véletleniil elkoszosodott szineket, és helyenként lazurréteget

is huzhatunk rajuk, de err6l bévebben majd a réteges festés targyalasanal esik szo.

4.1.1. A kozvetlen szinkeverés szinképzési lehetoségei

A szinek pigmentaris keverését a stidiumok soraba beépiild szinkeverési
gyakorlatok altal sajatithatjuk el. Véleményem szerint, célszerii ezeket konkrét
megoldandé feladatok alapjan elvégezniink, olyanokon, amelyek a minél pontosabb
szinarnyalatok kikeverésére és megfestésére, valamint a szinek erdviszonyainak
felmérésére inspiralnak minket. Példaul a vizudlis benyomasaink rogzitése soran a
természet lathatd szineinek gazdagsaga és ezek megfigyelése 0j és 11j szinarnyalatok
kikeverésére ¢s Ujfajta szinkapcsolatok felismerésére is Osztondzhet, avagy a
szinkontrasztok alkalmazédsanak tanulmanyozasa kitlind lehetOséget teremt az
aktualisan legmegfelelobb szinarnyalatok megtalalasara, el6allitasara. A szinkeverési
stidiumok kozvetlen tapasztalatokat adnak arrol, hogy melyik szin milyen mértékben
valtoztatja meg egy madsik szin sajatos jellegét, ¢s milyen gazdag lehetdségeket
biztosit a szinek egymadssal valdo keverése, a szindrnyalatok és a szintonusok
létrehozasa sokszor mar a mennyiségi ardnyok nagyon csekély valtoztatasaval is.
Ezaltal kideriilhet egyrészt az, hogy melyik szin milyen keveréket alkot egy-egy
masikkal, masrészt az, hogy egy-egy szin tobbféle modon is kikeverhetd, valamint
pedig az, hogy nincs sziikségiink végtelen szamu tubusszin hasznélatira, hanem ezek
egy része mas szinek keverékeként is létrehozhaté. Igy nem okoz majd meglepetést
az, ha kadmium vorosbol barmely kékkel keverve sem lesz olyan ibolya sziniink,
mint egy hideg arnyalatu vordssel, illetve a kadmium citromsargabdl kékekkel
keverve mas jellegli zold jon létre, mint kadmium so6tét sargaval vagy okkerrel.
4.1.1.1. Az elsddleges szinek

Az ugynevezett elsédleges szinek esetében kénytelenek vagyunk a

tubusszinekre, illetve a pigmentekre hagyatkozni, hiszen a vords, a sarga és a kék

138 Egyes szinek olajban lassabban, masok gyorsabban széradnak; tapasztalataim szerint,

fél-olajemulzios alapozason a kékek mar par nap utan olyan szarazak, hogy akar felvihetnénk rajuk
egy kovetkezo réteget, mig a sargak akar hetekig is nedvesek, képlékenyek maradnak.
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nem keverhetd ki més szinekbdl. Azonban ezeknek is tobbfajta pigmentaris valtozata
létezik, tovabba a gyartok altal eldallitott kiilonféle szindrnyalatokbol is
valaszthatunk, amelyek egymashoz képest lehetnek hidegebbek vagy melegebbek,
sotétebbek vagy vildgosabbak, illetve némelyek koziiliik alkalmasabbak lazurozasra,
masok pedig inkdbb feddéfestékként hasznélatosak.

A sargak (10) kozill a kadmiumok kiilonféle sotétségli és szinarnyalatu
valtozatokban allnak rendelkezésiinkre, ezek kozott a citromsarga a legvilagosabb és
a leghidegebb, a kadmium sotét sarga a legsotétebb és a legmelegebb. A kadmium
vilagos sarga melegebb ¢és sotétebb, mint a citromsarga, a sotét sarganal viszont joval
nagyobb ardnyban viladgosabb ¢és hilivosebb. A kadmium szinek elég lassan
szaradnak, jellegzetesen feddfestékek, higitottsdguk avagy a kotdanyag, illetve a
festdszer ¢€s az eloszlatds mértékétdl fiiggden fél-fedoként, esetenként lazirosan is
alkalmazhatdak. A sargak koziil az indiai sarga a legalkalmasabb a lazurozasra. Ezt a
szint eredetileg mangolevelekkel etetett tehenek vizeletébdl allitottak eld, ma mar
csak imitaciok vannak forgalomban, de ezt a gyartok legtobbszor nem tiintetik fel a
tubusokon, ¢és ezek koziil példaul a stil de grain nem fényalld, nem szintarto.
Tapasztalataim szerint egy jobb mindségii indiai sarga imitacio is jol eloszlathato,
szép meleg szine van, fehér alapozasra felfestve ragyogod sargat ad. Lazurozéaskor
keverékszinekben nem véltoztatja meg a voros, illetve kék lazarszinek attetszOségét,
koztes lazarrétegként felfestve pedig alulrodl testesiti és modositja a rafestett voroset
vagy kéket, és elviszi azokat egy kicsit a narancs, illetve a z6ld irdnyaba. A
kromsargat Aaltalaban nem hasznalom, mert allitdlag™’ nem fényallo, olajban
hajlamos elvaltozni, a vilagos valtozat elzoldiil, a sotét pedig megbarnul.
Tapasztalataim szerint, sok esetben — megfelelden megvalasztott szinkdrnyezetben —
a természetes okker és az arany okker is hasznalhat6 sarga szinként. Napolyi sargdm

tobb arnyalatban is van, de nem nagyon szoktam hasznalni, talan azért, mert vagy

137 Sz6nyi Istvan (1976) 79. o., Wehlte, K. (1996) 97-98. o.[Viszont azt nem tudom, hogy ez a
megallapitds vajon vonatkozik-e a manapsag gyartott festékekre is, hiszen a festékgyartok mar
»~mindenre” képesek. A Sennelier-cég katalogusaban szerepel a kromsarga harom szinarnyalatban,
ezek mindegyike — a haromcsillagos skalan — egy csillaggal (*) jelolt, azaz kevésbé fényalld. A
Lukas-cég egy régebbi kataldgusdban szintén harom &arnyalatban szerepel és szintén kevésbé
fényalloként jelolve. A Schmincke-cég katalégusdban nem szerepel a kromsarga, €s a Royal
Talens-cég Van Gogh-rdl elnevezett sorozatiban sem.]
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nem jO mindségliek ezek és nem j6 a sziniik, vagy pedig nincs ra sziikségem, mivel
az ehhez hasonlo szineket altalaban keverékként allitom eld.

A vordsek (6) kozil a cinober és a kadmium vilagos vOords narancsosabb a
kadmium sotét vorosnél. Ezek mind meleg karaktertiek, és altalaban fedéfestékként
alkalmazhatdk, illetve a kdtOanyag vagy a festdszer Osszetételétdl fiiggden jobban
vagy kevésbé fél-fedden, lazirosan is eloszlathatok. A cindber fényallosdga még
olajban a legjobb, bar lehetséges, hogy a manapsag forgalmazott imitaciok szine mar
alland6. A vorosek kozott a leghidegebb szinli a magenta, ami jellegzetesen
lazarfesték, ugyantigy, mint a sotétebb karmin és krapplakk, viszont a gyakorlatban a
karmint inkabb fehérrel torve, vagy mas keverékszinek Osszetevdjeként hasznalom,
lazirozasra pedig jobbira a magentdt és a krapplakkot. A kérmin eredetileg
bibortetlibdl eldallitott szerves festékanyag, aminek fényalloképessége gyenge volt,
ma mar jobbara fényallobb imitaciok vannak forgalomban. Az alizarin krapplakk
szintetikusan eléallitott festékanyag, a halvany rézsaszintol a mély biborig tobbféle
szinarnyalatban kaphat6, lassan szarad és vastagon felhordva repedezésre hajlamos.
Ezeken kiviil pedig kitlind vordses barna szineket talalhatunk a foldpigmentek kozott
is, amelyek mind elég sotét arnyalatiiak. Ilyen példaul az angolvords €s a caput
mortuum, ez utdbbi — festékmarkatol fiiggden — ibolyas jellegli is, ami a szin fehérrel
tort drnyalataiban mutatkozik meg igazan. A foldpigmentek égetett valtozatai mindig
melegebbek és vorosesebbek, mint a természetes szinarnyalatok (49), példaul az
égetett sziéna (37) esetében is, ami — jO mindségll festék esetén — kitlind meleg, tiizes
szinli lazarfesték, kivaltképp, ha gyantaolajjal festiink, viszont nagy olajigénye miatt
tiszta olajfestékként lassan szarad é€s sotétedésre hajlamos.

A kékek (9) koziil a colinkék a legvilagosabb és a leghidegebb. Ehhez képest
a jégkék hidege a szindrnyalat sotétsége miatt kevésbé nyilvanvald, de ez a
tulajdonsaga rogton lathatova valik mar csekély mennyiségii fehérrel torve vagy a
nagyon feddn, vastagon felfestett ultramarin mellett is. A kobaltkék melegebb és
sOtétebb szinarnyalatd a colinnél, és jo mindségii festék (példaul a Royal Talens Van
Gogh-sorozata) esetén élénk, eleven, kicsit mélybe hajlo kozépkék szine van.
Olajfelvev6-képessége nagy, ezért sargulasra hajlamos, viszont — mint olajban a
kékek altaldban — gyorsan szarad. A kékek koziil a legmelegebb az ultramarinkék, a

sOtét valtozata a vilagoshoz képest még inkdabb, az ultramarinkék sotét szinarnyalat
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voroses jellege miatt. Az ultramarin tipikus lazlrfesték, emellett — tapasztalataim
szerint — a legtobb kék szinl festékiink tobbé-kevésbé — a megfelelé kotdanyag
és/vagy festGszer megvalasztasa mellett — alkalmas a lazrozasra. A kékek soraban a
legsotétebb a jégkék €s a parizsikék, ez utobbi lazurozasra is kivalo, de ovatosan kell
hasznalni, mert jellegzetes szinarnyalata nagyon uralkodé és elhatalmasodhat a

képen, valamint atvérzésre is hajlamos.

4.1.1.2. A fehérek és a feketék

A fehérek kozil a kremsi fehéret nem szoktam hasznalni, nincsenek
tapasztalataim vele. A titanfehér jellegzetesen feddfesték, fehérebb és feddbb, mint a
cinkfehér. Talan ebbdl is adddik, hogy a titdnfehér egy kicsit élesebben, erdsebben
tori meg a szineket. A cinkfehér ezért alkalmasabb a fél-fedé vagy lazarosabb
hasznalathoz akkor is, ha mas szineket fehérrel torten kivanunk lazirosan vagy
vékonyabb rétegben elfesteni.

A feketék koziil koromfekete, vas-oxid-fekete és elefantcsont fekete
szinarnyalataim is vannak, de ezeket nagyon ritkdn haszndlom, minek kdvetkeztében
nincs magabiztos tudasom a feketék eltérd jellegzetességeir6l®®. A feketék
viszonylag magas olajfelvevO-képességiik miatt repedezésre hajlamosak. Mas
szinekhez hozzékeverve a fekete nemcsak megtori a szin telitettségét, hanem
megvaltoztatja a szin arnyalatat is, minél vildgosabb egy szin, anndl inkabb. Az
elsddleges szinek (a szinkori alapszinek), a sarga, a voros és a kék megfeleld
arnyalataibol és helyes aranyt keverékébdl sziirkésfeketét kapunk, amely az
OsszetevOk mennyiségi aranyainak valtoztatasaval eltolhato a szines sotétsziirke vagy

sOtétbarna felé.

4.1.1.3. A masodlagos, avagy kétkomponensii keverékszinek

A masodlagos szinek, a narancs, a z0ld és az ibolya esetében egyrészt
1éteznek jellegzetes pigmentaris valtozataik, masrészt pedig eljarhatunk gy is, hogy
a rendelkezésiinkre allo (elsddleges) szinekbdl magunk keverjiik ki a sziikséges

keverékszineket, szinarnyalatokat.

138Ballo szerint az elefantcsontfekete fehérrel keverve hideg sziirkét ad, a csontfekete pedig meleg
sziirkét. In: Ballo Ede (1917) 57. o. Wehlte szerint viszont elefantcsontfeketét mar nem is gyartanak,
hanem ez egyszerien csontfekete. In: Wehlte, K. (1996) 179-181. o. A probafestés soran a
rendelkezésemre allo feketék fehérrel keverve — szindrnyalatuk hideg vagy meleg jellegét tekintve —
nem mutattak jelentds kiilonbséget.
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A narancsok koziil a készen vasarolhatdé kadmium narancs szinarnyalatot
magunk is kikeverhetjiik kadmium sargabol és kadmium vorosbol. Az sszetevok
megvalasztdsaval — a sarga és vords festékek kiilonb6zo pigmentaris valtozatait
parositva — befolydsolhatjuk a narancsszinek, a narancsba hajld szindrnyalatok
jellegét, karakterét, hidegebb vagy melegebb hatédsat, sotétségét, mélységét vagy
vilagité erejét. (1, 16, 32, 33) Mig krapplakkal és kadmium sotét sargaval példaul
mélyebb szinarnyalati narancsokat keverhetiink ki, addig angolvorossel
visszafogottabbakat, kadmium vilagos és citromsargaval pedig inkabb ¢lénkebb
narancsos szineket kaphatunk.

A zoldek koziil jellegzetes szinli a barnas vagy sziirkés zoldes szinli z61dfold,
a rikitd, kicsit kékes ¢és hideg karakteri kromoxid-hidrat-zold (azaz tilizes
kromoxid-zold), ami kifejezetten laztrfesték, a meleg barnds nedvzold és a matt
kromoxid zold. Ezeken kiviil szadmtalan keverékzoldet forgalmaznak a gyartok,
ugymint kadmiumzold, krém- vagy cinoberzold, cinkzold, ugyanakkor ezeket
szinkeveréssel magunk is eldallithatjuk. Megfigyelhetjiik, hogy a rendelkezésiinkre
allo kék és sarga szinekbdl kevert zoldek szindrnyalatai — 6sszetevOként hasznalt —
kadmium sotét sarga és okker esetén nagymértékben hasonlitanak egymasra. (50)

Az ibolyak koziil jellegzetes szinli a manganibolya, amely megkozelithetd
magenta ¢és colinkék keverékével. A kobalt ibolyat sotétebb ¢és vilagosabb
valtozatban is forgalmazzdk. A magunk keverte ibolydk eldallitdsakor a vordsek
megvalasztasanal figyelembe kell venniink azt, hogy példaul a kadmium sotét voros
olyan meleg szin, amely kékekkel torve inkabb barnas szint ad, viszont mar kevés
fehér hozzakeverésével is valamelyest visszamozdithatdo az ibolya felé. Viszont a
kadmium vOrosbdl sosem tudunk kikeverni olyan ragyogd ibolyat, mint a
magentabdl barmely kékekkel keverve vagy mint amilyen maga a mangénibolya.
Attol fliiggben, hogy a fészinek mely pigmentaris valtozatait — hidegebbet vagy
melegebbet, sotétebbet vagy vildgosabbat — hasznaljuk a keverékszinek
Osszetevdéjiil, az ily modon eldallitott narancsok, zdldek és ibolydk szinjellege,
szinarnyalata valtozatos médokon alakithatd. Hasonlitsunk 6ssze néhany példat arrol,
hogy az OsszetevOk fliggvényében és ezek mennyiségi ardnyainak véaltoztatasaval

milyen kiilonb6z6 narancs (32), zold (50) és ibolya (7) szinarnyalatokat kaphatunk.
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4.1.1.4. A foldpigmentek

A foldpigmentek (49) csoportjaba tartoznak az okkerek és a barndk, bar ma
mar ezeket is jobbara vegyi uton allitjak eld. Az okkerek koziil a természetes okker
sargasabb arnyalati, az aranyokker pedig melegebb, teltebb, mélyebb szin, fehér
alapozason vékonyan eloszlatva — elnevezéséhez méltdéan — kifejezetten aranyosan
ragyog6. A természetes sziéna egyes markak esetében inkabb sotét okkeres jellegi,
masokénal pedig inkdbb barnasabb, karamellszerli szint ad, olajigénye nagyon
magas, ez€rt lassan szarad és hajlamos a sitétedésre. A természetes umbra barna
szinének zoldes karaktere fehérrel torve valik igazdn nyilvanvalova. A
foldpigmentek égetett valtozatai altalaban vorOsesebb karakteriiek, és melegebb
szinarnyalatuak, mint a természetes valtozatuk szinei, ezért az okker, a zoldfold, a
sziéna és az umbra égetett szindrnyalatai valamelyest kozelitenek egymashoz az
égetett szin barndsvords jellege miatt. Az angol vords és a caput mortuum vordse
telitett szinként felfestve nagyon kozel all egymashoz, viszont fehérrel keverve — mar
egészen kis mennyiségben hozzéadott fehér hatasara is — szembetlindvé valik a caput
mortuum ibolyas karaktere, ami pigmentenként, festékmarkanként eltéré erGsségii
lehet a pigment Osszetétele miatt. Kékek hozzakeverésével felerdsithetjilk a caput
mortuumban rejld ibolyat, €s jellegzetes, ibolyaba hajlo szindrnyalatokat kaphatunk.

A foldpigmentek kevésbé ragyogo, kevésbé élénk szinek, mint az elézdleg
targyaltak, koziilik jo néhany kikeverhetd mas szinekbdl is. Vannak festdk, akik
emiatt teljesen szamiizik a palettdjukrol a foldszineket, és bar legtobbszor a barnakat
magam is jobb szeretem kikeverni, ezért olajban példaul az umbrat kevéssé
haszndlom, de az aranyokker szinét és valamelyest attetsz0 jellegét keverékként
eldallitva utdnozni szinte lehetetlen, és az égetett sziénatdl sem tudnék megvalni
mély, meleg vordses barna lazlrszine miatt. Az okkerekkel és kékekkel keverhetd
z6ldek hasonlitanak a kadmium sotét sargat tartalmazo zoldekre, de azoknal kissé
visszafogottabbak, tompabbak. Az aranyokker meleg szintonust, napfényes, de nem
rikité, nem hivalkod6, hanem kevésbé ¢élénk narancsok Osszetevdje lehet. Testszin
festésekor fehérrel torve €s zoldek, ibolydk mellett is kitinden miikodik. A zoldfold
sziirkészold arnyalatat (fajtanként valtozoan melegebb és barnasabb, vagy hidegebb
¢és zOldesebb) a réteges festés soran alafestési szinként hasznaltdk kontrasztként a ra

keriil6 okkeres-rézsaszines testszinek ald. Ezt a komplementer jellegét
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kihasznalhatjuk a kozvetlen szinkeverés sordn is, testszinek mellett kontraszt-
szinként, azok felerdsitése végett. Csekély fedOképessége miatt lazrozasra is
alkalmas, viszont kevésbé erételjes szine miatt — tapasztalataim szerint — inkabb

szintompitasra, a szinek erejének visszafogasara megfeleld.

4.1.1.5. A barna ¢és sziirke szinkeverékek

A szinkeveréssel létrehozhatd barndak szine mindig fligg az Gsszetevoik
mennyiségi aranyatol és szindrnyalatatol, valamint hideg vagy meleg, sotét vagy
vilagos jellegétdol. A szinkeverékként eldallithato ,altalanos” kdzépbarna olyan szin,
amely egyik szin felé sem hajlik el, és nem is tal sotét vagy vildgos. A meleg
kadmium vordsek, a sotét és a vilagos valtozat is, feketével térve nagyon szép
voroses barnakat adnak. Altalaban azonban a barna keverékében mindharom alapszin
valamelyik pigmentéris valtozata részt vesz. A meleg okker vagy a kadmium sotét
sarga egy melegebb jellegli kékkel, példdul ultramarinkékkel keverve olajzdldes
arnyalatokat eredményez, s mar csekély mennyiségli vordset hozzékeverve is barnas
szint kapunk. A barna nagyon érzékenyen reagal az Osszetevok mennyiségi
aranyaira, ezért ezek valtoztatdsaval finoman moddosithatd, elmozdithatdé barmelyik
szin irdnyéba, attol fiiggden, hogy melyiket adagoljuk talstlyban.

A sziirkéket egyrészt 1étrehozhatjuk fekete és fehér keverékébdl, valamint
komplementer szinparok megfeleld aranyl keverékeként is. Amennyiben a két szin
egymasnak valdban pontosan a komplementere, akkor sziirkésfekete jon 1étre, fehér
hozzakeverésével pedig eldallithatd a semleges kozépsziirke. Az egymast kiegészitd
szinek keverékeikben — a szubtraktiv szinkeverés miatt — megtorik egymas szinerejét,
telitettségét, és kolcsondsen semlegesitik, kioltjak egymast. Ha viszont mar egy kicsit
1s megvaltoztatjuk a mennyiségi aranyokat, vagy a két szin nem teljesen egymas
komplementere, hanem tobbé vagy kevésbé eltérnek attol, akkor is megtorik egymas
telitettségét, &m semleges sziirke helyett szines sziirkéket kapunk. (Példaul egy hideg
voros €s egy hideg zold keveréke hideg kékes-ibolyés sziirkét ad, egy meleg voros és
egy meleg z6ld keveréke pedig inkabb meleg, narancsos-barnas sziirkét.) A festés
soran ennek nagy jelentdsége lehet az egymds mellé felfestett szinek
viszonyrendszereinek kialakitdsaban, példaul a szimultdn kontraszt hatdsanak

felerdsitésében vagy gyengitésében.
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4.1.1.6. A szinkeverés mennyiségi ardnyai

A szinkeverési stidiumok sordan érdemes minél szélesebb tapasztalatokra
szert tenniink a tekintetben, hogy miként valtoztatja meg az egyes szineket a mas
szinekkel vald keverésilk a mennyiségi aranyok filiggvényében. Akar azt is
megtehetjiik — ahogy Leonardo irja**® —, hogy a rendelkezésre allo festékszinskala
minden egyes szinét egyenként keverjiik fehérrel, feketével és sziirkével, a
mennyiségi aranyok valtoztatdsaval minél tobb szintonus-arnyalatot Iétrehozva, majd
pedig minden szint keverjiink az dsszes tobbivel, két-két, majd harom-harom, aztan
pedig négy-négy (és igy tovabb) kivalasztott szint egymassal, majd ezeket szintén
fehérrel, feketével és sziirkékkel. Az ilyen jellegi szinkeverési gyakorlatokat —
véleményem szerint — aktualizalhatjuk oly mdédon példaul, hogy monokrém ténusos
alafestést készitiink rétegesen tovabbfejlesztendd képhez, avagy természet utan
tanulmanyozzuk kiilonb6zd drapéridk szin- €s formavaltozasait, illetve modell utan
festlink, megkisérelve kikeverni minél pontosabban a lathat6 szinarnyalatokat, vagy
pedig azt tanulmdnyozzuk, hogy az egyes szinarnyalatok milyen erdvel birnak a
képfeliilet kiilonbozo részein.

A szinkeverés soran megfigyelhetd, hogy milyen hatassal vannak egymasra a
szinek, hogyan tori, valtoztatja meg egyik a masikat, €s az O0sszetevok mennyiségi
aranyainak valtoztatasdval milyen 0j szinallapotokat hoznak létre keverékeikben. Két
kivalasztott szin kiilonb6zd aranyl keverékei szélesebb vagy sziikebb skalan

valtozhatnak, attol fliggden, hogy eredeti sziniik szinezete, telitettsége és vilagossagi

¥ 213. EGYIK SZINT A MASIKKAL KEVERJUK EL: EZ A KEVERES A VEGTELENIG
FOLYTATHATO / Jollehet a szinek keverése egymassal a végtelenig folytathato, mégsem allhatom
meg, hogy ne ejtsek azért err6l néhany szot. Eloszor néhany egyszerli szint veszek, s ezek koziil
valamelyiket Osszekeverem a masikkal, egyet eggyel, aztan kett6t kettvel, harmat harommal, igy
haladva lépésenként az Osszes szinek teljes szama felé. / aztan Ujra kezdem, és két szint keverek
kettéhoz, harmat kett6hoz, majd négyet, és igy végig az Osszes szint az elsd kettével. azutan harmat
veszek, és masik harmat tarsitok hozzajuk, utana hatot, s igy végig az 6sszes aranyokon at. / Egyszert
szineknek azokat nevezem, amelyek nem Osszetettek, és mas szinek keverése utjan nem allithatdok eld.
/ Fekete, fehér, ezeket ugyan nem szamitjuk a szinek k6zé, mert az egyik a sotétség, a masik a fény,
vagyis az egyik maga a megfosztottsag, a masik pedig a keletkezés: mégsem akarom ezeket hatulra
hagyni, hiszen a festészetben 6k az elsék, mert a festészet arnyékokbol és fényekbdl tevodik Gssze,
vagyis vilagossagbol és sotétségbol. / A fekete és a fehér utan a kék és sarga kovetkezik, majd a zold
és az oroszlan-sarga, vagyis cserszin, akarom mondani az okker, aztan a szederszin (morello) és a
vOrds. ez nyolc szin, és tobb nincs is a természetben. ezekkel kezdem tehat a szinkeverést, az elsd
legyen a fekete és fehér, aztan a fekete és sarga, a fekete és voros; utanuk a sarga és a fekete, a sarga
¢és a voros; de mivel itt kevés a papirom, ennek részletes megfogalmazasat el kell halasztanom miivem
alaposabb kifejtéséig. hasznos lesz, s6t nélkiilozhetetlen; leirdasa pedig a festészet tedridja és
gyakorlata kozott fog helyet kapni.” In: Leonardo da Vinci (1973) 91. o.
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foka miként viszonyul egymashoz. A szinezetiikben hasonlé vagy rokon szineket,
azaz az egyes szinek kiilonbozo6 pigmentaris valtozatait egymassal keverve, a sargak,
a vorosek és a kékek is megOrzik sarga, voros és kék mivoltukat. Hideg-meleg
jellegiik  és  vildgossagi  fokuk modositasa igy jar a  legkevesebb
szintelitettség-veszteséggel. Az  ultramarinkéket  példaul lehiithetjik  és
vilagosithatjuk colinkék hozzakeverésével, illetve a kadmium vilagos voroset
sotétithetjiik krapplakkal. Kiilonboz6 szinezetii szinek keverése esetén egyes szinek
érzékenyebben reagalnak a keverés mennyiségi aranyaira, €s ezaltal nagyon hamar
veszitenek eredeti szinkarakteriikbdl, mig masok még keverékeikben is megdrzik
eredeti szintartalmaikat. Ez egyrészt fiigg az egyes szinek szinezdképességétol,
masrészt pedig attol, hogy vilagossagi fokuk mennyire all kozel a masikéhoz, illetve
mennyiben tér el attol. A vildgosabb szinek (példaul a sargak) fehérrel torve, illetve a
sOtétebb szinek (példaul az ultramarinkék vagy a parizsi kék) feketével torve — mivel
vilagossagi fokukban kozelebb allnak egymashoz — kevesebb szinarnyalatot
hozhatnak 1étre, mint azok, amelyeknek szintonusa jobban eltér egymastol.

A nagyon kiilonbozé vilagossagi foku szinek egymassal vald keverésekor
nemcsak tobb szinarnyalatot hozhatunk létre az OsszetevOk mennyiségi ardnyainak
valtoztatasaval, de a sotétebb, illetve az erdteljesebb szinezdképességli szinek mar
nagyon csekély mennyiségben adagolva is megvaltoztatjak a vilagosabb, illetve a
gyengébb szinezOképességli szinek szinezetét. Mig a soOtétebb szinek fehérrel
keverve szinezetiiket jobban megdrzik, és inkabb szintonusukban valtoznak meg
csupan, addig a vildgosabb szinek fekete vagy valamilyen sotétebb szin hozzdadasara
nemcsak a tonusdrnyalatukban (vilagossagi fokukban), hanem a szinezetiikben is
megvaltoznak. A sarga példaul mar kis mennyiségli feketével keverve is rogton
elvesziti ragyogé fényét, és a z6ld, az olivzold felé tolodik el. Ugyanigy torténik, ha
a sargahoz sotétkéket vagy sotét vordset keveriink, mar egy cseppnyi eltolja a zold
vagy a narancs irdnyaba. A zo6ldfold szinezdereje viszont olyan csekély, hogy még
sargakkal keverve is inkdbb csak arnyaloként vesz részt a szinkeverékekben. A
parizsi kék vagy a krapplakk ellenben olyannyira kiados, hogy egy kozéptonusu
szindrnyalat eléréséhez sokkal nagyobb mennyiségben sziikséges adagolnunk a

masik Osszetevot. (7)

79



A keverékszinek vilagossagi foka (3, 6, 7, 9, 10, 32, 50) — amint azt lattuk — az
Osszetevd szinek vilagossagi fokatdl fiiggden valtozik. A keveréket létrehozd
mindkét (vagy tobb) szin vilagossaga vagy soOtétsége szamit az 0 szin vildgossaga
szempontjabol. Ugyanazon vords vagy kék keverékeiként kadmium citromsargaval
vilagosabb narancsok és zoldek allithatok eld, mint a kadmium sotét sargaval.
Viszont a parizsi kékkel kevert citromsarga (azonos mennyiségi aranyok hasznalata
mellett) sotétebb lesz, mint a c6linkékkel kevert kadmium sotét sarga, mivel a parizsi
kék nagyon sotétjét ugyan a citromsarga megtori, de korantsem annyira, mint
amilyen tonusfokozatot a colin és a sOtét sarga egyiitt el tud érni (50). A
keverékszinek sotétitését, illetve vilagositasat tehat (bizonyos hatarok kozott)
megoldhatjuk ugy is, hogy kikiiszobdlve a fehér és a fekete haszndlatat, a szineket
nalukndl vildgosabb vagy sotétebb szinekkel torjiikk meg. Telitettségiik, ragyogasuk
igy nem valtozik, vagy csak kisebb mértékben csorbul, mint fehér vagy fekete

hozzakeverésével.

4.1.1.7. Szinkeverés fehérrel és/vagy feketével

A szinekhez kevert fehér, fekete vagy valamilyen sziirke arnyalat megtori a
tiszta szin erejét, telitettségét és ragyogasat, minél nagyobb mennyiségben adagoljuk,
annal inkabb eltompitja, semlegesiti, kioltja az eredeti szin jellegét, és a szineket a
tonusokhoz kozeliti. A semleges kozépsziirke kozombdsiti a szineket, hatastalanitja
azok ragyogasat, fényerejét. A fekete és a fehér modositja a szinek eredeti
vildgossagi fokat, a fehér ugy tori meg a szineket, hogy vildgositja, mig a fekete
sOtétiti azokat. A fekete sokkal jobban megvaltoztatja a szinek eredeti szinezetét,
mint a fehér (és masként, mint egy s6tét szin), s6t, minél viladgosabb egy szin, annal
kevesebb fekete hozzdadasa is elég a szin jellegének, karakterének
megvaltoztatasdhoz, és telitettségének megtorésehez. Feketével keverve a sitétebb
szinekkel kevesebb, a vilagosabb szinekkel tobb szinarnyalatot kaphatunk, attol
fiiggden, hogy egy-egy szin vilagossagi foka mennyire all kozel, illetve tavol a fekete
sotétségetdl. A fekete a sargakat a zold felé, a voroseket a barna felé mozditja el, a
kékek szinét befolyasolja a legkevésbé. A fekete elidegeniti a szineket a fénytdl,
minél tobb feketét adagolunk egy szinhez, annal inkdbb a so6tét tonus, a szines
sOtétség felé viszi el azokat, egy bizonyos mennyiségen tul pedig a hozzdkevert

fekete teljesen elnyeli, bekebelezi a szint. (6, 9, 10, 49)
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A fehér vilagositja a szineket, — eredeti szinkarakteriikbdl ugyanakkor tobbet
megoriznek, mint feketével keverve. Minél sotétebb egy szin, annal kevesebb fehér
hozzaadasa is megtori mar a telitettségét, a mélységét. Minél vilagosabb szint
keveriink fehérrel, annal kevesebb szintonusallapot kiilonboztethetd meg, és minél
sOtétebb egy szin, anndl tobb koztes tonus keverhetd ki a fehér mennyiségi ardnyanak
valtoztatasaval. Tapasztalataim szerint — bizonyos esetekben — a fehér hajlamos ugy
kifakitani, beddgleszteni a szineket, hogy azok elfénytelenednek, bemattulnak. Ha
sziikséges a szinek fehérrel vald vilagositasa, de szeretnénk elkeriilni azt, hogy a
szinek fénytelenek, meszes hatasuak legyenek, akkor érdemes mas megoldasokhoz
folyamodni a festés soran. Példaul enyhiti a szintoréssel, a fehérrel vald keveréssel
jaré szintelitettség-veszteséget az, ha egy feliileten belill vagy a szin kozvetlen
kornyezetében tobb kiillonbozd szintonusban varidljuk a fehérrel tort arnyalatokat,
vagy mds szinek azonos vildgossagura tort arnyalatait is bevonjuk a
szingazdagitasba. Egy masik lehetOséget kindl az a modszer, mely szerint telitettebb
szinértékeket hasznalunk, és ezeket ugy vilagositjuk a megfeleld fokozatira ugy,
hogy higabb a felfestés, és ezaltal az alapozas fehérje feldl kapjak meg a sziikséges
fénymennyiséget, vilagitoerdt, és igy a szinek tobbet megdriznek ragyogasukbol,

ahogy arrol az el6z6ekben mar sz6 volt.

81



4.2. A réteges festés modszere

A réteges festés modszerét alkalmazva a szinvégeredmény az egymasra épiild
festékrétegek tobb-kevesebb attetszosége révén alakul ki. A festékanyagok fedd és
lazirozé hasznalatatol fiiggden — a mar meglévo szinek felhasznalasaval vagy
elfedésével — alakithatok az egyes rétegek. Minél lazirosabbak a rétegek egymason,
anndl inkabb egyiittalldsuk, egymason attetszé kozos szinértékilk dominal, ami
nagymértékben fiigg az egyes rétegek szinétdl €s egymadsra keriilésiik sorrendjétol,
valamint a rétegek szamatol.

A réteges festésmod szinképzéstechnikailag az egyik legalkalmasabb mddszer
a szinek felragyogtatasara. Hasznalatanak attekintéséhez a legmegfelelobbnek az
tinik, ha végigkisérjiik a rétegek egymasra épiilésének menetét, és azokat a
modszereket, amelyeket a németalfoldi és italiai trecento-quattrocento korabeli*,
majd pedig a késobbi festdk a legvaltozatosabb mddokon hasznaltak. A réteges festés
modszere eleinte elsésorban a temperatechnikak hasznalatahoz kot6dott, de az olajos
¢s vizes kdtdanyagok hasznalata egyaltalan nem kiiloniilt el élesen egymastol. Amint
azt majd latni fogjuk, ,,a tempera festmény nedvességre kissé érzékeny feliiletét mar
a trecento fest6i is védoréteggel vontdk be, amely gyakran szinesen ragyogott,
megelevenitve igy az alatta levo szineket. A 12. szdzadi Theophilus presbiter szerint
»a temperaval festett pigmentrétegek kozé is szines firniszrétegeket, lazurrétegeket
kell festeni olajakbol és gyantakbol«.”*' A temperatechnikdk festési modszerei
terliletenként és festénként is nagyon eltéréek lehettek'®, ennek részleteibe nem

kivanok beleveszni. Viszont kifejezett célom érzékeltetni azt a vonulatot, amely a

M0 A 11-12. szazad forduldjan a német teriileteken alkalmazott miivészet technikdjanak és
szellemiségének legfontosabb forrasa Theophilus Presbyter Schedula diversarum artium (1122)
[magyarul: A kiilonféle miivességekrdl (1986)] cimii miive, amelynek elsé fejezete foglalkozik a
festészettel. Itt olvashatd legrészletesebben annak a testszinfestési modszernek a leirdsa, amely a
testszin keverékét kozvetleniil a fehér alapra helyezi. A bizanci festok munkamodszereit, az ikonfestés
hagyomanyat az Athoszi festokonyv foglalta 6ssze, eszerint a szinek modellalasa a szinek kontrasztjan
és a sotétbdl a vilagos felé épitkezd rétegeken alapult. Ezt alkalmazzak majd a 12. szazad kozepe
tajatol az italiai festészet — a bizanci tradicid nyomdokain haladé — festdi is. A maniera greca a
hagyomany torése nélkiil torkollott a trecento festészetébe. Cennino Cennini [(1372-1437) a
németalfoldi Van Eyck kortarsa] festokonyvét az 1390-es években irhatta, amelyben dsszefoglalta a
festészet mesterségével kapcsolatos korabeli ismereteket, tobbek kozott a gesso alapozast, a réteges
festés felépitését és a testszinfestés akkori itdliai modszerét, ami szerint a zoldfold alafestést
verdaccio-val modellaltak, majd erre keriiltek a kontrasztszinii testszin-rétegek.

141 Karatson Gabor (1975) 20. o.
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tojastempera hasznalatatol az olajfesték elterjedéséhez vezetett, és még tovabb boviilt
a réteges festés modszerének alkalmazasa. A tojastempera és az olajfesték egylittes
hasznalatarol, atmenetérdl, nagyon érzékletesen fogalmaz konyvében Karatson
Gabor (1975). ,,Akkoriban [az itdliai trecento és id. Pieter Bruegel, Kolozsvari
Tamas, M. S. Mester idején — R. R.] azonban nem huztak éles valaszvonalat
tempera- ¢és olajfestés kozé. Az alapozas vizes-enyves festékkel késziilt. A munkat
aztan tojasos-0lajos-vizes temperaval folytattak, lagy, hegyes ecsetekkel, kicsikkel is,
nagyokkal is, amilyenre épp sziikség volt. E temperat vizzel annyira higithatja az
ember, amennyire kedve tartja, és festhet vele vékony vonalakkal és attetszo
rétegekben vagy strlin, tomotten. Végiil tobbnyire olajos-gyantas festékkel fejezték
be a képet; vagy ugy, hogy egyszeriien bevontak valamilyen meleg hatdsu, példaul
voros firnisszel, vagy pedig ugy, hogy a temperas rétegeket eleve csak alafestésnek

tekintették, és gyantaolajas réteggel érték el rajta a végsd, ragyogo szinhatast.”™**

4.2.1. A réteges festés hagyomanya™™

4.2.1.1. Az alapozas és az imprimitara

A festdk szisztematikusan egymasra keriild festékrétegekbdl, pontos
menetrend szerint épitették fel a képet. Mar az alapozast is tobb rétegben hordtak fel
az eldenyvezett fatablara, amire el6zlleg a festd — igénye szerint — véasznat is
ragaszthatott. Németalfoldon és az északi teriileteken inkabb krétat hasznaltak az
alapozashoz, és erre épitették ra a szines rétegeket. Italiaban pedig gipszet kevertek

az enyvhez, ezt kenték fel el6szor durvabb, majd finomabb rétegekben. A durvabb

2 Hiszen a fest6k — a festékanyagok hasznalatanak lehetGségeit ismerve — a legvaltozatosabban
varidltdk azokat a szamukra legalkalmasabb moédon, festéi szandékaik, szinképzési modszereik,
valamint az id6tallosag fontos szempontja érdekében.

143 K aratson Gabor (1975) 17. 0.

144 1fj. Bona Istvan (2003) a kozépkori, a korai reneszansz és a Godolldi-iskola festsi altal hasznalt
temperatechnikakat 0sszehasonlitd tanulmanyaban tobb jelentds festészettechnikai kiilonbségre hivja
fel figyelmiinket azzal kapcsolatban, hogy miért nem tudtak a godolldiek, és miért nem tudjuk
napjainkban mi sem teljesen a régi mesterek anyaghasznalati eljardsait kovetni. Tobbek kozott
megemliti, hogy a Cennini altal leirt gesso alapozas, amely gipsz és enyv keveréke, mas jellegli anyag
lehetett, mint amit a ma hozzaférhet6 anyagokbol 6sszeallithatunk, mivel akkoriban a gipszet masként
égettek, és a kdzépkori enyv-eldallitasi modszerekkel nagyobb zsirtartalmu enyvet (colla grassetta) is
készithettek. E két kiilonbség mar épp elég ahhoz, hogy mas végeredményt kapjunk, és nemcsak ez
esetben okozna gondot az alapanyagok eltéré mindsége. Emellett az athagyomanyozodas természetes
vonala is megtort, és a festékek hasznalatanak szokasai koziil nagyon sok feledésbe meriilt. (S6t, az
érdeklodés is kihunyt ezek irant, mert egyszeriibbnek latszik tubusokbol kinyomni a festéket, és azzal
festeni.) Mindez azonban semmiképp sem jelentheti azt, hogy teljesen vessiik el a régi hasznalati
modok tapasztalatait, inkabb azt gondolom, hogy azok analégiajara megtalalhatjuk a mai anyagokkal
elérhetd és szamunkra alkalmas festészet- és szinképzéstechnikai médszereket.
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alapoz6 rétegeket (gesso grosso) szaradds utan csiszoltdk, és erre keriilt a finom
gipszalapozas (gesso sottile). Ez az alapozas egy-két milliméter vastagsagu is lehetett
¢és erdsen szivo jellegli volt, ami réteges festéshez megfeleld alépitményt biztositott.
Erre a jol elokészitett alapfeliiletre épitették fel a festok a képet, a szarazabb, a
sovanyabb festékrétegektél a zsirosabbak felé haladva, amelyek igy tudtak
megfelelden az alapozashoz és egymashoz kotddni.

Az alapozasra kertilhetett egy Gigynevezett imprimitira réteg*”, amely kettds
funkciot toltott be, ahogy Karatson is irja: ,,0lajos-gyantas lazarfestékkel, zold
folddel készitették el az imprimatarat™® — ez egyuttal szigetelte is az alapozast. Ezen
az imprimatiran kezdtek most mar fehér temperaval dolgozni, s aztan atlatszo
laztrokkal fejezték be a képet. Igy festette kevés tablaképét, példaul a hiressé valt
Madonna Donit Michelangelo is.”**" Az imprimitira tehat szigetelte a porozus kréta-
vagy gipszalapozast, csokkentve annak szivoerejét,'® ugyanakkor pedig, ha
szinezOanyagot is tartalmazott, akkor elsé rétegként mar részt vett a festdi hatas
alakitasaban. Erre szénnel elkészitették az elérajzot, amit rendszerint fekete vagy
valamilyen mads, sotétebb szinli festékkel kiemeltek azért, hogy a munka soran
folyamatosan kovetni tudjak, és ne tiinjon el a festékrétegek alatt. Eszakon viszont
altalaban az elérajz f6lé vontak a fehér krétaalapozast még fehérebbé tevd fél-fedo,
olajban elkevert 6lomfehér imprimitirat, hogy a késObb rakeriild szinek ragyogésat
biztositsak.
4.2.1.2. A tojastempera-festék és a szinhasznalat

A festék kotdanyagaként eleinte rendszerint tojassargajat hasznaltak ez a

temperafesték els6sorban fedd jellegli. Mivel szaradas kozben valamelyest

s

miként alakitottdk az anyagok hasznalatdit mindig a maguk igényei szerint. [Az imprimitura
hasznélataval kapcsolatban lasd bévebben Bodrogi Zsuzsanna (1997) 4-26. 0.]

148 Bodrogi felhivja a figyelmet arra, hogy az ,,imprimattra” egy nyomdészati szakkifejezés, mig az
imprimitura vonatkozik a festészetben hasznalt rétegre, bar megjegyzi, hogy tobb szerzd is hasznalja
ez utdbbira az els6ként emlitett kifejezést. [Gyakorld fest6ként megjegyzem, hogy ha egy festd
alkalmazza ezt a réteget, akar az alapozas szigetelésére, akar mar az alafestés részeként, szinezett
beazonosithatd. Karatson szovegébdl teljesen érthetd, hogy mire utal, arrol nem is beszélve, hogy
milyen érzékletességgel fogalmazza meg mondanivalojat.]

17 Karatson Gabor (1975) 21. o.

%8 Az imprimitara mellett (vagy helyett) az alap szivoerejét az alafestés temperarétegei is szigetelték.
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kivilagosodik, ezért elore kikeverték a sziikséges szineket, mindegyikbdl tobb
tonusarnyalatot, viszont ketténél tobb szint csak ritkan kevertek Ossze. A formak
kialakitasat tobb festékréteg egymasra hordasaval érték el. Minthogy a
tojastempera'®, gyorsan szarad, ezért a szinek egybedolgozasa nem lehetséges ugy,
mint olajjal, emiatt az arnyalatokat ¢és a részleteket aprolékosan egybeszovodo
ecsetvonasokkal festették meg. Az egész képet teljesen befedték festékkel,
rendszerint tobb vékony rétegben™. ,,Ez az a modszer, amelynek eredményeképpen a
pigmentszemecskék végiil térben helyezkednek el — kiilonb6z6 mélységekben, az
egymast fokozatosan elborito rétegek szerint.”***

A szineket olyan tisztan hasznaltdk, amilyen tisztdn csak lehetett. Az egyes
szinek megfestésének kiilon szabdlyai voltak. Lokalis szineket alkalmaztak ugy,
hogy a plasztikai formalast a fényforrastol fiiggetleniil alakitottdk ki az alapszin
kiilonbozd sotétségli és vilagossagn fokozataival, arnyalataival. Altalaban Ggy jartak
el, hogy felvittek egy alapszint kdzéptonusban (az alapszint fehérrel keverve) minél
egyenletesebben, majd erre a fényoldalon, a vilagos részekre felfestették az alapszin
egy vilagosabb toénusat, majd egy-két fokozatot a vilagos rész és a kozéptonus kozott.
A vilagos szineket ,,impasto”, vastagon, pasztézusan hordtak fel, vagy 6lomfehérrel
alafestve, €és arra huztak ra a szines lazarokat. Az arnyékokat altaldban lazarokkal
mélyitették, hiszen a sotét szinek gyakran lazirosak. A Magyar Nemzeti Galéria
gylijteményében szamtalan 15. sz4dzadi oltarképet lathatunk térségiinkbdl, amelyeken
megfigyelhetd, hogy miként hasznaltdk a korabeli festok a szineket. Kiegészitendd
az altalanos leirast, hadd emlitsek n¢hany példat ezek koziil, hogy rairanyitsam az
olvaso6 figyelmét az egyedi megoldasok sokrétliségére €és nagyszeriiségére. Lathatunk
példakat arra, hogy fehér drapéria arnyékahoz zoldfoldet, masutt sziirkéket vagy
szlirkéskéket vagy ibolyds rdzsaszineket hasznaltak a festdk. Sarga drapériat
jellegzetesen sok esetben modellaltak krapplakk-szeri mélyvorossel, de talalhatunk
példat arra is, hogy a sargat feketével vagy umbraval tort sargakkal avagy okkerral

arnyékoltak. A Maria oltalméaba fogad egy papat (1490-1500) cimii Szepeshelyrdl

19 Cennini fiigetej hozzakeverését is javasolja [Cennini, C. (fénymasolat) 51. o.], ami az északi
orszagokban nem volt lehetséges, mégis az ottani képek is jo allapotban maradtak fenn. (Az
adalékanyagul szolgalo olajak id6tallosaga sokkal rosszabb, mint a tojasnak.)

10" A régi temperaképek tartossaginak egyik oka éppen az, hogy sok vékony rétegben festették
egymasra a tojastempera festéket, ami végiil zomancos keménységiire szaradt, és ellenallo maradt.

131 Karatson Gabor (1975) 13. 0.
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szarmazo képen a papa fehérrel tort (talan?) égetett sziénas és/vagy égetett okkeres

kdpenyén az arnyékok meleg sotétebb zolddel vannak megfestve.

4.2.1.3. A tonusos aléfestés és a testszin-festés modszerei

A bizéanci tradicid folytatdsaként terjedt el a tonusos alafestés hasznalata,
amely eltérd lehetett aszerint, hogy az egész képnek készitettek-e tonusos alafestést,
avagy csak a testszineket festették ald zoldfolddel, valamint, hogy milyen szinnel
épitették fel, és hogyan (mennyire fedén vagy lazarosan) kivantak festeni ra a
késobbiek soran. A teljes kép alépitményéiill szolgald alafestést altalaban
monokrémban, valamilyen sotétebb szinnel és ennek fehérrel tort arnyalataival
teremtették meg, kidolgozvan a kép fény-arnyék viszonyait, ami szinében egynemii,
tonusértékeiben differencialt semleges alapot biztositott a lazirozashoz. Erre épiiltek
rda a kiilonbozo szinek fél-fedo vagy lazurrétegei ugy, hogy az alkalmazott
kotdanyagtol fiiggen a festékrétegek tobbé-kevésbé attetszenek egymdson. A kép
minden vilagos helyének az aldfestésrdl kellett atcsillannia. Minél elterjedtebbé valt
az attetszobb rétegek, a lazurok hasznalata, anndl gyakrabban mar az alafestésben
tonusosan készre festették a képet. A z6ldfold mellett mas szineket is hasznaltak még
az alafestés kialakitasara. Ezek kivalasztdsdban valdsziniileg szerepet jatszhatott az,
hogy a sotétebb szinek fehérrel torve gazdag tonusarnyalatok kialakitasara képesek, a
kevésbé élénk szinek pedig kellden semleges hatteret biztositanak a rajuk keriild
festékszin-rétegek, lazirok szdmara. A  sziirke arnyalataival  készitett
grisaille-alafestés kitlinben megfelelt ezeknek a szempontoknak. A grisaille-t
egyébként nemcsak alafestésként alkalmaztdk, hanem oltarképeken is gyakran
festettek meg mellékalakokat csupan sziirke arnyalatokkal, példaul a Van Eyck
testvérek genti oltaran, valamint Bécsben az Akadémia gylijteményében 1évé Bosch
Utolso itélet triptichonjan is. Mas példaként emlithetjiik, hogy a sziirke arnyalatokra
huzott szines lazurokat — tobbek kozott — az olajjal festé Greco is alkalmazta.

A testszinek™ (Gigynevezett inkarnatok) megfestésére a kozépkori
tablaképfestészetben két jellegzetesen eltéré hagyomany alakult ki, a fehér, illetve a

sotét, zoldes alapra épitkez6. Az egyik modszer'™ lényege az, hogy a testszin

152 A testszinek megfestésével kapcsolatban lasd bévebben: Bodrogi Zsuzsanna (1997) 27-43. 0.
153 Féleg az észak-nyugati teriileteken terjedt el. Hasznalatanak részletes leirasat lasd: Theophilus
Presbyter (1986) 31-34. o.
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keverékét kozvetleniil a fehér alapra helyezték, ennek kovetkeztében a fehér
alapozasrol visszaverddd fény atjarja, és vildgossaggal, fényerdvel teliti a szineket.
Innen is ered majd a Van Eyck fivérek képeinek tiszta fényessége, ragyogasa. A
deszkaalapra a fa minden egyenetlenségét elfedd és csiszolt krétaalapozast
készitettek, néha kétmilliméteres vastagsdgban is™. A gondosan elOkészitett és
lesimitott fehér alapozas nélkiilozhetetlen eldfeltétele volt a reflexionak, még a
kevésbé lazuros rétegek esetében is. Ha novelni akartak a fényerdt, akkor
olomfehérrel ujfent alafestettek a szineknek. Nézzilk meg ezzel kapcsolatban
ugyanazt a szint felfestve sotét és vildgos alapra is, tobbféle vastagsagban.
Megfigyelhetjiik, hogy a rétegszdm emelkedésével megvaltozik az alap fel6l jovo
fény ereje, és még nagyon vastag, fedo réteg esetén is érzékelhetd az aldla jovo tonus
sOtétsége, illetve vilagossaga. (11, 12, 14, 20)

A masik médszer™ a z6ldfold alafestés és a rakeriild testszinek
kontraszthatasan alapul. Z6ldfold (vagy zoldesbarna) alafestéssel inditottak, és erre

1%6-t, amivel modellaltak az alafestést. A

festették fel az ugynevezett verdaccio
verdaccio egy barnés keverékszin volt, amivel kontiroztak, és lazirosan, vonalkdzva
hordték fel az arnyé¢kokat. A zo6ldfold szinében és tonusaban kontrasztot teremtett a
rakeriild fehérrel tort voroses szinek vildgosabb, meleg tonusainak. Egyszerre
érvényesiilhetett a komplementer, a fény-arny€k €s a hideg-meleg kontraszt hatasa.
Az igy elokészitett alafestésre gy dolgoztak, hogy elséként felfestették tiszta

cinobervordssel az arcpirt és a szdjat, majd erre vékony vonalakkal vitték fel a

%4 Ballo Ede (1917) 12. o.

1% Ezt a modszert az italiai festék a bizanci miivészektdl vettek at, és fejlesztettek tovabb. Lasd:
Cennino Cennini (fénymasolat) 42-47., 94-96. 0.

1% A verdaccio a Wehlte kényv két kiadasaban (1996/2004) két kiilonbozé és ellentétes jelentésii
forditasban szerepel. Az 0j kiadasban igy: ,,Ezen az alapon [az ellentétes szinek kontraszthatasa — R.
R.] hasznéltak példaul a régi sienai mesterek zoldfoldes alafestési tonust, amely folé okkerbdl,
feketébdl, fehérbdl és vorosfoldbol kevert szint, verdaccio-t raktak, a figurdk vagy portrék
husszinének tokéletes kontrasztjaul.” [Wehlte, K. (2004) 325. o.] Ugyanez a szdveg az el6zd
kiadéasban: ,,Ezen az alapon [az ellentétes szinek kontraszthatisa — R. R.] hasznaltak példaul a régi
sienai mesterek a figurdk vagy portrék husszinének tokéletes kontrasztjat, a zoldfoldes alafestési
tonust, amelyet verdaccio-nak neveztek.” [Wehlte, K. (1996) 579. o.] A két forditas két teljesen mas
dolgot allit. Az elsoként idézett 2004-es kiadas verdaccio-nak nevezi a zoldfold alafestési tonus folé
festett kevert szinli réteget, amely (a z6ldfold alafestés és a testszin-réteg kozott) kontrasztot teremtett
a testszin-rétegeknek. Mig a masodikként idézett 1996-os kiadas verdaccio-nak magat a zoldfold
alafestési tonust nevezi, amely kontrasztot teremtett a rakeriild testszin-rétegnek. Ez is indokolja azt,
hogy a dolgozatomban részletesebben foglalkozom az alafestés problémakorével, mert a két forditas
kiilonbozdsége elbizonytalanitott az addigi tudasomban. A verdaccio fogalmanak tisztdzasdban nagy
segitségemre volt Bodrogi Zsuzsanna szakdolgozata (1997).
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testszint harom drnyalatban kiilonb6z6 rozsaszinekkel (esetenként fehérrel tort
okkerarnyalatokkal is). A roézsaszintonusok részben elfedték az arcpirt és az
alafestést, viszonylag elég vastag fedorétegekben ugy, hogy az arnyékos részeken a
z01dfold kissé jobban attetszett. A szinrétegek egyiittallasa végiil egy hideg zoldes
rézsaszines vagy semleges eziistsziirkés testszint eredményezett, ami kiilondsen az
arnyékokban csodélatosan gyongyhazfényl sziirke volt, és ami ma mar egy kicsit
zOldesebbnek hat, mint annak idején, mivel az 6lomfehér elszappanosodasaval egyiitt
a rétegek is valamelyest elvékonyodtak s veszitettek fedoképességiikbol. Ennek a
technikdnak legkiemelked6bb értéje Duccio volt. A testszinfestés e moddszerének
analdgiajara kiilonbozo arnyalata zold és vords festékeket rétegeztem egymasra,
melyeken megfigyelhetjiik az eltérd szinvégeredményeket. (18, 19, 20, 21, 22, 23,
26, 27, 57)

4.2.1.4. A firniszelés és az olajlazurok

A temperaképeket annak idején lakkoztdk. Cennini frissen festett képet is
lakkozott ideiglenesen (felvert és visszafolyositott) tojasfehérjével, ami addig
szolgalt bevonatul (akar évekig), amig a kép eléggé megszaradt a végso lakkozashoz.
Végiil napon stiritett vagy f6zott lenolajjal ,lakkoztak”, firniszeltek™'. Még nem
ismerték a terpentint vagy a benzint, ezért nem tudtak higitani, igy melegitve vitték
fel a firniszt, és kézzel simitottak el a festményen, majd fehér vaszonnal letakarva
védték a portdl és (a szaradashoz sziikséges fényt és hot add) napon tartottak a
széaradasig. A firniszelést addig ismételték, amig a kép egyenletes fényt kapott.

A laztrok nélkiili tiszta temperatechnika matt, kemény hatast szineket ad. A
firnisz nemcsak a nedvesség karos hatdsaitol védte meg a képeket, de — amint lattuk
— a tort fényl temperaképek a végso ,,lakkozas” soran nyerték el telitett fényiiket. Ezt
a fényt ugyis elérhettek a festdk, ha mar a megfestés folyamata sordn nem csupén a
kotéanyagot, a temperaemulziot dusitottdk kiilonbozd széradod olajok, gyantdk vagy

balzsamok hozzdadésaval, hanem ezekbdl keverve ugynevezett kozbiilsd firniszt is

57" A napon siiritett lenolaj-firnisz nem tévesztendd 6ssze a lenolajjal! Ha valaki mégis az utobbit
hasznalna firniszelésre rovidesen kozvetleniil megtapasztalna a lenolaj szaradas kdzbeni sotétedését.
A lakkozas-firniszelés modszerével kapcsolatban ifj. Bona felhivja a figyelmiinket arra, hogy ,,minél
jobban megkot a festék, annal kevésbé valtoztatja, mélyiti el a tonusokat a lakkozas”. In: Ifj. Béna
Istvan (2003) 115. o.
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huztak a festékrétegek kozé, ezzel novelve a rétegek fénytord képességét'™. Minél
nagyobb aranyban bevontdk a szarad6 olajok és gyantdk alkalmazasat a rétegek
megfestésébe, anndl lazurosabban tudtak a festékkel festeni. ,,A lazur: valamely
olddszerrel, tobbnyire magéaval a boségesen alkalmazott olajos-gyantas kdtéanyaggal
erdsen higitott festék, amelyet 1agy ecsettel festenek a siiri, tomott s mar megszaradt
also rétegre.”™ A lazurok alkalmazasaval attetsz6bbé valtak a rétegek, és mar nem
fedték el egymast oly mértékben, mint a csak tisztan tojas-kotdéanyagu
temperarétegek. Ezzel a moddszerrel lehetségessé valt az is, hogy a festok
tojastemperaval monokromban teljesen kidolgozzak a képet, és erre az eldkészitett
tonusos alafestésre vitték fel aztan lazurrétegekkel a szineket.

»Az Ujkori értelemben vett festdiség kialakuldsat a temperafestésnek az
olajfestéssel valo kombindlasa tette lehetdvé mar a 14. szdzad masodik fele o6ta. (...)
Az 1j technika egyik legelsé és leghiresebb miveléje volt Jan van Eyck. A
németalfoldi mesterek szokasdhoz hiven fehér és sziirke temperaval készitett
alafestést miiveihez; kortarsai szerint mar ez az alafestés tokéletesebb volt masok
kész képeinél. Ezzel a kép plasztikai szempontbol elkésziilt — hianyoztak azonban
még a szinek. A tempera gyorsan s keményre szarad, hatdsa falszerd, fénytelen. Az
ilyen alafestésen gyonyoriien ragyognak fel az olajos lazarok. (...) Az északi festok
koréan ratértek erre a technikara, amely védelmet nyujtott a nyirkos id6jaras ellen, s
egyuttal lehetdséget adott arra, hogy érvényre juthasson a mélyen izzd, szakadatlan
egymasba lobogo szinek iranti szeretetiik." (...) A németalfoldiek modszere id6vel
Italidban is meghonosodott; itt azonban gyorsan szaraddé keménygyantdk helyett
szivesebben hasznaltak lagy gyantdkat, Gigy nevezett balzsamokat, példaul a larix

europea nevii feny6bdl csapolt velencei terpentint.”**"

4.2.1.5. A Van Eyck fivérek technikéja
Ellentétben tehat a Vasari altal keltett legendaval, amit aztdn Karel van
Mander is atvett — miszerint Jan van Eyck (1385-1441) feltalalta az olajfestéket,

majd pedig az 0j technika Antonello da Messina (1430-79) kozvetitésével jutott el

158 Ezzel kapcsolatban lasd még az 60. oldalon irottakat is.

159 Karatson Gabor (1975) 21. o.

180 Karatson itt hivatkozik Bazzi kényvére, amelyben szerepel a Van Eyck testvérek festészere. (Lasd:
134. jegyzet.)

181 K aratson Gabor (1975) 21. o.
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Italiaba —, az olajfestés nem volt titok a korabeli festok el6tt, hiszen hasznaltak
bizonyos miifajokban, és a festokonyvek'® is leirtak a készitését. A Van Eyck fivérek
festményein ,,ugyanazok a festékanyagok, amelyek a régi olasz mestereknél a
temperafestésre jellemzo atlatszatlan feliiletet adjak, itt nem allitjak meg a fény utjat,
hanem engedik, hogy [a tokéletesen elOkészitett, gondosan siméava tett fehér
krétaalapozas reflexidjanak koszonhetéen — R. R.] az élteté fény atjarja Sket. Eppen
az atlatszatlansag elkeriilése érdekében volt sziikség arra, hogy a festékek [a szines
pigmentszemcsék — R. R.] atlatszo kotdanyagba keriiljenek, amelynek az alapja a
szarado olaj [lenolaj, didolaj — R. R.]. Azt is tudnunk kell, hogy egy képen beliil is
kiilonb6z6 lehetett az alkalmazott rétegek szama: tobb réteg van azokon a részeken,
amelyek vildgosként jelennek meg, az arnyékban maradokon pedig ardnyosan
kevesebb (vagyis: kevesebb a rétegek szama ¢és slirlibb a festék); ez utdbbi részeken

az egymasra felvitt rétegek fokozzak a mélység hatasat.”'®

4.2.1.6. Az olajfesték hasznalatanak elterjedése

A 15. szazadban a mivészek hasznalni kezdték az olajlazart, és bar
legtobbszor még keverték a tojastemperat az olajos €s gyantas kotéanyagokkal (vagy
magat a tojasemulziot dusitottak veliik, vagy pedig kozbiilsé firnisz-, illetve
olajlaztr-rétegeket festettek a temperarétegek kozé, illetve folé), az egyes festok
masként, egyéniségiiknek megfelelden éltek ezekkel a lehetdségekkel. Giovanni
Bellini (1430-1516) korai munkain példaul tiszta tojastemperat hasznalt, késGbb
aprolékosan kidolgozott, dragakdszeriien laziirozott temperat, végiil pedig alkalmazni
kezdte az olajfestéket, mar nemcsak lazarozoként. Késbi portréit és allegorikus
képeit olajfestményként tartjak nyilvan. Ugyanekkor Sandro Botticelli (1445-1510)
tablaképein mindvégig tojastemperaval fest (késdi miivein kazeintempera
alafestéssel), és még ha kiprobalta is az olajos adalékanyagokat, ezeket nem
alkalmazta.

A festék szinhaszndlata, szinképzési moddszereik, valamint festészeti
szandékaik ¢€s igényeik mindig is kdlcsonds Osszefliggésben alltak a rendelkezésre
allo nyersanyagokkal. A 15-16. sz4dzadban az egyre novekvO ardnyban adagolt

szarado olajok ¢és gyantas kotdanyagok eldtérbe keriilése kitagitotta a

182 Theophilus Presbyter (1986) 39. o.
163 van Eyck fest6i életmiive. (1993, bev. Végh Janos) Corvina Kiado, Budapest, 9. o.
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temperatechnikédk adta festészeti anyagok, festésmodok és szinképzési modszerek
lehetOségeit. A tiszta tojastemperaval példaul nem lehetett olyan finom atmeneteket
¢és arnyalatbeli kiilonbségeket 1étrehozni, mint amilyeneket az olajfesték
eloszlatasaval el tudtak érni. Gondoljunk csak a velencei fest6k finoman, puhan
Osszeolvadd szinlazlrjaira, Leonardo attetsz0 lazarrétegekbdl kialakitott mély
arnyékaira, vagy (fiistds, fatyolos) sfumato-jara, amivel elmosddotta tette, paras
lagysaguva oldotta a konturokat, €s atmenetet teremtett a sotét €s vilagos részek
kozott. Valdsziniileg tojastemperaval nem tudta volna megfesteni a tonusértékek
olyan végteleniil finom kiilonbségeit, mint amiket képein, tobbek kozott a
befejezetlen Szent Jeromos (Vatikdni Muzeum) vagy A kirdlyok imadasa cimi
festményein is megteremtett.

A vészonhordozok ¢és az olajfesték hasznélatdnak elterjedésével
parhuzamosan az alapozas rétegek egyre vékonyabbak lettek, a festok pedig
mindinkdbb attértek az olajalapok alkalmazasara. Egyre kevésbé ¢éltek a
szisztematikus réteges festéssel €s a tojastempera alafestéssel, illetve az alafestés
megteremtésére is egyre gyakrabban hasznaltak olajos kotdanyagokat. Bar a 16.
szdzadban a (tojas)tempera még mindig jelentds médiumnak szamitott, a velencei
festok is mind tobb esetben fordultak olajos-gyantds kotdanyagokhoz. Tiziano
(1488/90k.-1576) és Tintoretto (1518-1594) mar tisztan olajfestékkel is dolgoztak.

Az olajfestés technikdjanak egyik vonzerejét — megjelenésekor és
elterjedésének idoszakdban — az jelentette, hogy hallatlanul finom atmeneteket és
sima, ,,csiszolt” feliileteket lehetett vele létrehozni. Ehhez képest a cinquecento
hatvanas éveire a velencei mesterek miivein mar ,,a képfeliilet ecsetnyomok, festdi
gesztusok csataterévé valt™™. A 16. szazadi velencei festdk technikajanak
jellegzetessége, hogy kisebb jelentdséget tulajdonitottak az el6készitd rajzoknak és a
festmény aldrajzoldsanak, a festd csak jelezte az egyes formakat, amelyeket a festés
folyamata kozben alakitott ki sok-sok modositassal. Ezért képeiken feltlinden sok a
pentimento, a kompozicié festés kozbeni atalakitdsa, ami tobb id6be keriilt és tobb
nyersanyagot igényelt, mint a 15. sz4zadi technika. Ahhoz, hogy ralatdsunk legyen

ezekre a kiilonbségekre és valtozasokra, tekintsiik at nagy vonasokban a cinquecento

184 Heitler Andras (2004) 4. o.
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korabeli velencei festészet két Nagy Mesterének, Tiziano-nak és Tintoretto-nak

festéi munkamodszereit'®.

4.2.1.7. Tiziano fest6i munkamoddszere

Tiziano sem rajzolta eld képeit és eldzetes vazlatokat szintén csak ritkan
készitett, legfeljebb szénnel vagy ecsettel nagyvonaltan felvazolta az alakok
korvonalait. Altalaban egyenesen a vaszonra festett festékfoltokkal alakitotta a
kompoziciot. Egyes képein gyors festésmoddal, teljesen alla prima dolgozott,
ecsetvonasokkal és elnagyolt foltokkal festette meg a formakat™®, és egy-két réteggel
fogalmazta meg a szineket. Korai munkdin a rétegek igen vékonyak és finoman
festettek. KésObb egyre nagyobb szerephez jutnak az ©Ondlldo ecsetvonasok, a
pasztozus aléfestések és az azokat pontosité szamos lazarréteg. Erett kori munkain a
képek megfestése altalaban tobb szakaszra oszlott, gyakran hosszabb sziineteket
tartott az egyes munkafazisok kozott. Egyre inkdbb impastoval jelenitette meg a
textlrat és a format, a szinekkel sok rétegbdl, lassan épitkezett, tobbszor alkalmazott
valtoztatasokat, ezért gyakoriak az atfestések, a pentimento-k. A vaszon texturajaval
elérhetd hatasokat is kihasznalta, fest6i szandékai szerint vagy beépitette a képbe,
kiemelte példaul a szdovet mintdzatdra huzott festékkel, vagy eltiintette, ahogy a
pasztozusan  felfestett  festékrétegek eltomték a  vaszon  durvasaganak
egyenetlenségeit. Foglalkoztattdk a fényhatdsok szinnel valé abrazolasi lehetdségei,
ahogy a ra esO fény megvaltoztat egy-egy szint.

A festés folyamata soran eldszor foldfestékekkel készitett néhany tonusbol

allo alafestést, kozéptonusbol'®

inditva fejlesztette a fényeket és az arnyékokat,
ennek a fazisnak a végeredménye néla is egy szinte monokrom kép lett. Az alafestés

szineként gyakorta alkalmazott barnas, sziirkés vagy melegebb, barnas voros vagy

165 Tiziano és Tintoretto festdi munkamodszerével kapcsolatban bdvebben lasd: Heitler Andras
(2001), Ball6 Ede (1917), valamint egyéb magyarul is hozzaférhet6 monografidk mellett még Titian.
(2003, edited by Jaffé, D.) Catalogue. National Gallery Company, London.

186 pgldaul a Keresztrefeszités Sziiz Mariaval, Janos apostollal és Szent Domokossal (1558) cimii
képen (Ancona, San Domenico).

187 Tiziano kortarsai és utodai atvették a sotétebb szinii alafestés modszerét, de ezt nem feltétleniil
alafestésként alakitottdk ki, hanem gyakran mar magat az alapozast szinezték. A gyors festésmodra
torekvo festék egyre sotétebb szinli alapokat hasznaltak, igy példaul Tintoretto nagyon sotét
melegsziirke alapot, Ribera és a Caracci testvérek kore pedig mély sotétbarna szint alapozast. Goya a
vOrds alapozast tobbféle szinarnyalatban is hasznalta, Velazquez (az elsé6 Nagy Mester, aki kizarolag
vaszonra és tisztan olajfestékkel fest) a Los borachos (Prado) cimili képét sotétvords alapra alkotta
meg, ezutdn gyakran hasznalt sotétsziirke alapozast, majd pedig élete vége felé — Rubenshez
hasonl6an — vilagos eziistsziirke vasznakra festett.
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t'%®. A folytatasra nemritkan csak honapok mulva kertilt sor*®,

eziistds sziirkés szineke
ekkor tobb 1épésben feddbb és lazirosabb rétegekkel fejlesztette a szineket, a formai
modositasoktol a végsé finomitasokig, a befejezd szakaszban pedig foként lazlros
rétegekkel dolgozott. Késéi alkotdi periodusaban, az 1550-es évektdl kezdddden
tobbszor atdolgozta a képeket, nagyon sokszor atfestett egy-egy részletet'”. Idéskori

alkotd6i modszerérél egy fennmaradt leiras™ szamol be.

4.2.1.8. Tintoretto fest6i munka modszere

Tintoretto viszont nem engedhette meg magédnak, hogy megvarakoztassa
megrendeldit, ezért festésmodjara legjellemzdébb a gyors kivitelezés (prestazza).
Korai képein vildgos gesso alapra dolgozott, egyszerlien, egy-két rétegben,
meglehetésen vastagon festett. Viszonylag koran hozzakezdett gyors, kozvetlen
fest6i gesztusokra épitd festdi nyelvének kialakitdsdhoz, ez példaul megfigyelheto a
figurdkon, ahogy azok erdteljes sotét konturjai, gyors, ivesen hullimzo6 vonalakkal
lettek megformalva. Az elsd réteget alla prima nedvesben festette meg, amit az erre
huzott vékonyabb laziros rétegekkel tovabbfejlesztett, de a szabad ecsetjatékot nem

finomitotta, nem tiintette el, sima festésmodorra csak a testfeliileteken torekedett.

168 Az Adobgaras (Drezda) vilagosabb alafestésti deszkara, a Danae (Madrid, Prado) melegsziirke
alafestési érdesebb vaszonra, a Strozzi-gyermek (Berlin) testszinli alafestésre késziilt. A III. Pal és
unokadccse (Napolyi képtar) cimli képen a meleg sotétsziirke alafestésre rogton sotét, umbraszerQ
festékkel és ecsettel felrajzolta az alakok korvonalait, a vilagosokat pedig fehérrel, esetleg sapadt
lokalszinnel odadorzsélte. In: Ballé Ede (1917) 110-112. o.

189 Tiziano kézismert volt ,,lassisagarol”, megesett, hogy a megrendeldnek évekig kellett varnia a
képre.

70 p¢ldaul az Eurépa elrablasa (1559-62) és A fiird6zé Diana és Akteon (1559) cimii képeken,
valamint a Toviskoronazas (Miinchen) és a Szent Sebestyén (1570-es évek, Ermitazs, Szentpétervar)
cimil utolsé nagy mtivein.

Y1 Tiziano 6regkori festésmodjarél Heitler idézi azt a rank maradt leirast, amely Palma Giovane
(1569-t61 Tiziano segédje) elbeszélésére hivatkozik. Eszerint Tiziano ,képeit felvazolta azzal a
festéktomeggel, ami, Ggyszolvan agyként vagy alapként szolgalt a késébb készitendd abrazolasoknak
(...), ami laza ecsetvonasokkal felvitt szinfoltokbol allt, néha tiszta vords okkerrel odadorzsolve, ami,
ugymond kozéptonusként szolgalt; majd egy dlomfehér ecsetvondssal, ugyanazzal az ecsettel voros,
fekete és sarga szinnel formalt egy kiemelkedd csticsfényt, (...) négy ecsetvonassal megjelenitette egy
kivalé figura elképét. (...) Miutan megformalta e becses alapokat, a képeket a falnak forditotta és
néha honapokig igy hagyta. (...) Amikor aztan tjra ecsetet ragadott, szigoru figyelemmel vizsgalta
Oket (...) hogy lassa, talal-e benniik hibat; (...) ha sziikséges volt (...), helyére tette, (...) alakitva és
javitva alakjait (...). Fokozatosan ¢l6hussal boritotta be ama kvintesszenciakat, és sok 1épésben
annyira fejlesztette dket, hogy csaknem Iélegeztek. Sosem festett meg egy figurat egybdl (alla prima)
(...). Az utols6 simitasokat ugy végezte, hogy fokozatosan, ujjaval dorzsdlve egyesitette a
csucsfényeket, a kozéptonusokhoz kozelitve Oket, s egyik szinarnyalatot a masikkal egyesitette;
maskor ujjaval egyszeriien feltett egy sotét vonast (...) végiil mar valoban tobbet festett az ujjaival,
mint ecsettel”. In: Heitler (2001) 46-47. o. [A leiras Boschini, M.: Le ricche minere della pittura
veneziana (1674) cimii miivében szerepel, ezt idézi Rosand, D.: Painting in Cinquecento Venice:
Titian, Veronese, Tintoretto. (1982) New Haven, London, Yale University Press, 249-250. 0.]
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Gyors ¢és takarékos munkamodszere soran gyakorta alkalmazott sotét vagy
szines alaprétegeket — gesso-ra hlizott szines imprimitarat'’? vagy olaj-kétéanyagu
alapozast —, amelyeket rendszerint — kozvetleniil vagy néhany lazurréteggel
modositva — beépitett a kép végsd szinhatasaba, avagy el0szor a taj, a hattér sotét
szinét festette meg a kép egészén, és ezutan erre a sotét alapszinre kezdte el felépiteni
az alakokat. A sotét alapon eldszor stirlibb, pasztézusabb olomfehér olajfestékkel
felvazolta a kompozicidt, majd vilagos szinekkel kezdte a modellalast, és festés
kozben — sok o6lomfehérrel kevert festékkel — wjra €és Ujra atrajzolta, atfestette a
motivumokat és a figurdkat. Kiilonosen jellegzetes megolddsa az arcok, profilok
vilagos szinnel valo kiemelése, illetve a sotét sziirkékbdl, barndkbol felizzé fények
vagy szinek hasznalata.

Festményei altaldban egy-két rétegbdl és befejezd lazurrétegbdl allnak, nem
ritka azonban a szamos rétegben, fokozatosan fejlesztett kompozicié sem, amelyeken
tonusosan modellalt alafestést is alkalmazott. A kép kidolgozasa soran szdmtalan
modositast végzett, a részleteket folyamatosan pontositotta, ezért gyakoriak a
pentimento-k, és (példaul az arnyékban 1évé, nem hangsulyos formaknal) egyes
részleteket gyakran meghagyott felvazolt allapotukban, nem fejlesztette azokat
tovabb.

Tintoretto szinhasznélataval kapcsolatban Dvofdk nagyon szemléletesen
fogalmaz, amikor arra utal, hogy Greco Tintorettotdl vette at az anaturalista szint és
kompoziciot. ,,Obenne [Tintorettoban — R. R.] is szellemi ujjasziiletés zajlott le,
méghozza a toled6i mester hét tanuloéve idején. Az arany stilusrol a zold stilusra
valo atmenetként jellemezték, (...) hogy Tintoretto ifjukori miiveinek szinpompajat —
amellyel Tizianoval Kkelt versenyre — sziirkészold kolorittal helyettesitette,
hamvazoszerda-szinével, amelybdl csak egyes arnyalatok vilagitanak ki tiizes
viragokkeént. (...) A velencei festészet jelentdsége addig a naturalista
szin-szenzualizmus lehetd leggazdagabb megvaldsitasaban allott. Ezt helyettesitette
Tintoretto a képzelet kisérteties jatékaval, ahol a szin flistds tomegekben és cikdzo
villamokban csak a szubjektiv, a valosag megfigyelésétdl fliggetlen lelkiallapot

kifejezéjéve lett. (...) Ezekben — ahogy azt Greconal késébb oly gyakran

172 A sotét és/vagy szinezett imprimitura rétegek kialakitasara szénfeketét és foldpigmenteket hasznalt,
illetve gyakran kevert bele paletta kaparékot vagy ecsetmos6 olaj iiledéket is. In: Heitler Andras
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megfigyelhetjilk majd — az arnyak és a fények nem ellentétek, hanem egy alomszeri
latdsmod egyiittes kifejezdeszkozei; a fény és arnyék itt elveszitette természetes
funkciojat.”'” Tintoretto kolorizmusanak fordulata az 1560-as évekre esik, f6

bizonysagai a velencei Scuola di San Rocco képei (1577-1588).

4.2.1.9. Rubens festdi munkamodszere

A réteges festés hagyomanyaval foglalkozé fejezet lezarasaként tekintsiik at
vazlatosan Rubens (1577-1640) fest6i munkamoddszerét, ami azért lehet fontos
szdmunkra, mivel egyrészt — itdliai iitja sordn — Rubens behatdéan tanulményozta az
italiai festészetet, tobbek kozott Tiziano miiveit is, masrészt pedig ,,mindvégig
megmaradt flamand miivésznek™™, és miivészetében zsenidlisan Otvozte e két
hagyomany szinképzési megoldasait.

Rubens képfelépitési és szinképzési mddszerei szempontjabol a bozzettok
(fara festett olajvazlatok, melyeken elsd elképzeléseit megorokitette) és a modellok
(a megrendeld szamdra jovahagyas céljabol készitett tanulmanyok, a kész mi
majdnem minden részletével) fontos dokumentumai az alkotdi folyamatnak. A
rétegek kavargasabol nyomon kovethetd, miként alakitotta elképzeléseit a miivész, és
bizonyos, hogy ezeket a vazlatokat maga festette, mig a képeken meglehetdsen
sokszor kozremiikodott a miihely is. ,,Fehér krétaval alapozott, s arra gyors, széles
ecsetvonasokkal sziirke, sdvos alafestést hasznalt. A vilagos, sziirkés alapra az okker
kiilonboz6 arnyalataival vazolta fel a kompozicid egészét és a részleteket. A sziirke
alafestés attetszik a laztirosan festett szinek alol, s biztositja a vazlatok kolorisztikai
egységét, Osszhangjat. (...) A modellalast a sziirke és az okker arnyalataival végezte
amilvész. A fényérte feliilleteken vakitéan fehér érzékelteti a sugarz6 vilagossagot. A
vazlatok szinvilaganak alapjat alkot6 két szin, a sziirke és az okker mellett csak
kisebb szerep jut a vorosnek, s még ritkabban tlinik fel a kék és a sarga.”*"

Friss, gyors, egyszerli festdmodorabdl adddéan Rubens az alafestést
helyenként egyaltaldban nem, vagy csak igen vékony, atlatszo festékkel fedte be. A
vastag és vékony festékfelrakds egész skaldjat alkalmazta. A vilagitdo részeket sok

fehérrel, helyenként kissé szinezett fehérrel, fedon, vastagabban, disan hordta fel,

(2004) 88. o.

3 Dyordk, M.: Greco és a manierizmus. In: Dvoidk, M. (1980) A miivészet szemlélete. Valogatott
tanulmanyok. Corvina Kiad6, Budapest. 324. o.

1% Gombrich, E. H. (1983): A miivészet torténete. Gondolat Kiad6, Budapest. 315. o.
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mig az atmeneti tonusokat, de még inkabb az arnyékokat, vékonyan transzparens
rétegekkel festette meg. A sziirkébdl vagy annak laziros médositasaibol alakitotta ki
a kép kékes, illetve hidegebb szineit, az okker pedig a melegebb és/vagy arnyékos,
mélyebb szinek fejlesztése felé vezethetett. E két kozépértékli szin tovabba remekiil
felhasznélhatonak bizonyult a testszinek kiilonb6z6 arnyalatainak, a lokalszinek és az

arnyékok kozotti atmeneti tonusoknak a megteremtésekor is'’®.

4.2.2. A réteges festés és a lazurozas szinképzési lehetdségei

Amint azt lattuk, a réteges festés korébe nem csupan a lazarok alkalmazasa
tartozik, hanem a fedo és fél-fed6 festésmodokkal kombinalva — a festékszinek, a
pigmentek adta lehetdségek, valamint a koétéanyag €s a festdszer megvalasztasa, és a
higitottsag, illetve az eloszlatas mértéke szerint — festdi szdndékainknak megfeleléen
varialhatjuk az egymasra keriilé szinrétegeket. Az alsoébb festékrétegek legtobbszor
részévé valnak a végsd szindllapotnak, ahogy részben (minél lazurosabb egy réteg,
annal inkabb) atlatszanak, részben kildtszanak a felsdbb rétegek alol-koziil (vagy
csak atderengenek azokon). A kiilonbozé szint rétegek egymason attetszd kozos
szinértéke nem egyezik meg a festékek keverékének szinével, hanem kolcsondsen
modositjdk egymas 6ndllo megjelenését, és egyiittallasuk hatarozza meg a végsd
szinallapotot.

A szinek felépitése, rétegezése ¢és a szinvégeredmény szempontjabol
meghataroz6 lehet az egymadsra keriild rétegek szine ¢€s szama, a szinrétegek
sorrendje, valamint a rétegek attetszOsége ¢és vastagsaga (azaz lazlros, illetve fedd
vagy fél-fedd jellege). Erdemes ezért tisztaban lenniink azzal, hogy a
rendelkezésiinkre allo festékszinskalabol melyik szinnel mit tudunk megvaldsitani,
melyek alkalmasabbak lazurozasra és mely szinekkel tudunk inkabb fed6n festeni'”’,
illetve melyik szin milyen hatast ad, miként modosul a f61¢ huzott lazir szinének
figgvényében. Példaul a kadmium sotét vords felélénkiil és kivildgosodik az alé
festett (narancsosabb) vildgos vOrds hatdsara, eldérehuzodik a sotét, mély

krapplakkon, és vibrdl a hideg magentan, a feketével tort barnasvords arnyalatat

175 Kelényi Gyorgy (1988) 35. o.

178 Ballo szerint ,Rubens fejlett korabeli festdeljarasat Tizian miiveinek szemlélésével és e nagy
mester modoranak egyszeriisitésével képezte ki”, bar Tizian miveinek Osszbenyomasat joval
melegebbnek itéli. In: Ballo Ede (1917) 110. o.

Y7 Ezekrél lasd bdvebben: 3.4. A fedd és a lazlirozé festésmod cimii fejezetet az 59. oldalon, valamint
az 5. Tablazat. A pigmentek fed6- és lazarozoképessége cimen, a 126.o0ldalon.
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visszarantja a vords felé, a fehérrel tort arnyalatdra huzva pedig vilagosabb,
vOros-rozsaszines karaktere er6sodik fel. A rétegek egymdshoz viszonyitott
alakitdsaval szamtalan eltérd lehetdségiink van a szinek megfogalmazasara és a kép

felépitésére, tekintsiink at néhanyat ezek koziil.

4.2.2.1. A festékrétegek attetszosége

Réteges festésmoddal — egy kivalasztott szin megfogalmazasanak lehetdségeit
tekintve (mar az elézdekben is lathattuk) — az alapozés szinének megvalasztasaval
befolyasolhatjuk a szin fényerejét, illetve amennyiben vildgositani vagy sotétiteni
szeretnénk, a megfeleld tonusértékeket alafestésben is megteremthetjiik. Ezen kiviil a
kotdanyag ¢és a festdszer Osszetételének ¢és mennyiségének valtoztatasaval
varidlhatjuk a festék higitottsdganak és eloszlathatosaganak mértékét, és ezaltal
laziirosabb, vékonyabb és attetszobb, vagy feddbb, vastagabb és toményebb rétegben
festhetjiik fel a festéket, valamint megvalaszthatjuk az egymasra keriild rétegek
szamat. Igy az alapozas fehérje kiilonbozoképpen tiinik at a festékrétegek alol, és
eltérd erdsséggel teliti fénnyel, illetve vilagositja meg a rahtzott szineket, ezaltal
latjuk sotétebbnek vagy vildgosabbnak azokat.

A festékrétegek — silirliségiik vagy a rétegszamuk emelkedésénél fogva —
minél jobban elfedik a fehér alapozést, annal kevésbé érvényesiil annak fényndoveld
hatésa, ezéltal lehet egy-egy szin vildgosabb vagy sotétebb, fénnyel telitettebb vagy
szinében mélyebb arnyalati. Ahogy arrd6l mar volt szo, a beesd fény minden
laztrrétegen kiilon-kiilon megtorik, és ez okozza a lazrozaskor fellépd mélységi
fényhatast. Ha tehat ugyanazon szint két vagy tobb attetszobb, vékonyabb rétegben
egymasra lazarozunk, telitettebb, mélyebb szinallapotot kapunk, mintha csak
egyetlen, de vastagabb ¢és fed6bb rétegben festenénk fel. A festékrétegek szamanak
emelkedésével ez a hatas novekszik, ezéltal tudunk egy szint lazirokkal telitettebbé
tenni vagy sotétiteni, mélyiteni. Hasonlitsuk 0ssze a kiilonb6z6 szinvégeredményeket
egyetlen szin esetében akkor, ha kiillonb6z6 vastagsagban (37), illetve egy vagy tobb
vékonyabb rétegben festettiik fel. (8, 41, 42, 43, 44, 45, 46)

A kiilonbozo szinek rétegezésénél, az egymasra festett rétegek elfedettségiik,
illetve atlatszosaguk mértéke szerint modositjdk egymas szinértékeit. Minél
vékonyabbak, lazlirosabbak a rétegek, annal inkabb attetszenek egymason, és

egyitittallasuk hatarozza meg a végso szinallapotot. (Minél vastagabbak és fedobbek a
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rétegek, anndl erdsebb a feljebb 1évo rétegek szinének hatdsa.) A lazurozas
szempontjabol viszont nem szabad elfeledkezniink arrdl, hogy barmennyire attetszo
laziirokat huzunk is egymadsra, a rétegek szdmanak emelésével a higitott vagy
attetszo festék is egyre fedobbé valik, és ezért nemcsak a fehér alapozés feldl jovo
fényer6 csokken, hanem az alafestésben megteremtett ténusok és/vagy
szinarnyalatok lathatosaga, sugarzasa és ragyogasa is gyengiil.

4.2.2.2. A rétegek szineinek viszonya

Az egymasra festendd szinek megvalasztasakor is érdemes szem elott
tartanunk a festékek szubtraktiv szinkeverésérol vald ismereteinket, hiszen minél
tobb, kiilonféle szinli vékony laztrréteget hizunk egymds fol¢é, altaldban annal
inkabb visszafogjdk egymads szinértékeit. Két szin minél kozelebb all ahhoz, hogy
egymds komplementerei legyenek, lazirként egymasra hizva annal inkabb
megvaltoztatjak, megtorik egymds szinerejét, tisztasdgat €s telitettségét (bar kozel
sem olyan nagy mértékben, mintha kozvetleniil Osszekevernénk ezeket).
Amennyiben tehat a rétegezés soran meg kivanjuk Orizni a szinek tisztasagat és/vagy
telitettségét, hasznaljuk a szinrétegeket minél egyszeriibben és keveretleniil felfestve,
vagy a hasonlo, illetve rokon szinarnyalatokat kombindljuk egymassal.

Festdi szandékaink szerint — bizonyos esetekben — az egymasra huzott
lazarrétegekkel visszafoghatjuk, tompithatjuk az alsobb rétegek szinerejét. Ha
példaul egy szint sotétebbre vagy kevésbé tisztara kivanunk venni, akkor a feketén
vagy mas sotétebb szineken kiviil — ald vagy folé huzva — haszndlhatjuk a
komplementerét is, vagy egy ahhoz kozeli szindrnyalatot. Ezenkiviill pedig
fejleszthetiink egy képet kifejezetten ugy is, hogy a szinrétegezés soran kihasznaljuk
az ellentétes szinek kontraszthatasdban rejlé szinképzési lehetdségeket. Ekkor az
alafestést mar eleve ugy készitjiikk el, hogy az alafesté szin és a majd rdhtizando
lazarszin komplementer vagy megkozelitéleg komplementer viszonyban alljanak. A
rétegek szin- és fényerejét, valamint attetszOségét varidlva tovabb bdvithetjiik a
képen felhasznéalhato szinarnyalatok szamat.

A lazurok attetszdségiikb6l adodoan — bizonyos rétegvastagsagig — nem fedik
el teljesen a mar meglévo festoi értékeket, hanem azokra raépiilve megvaltoztatjak,
modositjak az alattuk hiizédo rétegek szinét. Erdemes tehat ugy felépiteniink a

rétegek sorrendjét, hogy a kevésbé jol lazrozhatd szineket inkabb az aldfestésben
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teremtsik meg. Minél inkdbb érvényesiteni kivanjuk az alul elhelyezkedd
szinértékeket, annal élénkebbre, intenzivebbre, vildgosabbra avagy kontrasztosabbra
vegylik azokat, hogy a lazurok alol atragyoghassanak. Példaul egy voros lazar aldl a
kadmium citromsarga erételjesebben vilagit, mint a kadmium sotét sarga, és egy kék
laztirral modositva szintén a citromsarga eredményez élénkebb zoldes szint.

A lazurozassal mélyiilnek, testesednek a szinek, egy szin ellenben nem
feltétleniil csak attol valik mélyebbé, telitettebbé és/vagy gazdagabba, hogy ugyanazt
a szint lazirozzuk tobbszor egymasra, hanem attél is, hogy — kozbiils6 rétegként —
mas szineket is belelazirozunk, illetve teljesen kiilonboz6 szineket hiuzunk
egymasra'™®, igy a rétegek egyiittillasa egy nagyon gazdag, Osszetett végsd
szinallapotot eredményezhet. Varidlhatjuk példaul egy-egy szin kiilonb6zd
pigmentaris valtozatait egymason, a kadmium voroseket mélyithetjiik krapplakk
vagy égetett sziéna lazlrral, a kékeket ultramarinkékkel vagy parizsi kékkel.
Viltakozva rétegezhetiink egy telitett tiszta szint a fehérrel kiilonbozden tort
arnyalataival, illetve bdvithetjiik a mellékszinek, a narancsok, zoldek és ibolyak
megjelenését azaltal, hogy kiilonféle vordseket, sargakat és kékeket paronként

felvaltva lazarozunk egymasra. (58, 59, 60, 61, 62, 63, 64)

4.2.2.3. Az alapozas szine

Az egymasra keriil6 szinrétegek sorrendjében legalul az alapozas helyezkedik
el, szine €s vilagossagi foka — hacsak nem festiink tulsdgosan nagy szamu és/vagy
vastag réteget egymasra — befolydsolja a kép végsd szindsszhatdsat. Ahhoz, hogy
tobbet megobrizhessiink a szinek ragyogasabol' és ,a lazr szép és tiszta hatast
adjon, az also rétegnek vilagosnak, esetleg fehérnek kell lennie”**°. Ennek kiilonosen

akkor van jelentdsége, ha meg kivanjuk tartani a lazirok atlatszosagat és a szinek

18 205. AZ ATTETSZO SZINEK MEGVALTOZNAK, HA KULONFELEKEPPEN
FATYOLOZVA FESTJUK ES KEVERJUK OKET MAS SZINEK FOLE / Ha attetsz6 szin keriil egy
masik f6lé, megvaltozik, s keverékszin jon 1étre, amely eliit az 6t Osszetevd egyszertiektdl. felszall a
kéményekbdl a flist; a kémény feketesége elott kék, de magasra emelkedik, s a levegd kéksége elott
sziirkének vagy vordsesnek hat. éppen igy a biborvords azurkék folott ibolyaszin lesz, az azirkék
sarga elott zold, a safrany fehér eldtt sarga. a vilagossag a sotétség elott kékesseé valik, s annal szebb,
minél feltlin6bb a vilagos és a sotét ellentéte.” In: Leonardo da Vinci (1973) 89. o.

79 195. ELENK ES SZEP SZINEKET HASZNALJ A FESTMENYEIDEN / Mindig vakité fehér
alapot készits azoknak a szineknek, amelyeket kiilondsen széppé akarsz tenni. és ezt az attetszo
szinekre értem, mivel azoknak, amelyek nem attetszoek, mit sem segit a vilagos alap. / milyen szépek
példaul a szines iivegek, ha szemiink és a vilagito levegd kozé tartjuk oket; de mi mutatkozik ebbdl,
ha sotét levegd vagy egyéb homaly van mogottiik?” In: Leonardo da Vinci (1973) 85. o.

180 §76nyi Istvan (1976) 35. o.
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telitettségét, mert ekkor a fehér alapozasrol visszaverddo fény jarja at a foléje huzott
szinrétegeket, ¢és tolti meg vildgossaggal, fényességgel a szineket. Bizonyos
rétegszamon, illetve festékvastagsagon tul a fehér alap mar nem tiinik at a rétegeken,
¢és ekkor a szinek mar nem kapnak fényt az alapozas fel6l. Ha szdndékaink ellenére a
festés folyamata soran a szinrétegek mégis tilsagosan elfednék az alapozast, akkor
lehetdségilink van arra, hogy a felragyogtatni kivant lazarszinek ala fehérrel Gjfent
alafessiink.

Attol fiiggden, hogy milyen szinvildgban kivanjuk tartani a kompoziciot, az
alapozas szinét ugy érdemes megvalasztanunk, hogy Osszhangban legyen festoi
elképzeléseinkkel. Egy sotétebb tonustra tervezett festményt indithatunk
kozéptonusti alapozdsrol is, viszont, ha a lazlrok AattetszOségének megdrzésére
toreksziink, akkor a szinek ragyogasa érdekében tartsunk ki a fehér alapozas mellett.
Fekete vagy sotét szinii, illetve valamilyen nagyon karakteresen élénk szinii
alapozast akkor érdemes hasznalnunk, ha ennek szin- és/vagy tonusértékeit beépitjiik
a képi végeredménybe, ellenkezd esetben feleslegesen sok munkéval tudjuk csak
megsziintetni az alapozas sotétségét vagy uralkodd szinét. Azonkiviil azt is érdemes
szem el6tt tartanunk, hogy az olajfestékrétegek a szaradds folyaman és az idd
eldrehaladtaval valamelyest elvékonyodnak, tehat ha nem biztositjuk a festékrétegek

megfeleld fedoképességét, akkor az alapozas szine attlinhet a szinrétegek alol.

4.2.2.4. Sotétités és vilagositas réteges festésmoddal

Amint azt lattuk, a réteges festésmoddal felépitett képeknél a szineket
mélyiteni, sotétiteni altalaban a lazirok egymasra festésével tudjuk, mivel a
lazarszinek tobbnyire sotétebb szinarnyalatiak, valamint az attetszébb és vékonyabb
festékrétegek szamanak emelésével egyre novekszik a szinek mélysége és/vagy
sotétsége. A fehér festékek €s a vildgosabb szinek viszont — amelyek a kotdanyag
és/vagy a festszer fliggvényében adnak attetszObb vagy atlatszatlanabb, fél-fedd
hatast — alkalomadtan elfesthetdk, eloszlathatok vékonyabb, lazirosabb rétegben is,
viszont altalaban inkabb feddfestékként alkalmazhatok. A szinrétegezés sordn ezért
vildgositani elényosebben tudunk siirlibb és toményebb, pasztézusan, vastagabban
(fedén vagy fél-fedén) felhordott festékrétegekkel, amelyek részben vagy teljesen

elfedik az alul 1évd szinértékeket.
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Amennyiben sotét alapozasrdl inditva kivanjuk a szineket megfogalmazni,
akkor a vildgosabb festékrétegek vastagsdganak valtoztatdsdval és a rétegek
szamanak emelésével alakithatjuk azt, hogy a végsd szinallapotot mennyire
befolyasolja az alap sotétje. (11, 12, 13, 14, 19, 20, 41, 42, 43, 44, 45, 46) Az igy
l1étrehozhat6 szinarnyalatok a legvaltozatosabban modosithatdak attol fiiggden, hogy
egy-egy szint tisztdn, keveretleniil haszndlunk, avagy a vildgositasba bevonjuk a
fehérrel kevert arnyalatait is. A cink-fehér még extra vékony felhordasban is vékony
fatyolréteget ad, és nem lesz olyan mértékben transzparens, mint egy tipikusan
lazarfesték™'. A fest6i gyakorlatban viszont kit(inden lehet alkalmazni koztes
rétegként a fénynovelés'™, vilagositas érdekében, mivel a kovetkezd réteg majd
megsziinteti ezt az opalos hatast. A fehér fatyolréteg visszafogja az alatta huz6do
réteg szintelitettségét, de nem fedi el teljesen, szinhatasanak egy része érvényesiilni
tud a rakertlt fehér réteg alol is. (51, 52, 53, 54) Egy Ujabb szinréteg felvitelével
pedig ez a szin ujra felerésithetd, és a szin mar vilagosabb tonusértékben fog
dominalni a kozbiilsé fehérréteg hatasara.

Réteges festésmodnal altaldban a szineket sotétiteni lazarokkal, illetve
vilagositani vastagabb, pasztézusabb festékfelhordassal tudjuk. Ezért legtobbszor a
vildgos szinek keriilnek alulra, ez azonban nem jelenti azt, hogy sotétebb szinii
alsobb rétegekre ne huzhatnank vildgosabb réteget, csupan mas szinvégeredményt,
mas szinhatast fogunk elérni. A fehérhez hasonldan sargaval vagy mas vildgosabb
szinekkel is festhetiink fel koztes fénynoveld rétegeket, de lazurként is
megprobalhatjuk alkalmazni ezeket. Tapasztalataim szerint a sotétebb alsd rétegek
még a fedon felfestett vilagosabb szineken is atderengenek, legtobbszor a sziniiket
csak kevésbé, de a tonusukat annal inkabb befolyasoljak. (41, 42, 43, 44, 45, 46) Ha
pedig fél-feddn vagy lazlrosabban festjiik fel a felsd vilagosabbat, akkor az also

réteg szinében is markansabban befolyasolja a végso szinallapotot.

4.2.2.5. Az aléfestés és a rahtizott lazur
A réteges festés alkalmazéasakor alafestést készithetlink ugy, hogy csak a kép
egy részén, bizonyos szineknek festiink ala, és a tobbi alatt meghagyjuk érvényesiilni

az alapozas szinét, vagy pedig ugy, hogy az egész képet monokrémban ténusosan

181 Bar egyes gyartok mar forgalmaznak kifejezetten lazirozasra alkalmas fehéret is.

182 \Wehlte, K. (1996) 78. o.
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alafestjiik, és erre, a fény-arnyék viszonyaiban modellalt rétegre vissziikk fel a
szineket lazurfestékkel, avagy kiilonboz6é fedoképességli szinrétegekkel fejlesztjiik
tovabb. Minél sotétebb egy szin, a fehérrel tort arnyalataival annal gazdagabb
tonusarnyalatok differencidlasara képes. Az alafestés lehet tonusaiban ¢Elesen
kontrasztos (példaul a sotét, mély tonusok és a legvilagosabb fehér kozott csupan
egy-két kozépténussal), avagy finom datmenetekben gazdag (minél tobb
tonusarnyalatot kikeverve a sotét €s vilagos két véglete kozott), mindketté masként
befolyasolja a rahuzott lazirok Gsszhatasat. Az attetsz0 lazurok alatt az alafestés
szine hatassal lehet a kép végsé szinallapotara. Egy semlegesebb, sotétebb szin —
mint példaul az umbra vagy a fekete — és fehérrel tort arnyalatai alkalmasabbak
csupan a tonusértékek megfogalmazasidra, mig egy karakteresebb szinezeti,
kozéptonusti szin — mint példaul a boluszvords vagy az ultramarinkék — jobban
befolyasolhatja a kép egészének Osszhatasat is. (41, 42, 43, 44, 45, 46)

Megtehetjiik azt is, hogy tobbszinli aldfestést készitiink, és késobb ezt
alakitjuk, fejlesztjiik tovabb azonos és/vagy hasonld, rokon szinarnyalatokkal, illetve
kiilonb6z6 szinli laztrokkal, attol fliggden, hogy milyen szinvégeredményt kivanunk
elérni: Osszefogni, Osszeépiteni szeretnénk-e a kiillonbozd szinértékeket, avagy
inkdbb elkiiloniteni egymastol. A folytonos lazlr csokkenti az alul huz6d6 szinek
kontrasztjat, kiilonbségeiket feloldja, kozeliti egymdéshoz, ezért hasonlosaguk
novekszik, és igy egybetartozasukat erdsithetjiik fel. A kiilonbozd szinekre huzott
mas-mas szinil lazur pedig eltérésiiket noveli, és ezaltal a taldlkozo szinek viszonyat
kontrasztosabba tehetjiik. Minden esetben ajanlatos viszont szem el6tt tartanunk a
lazar és az alatta htiz6do szinek kapcsolatat, hiszen az egyes szineket masként és
masként befolyasolhatja ugyanaz a radhuzott lazarszin. Példaul a krapplakk lazur a
kiilonb6zé voroseket elmélyiti, sotétiti €s ,,vorosségiikben” erdsiti meg, viszont a
kékeket mar az ibolya, a zoldeket pedig a sziirkés és/vagy kékes szinhatas felé viszi
el. Egy ultramarinkék lazir pedig a barnasvords felé viszi el az alatta huzodo
melegebb és/vagy narancsosabb voroset, mig egy hideg és/vagy fehérrel tort voroson
inkabb ibolyasabb szint eredményez.

A szinvégeredmények alakitdsa sordn dolgozhatunk ugy is, hogy egy-egy
keverékszinre vagy az Osszetevdinek egyikét, vagy pedig ahhoz hasonld, rokon

szinarnyalatot htizzunk ra lazrként. Festhetiink példaul egy narancsra kadmium
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voroset vagy magentat, egy zoldre indiai sargat vagy arany okkert, ultramarinkéket
vagy parizsi kéket, egy ibolyara pedig krapplakkot, kadmium vildgos vordset vagy
jégkéket. Tapasztalataim szerint az adott képi helyzet ¢és festdéi szandékaink

nagymértékben megkonnyitik a lehetdségek kozotti valasztast.

4.2.2.6. A szinrétegek sorrendje

A szinek egymasra rétegezésének sorrendje alapvetden meghatarozza a végsod
szinallapotot. A szinek sorrendjének megvalasztasat leginkabb a festékek laztrozo-
¢s feddképessége befolyasolhatja, emellett érdemes mérlegelniink a szinek hatasanak
mas szempontjait is. Réteges festésmaoddal felépithetjiik a képet tigy, hogy az egyes
szinek hidegebb szindrnyalatait festjiik alulra, és erre htizunk ra meleg szinlaztrokat,
avagy megforditva. Példaul a hidegebb colinkékre festiink melegebb ultramarint
vagy a melegebb égetett sziénara hiivosebb magentat. Ha a szinek sorrendjét
felcseréljiik, a szinrétegek Osszhatasa is masként alakul, hasonloképpen, mint az
alabbi példaknal is.

Egy-egy szin hasonld vagy rokon szinarnyalatait, vilagosabb és sotétebb
pigmentaris valtozatait, vagy ezek fehérrel és/vagy feketével, illetve mas sotétebb
vagy vilagosabb szinekkel kevert tort arnyalatait is varidlhatjuk a szinrétegezés soran
ugy, hogy sotétre vilagosabbat, illetve vildgosra sotétebb tonusu szinlazlrt (vagy
fél-fedd réteget) visziink fel. Arra is lehetdségiink van, hogy egy-egy szin fehérrel
és/vagy feketével kiilonbozOképpen tort arnyalataival megfogalmazott alafestésre
lazirozzuk ra — vagy festOszerrel higitottan, fél-fedén felfesthetjik — magat az
eredeti tiszta, tOretlen szint, illetve megforditva: a telitett, tiszta szinre is
ralazurozhatjuk a tort arnyalatait. Mar két-harom szindrnyalat esetében is nagyon
eltérd végsd szindllapot teremthetd meg attdl fliggden, hogy milyen sorrendben
festettiik, épitettiik egymadasra a tiszta szint és a fehérrel és/vagy feketével

kiilonbdzden tort arnyalatait.

4.2.2.7. Sargak, vorosek és kékek rétegezése

A szinképzés szempontjabol fontos lehet szamunkra, hogy a kozvetlen
szinkeveréssel  létrehozhatd  szinvégeredményekhez képest —  ugyanazon
Osszetevokbdl — milyen szinegylittallasokat kapunk, ha ezeket a szinkomponenseket
kiilonallo rétegekként festjiik egymadsra. Nézziink meg néhany példat arra, hogy

kiilonféle szinarnyalata sargdk, vorosek és kékek egymasra rétegezésével milyen
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szinvégeredményeket kaphatunk attol fiiggden, hogy az egyes szinek fedd vagy
lazrozo jellegliek, avagy — a festék kotdanyagatol és higitottsagatol, illetve
toménységétol fliggden — a festéket milyen vastagon, illetve vékonyan festettiik fel.
Hasonlitsuk 6ssze, hogy miként mddosul egy-egy szin hatdsa annak fiiggvényében,
hogy milyen sorrendben festettiik a rétegeket egymasra, melyik szint festettiik alulra,
illetve feliilre. (58, 59, 60, 61, 62, 63, 64) Valosziniileg pontosabban jarunk el, ha
ezeket a szinarnyalatokat a létrehozd szineikbdl eredeztetve nevezziik el, példaul
sargas voOrosnek vagy hideg kékeszoldnek, mintha a kozvetlen szinkeveréssel
eléallithatd arnyalatok mintajara pusztan narancsot, zoldet vagy ibolyat mondanank,
bar — véleményem szerint — legtobbjiik verbalisan pontosan nem is irhatd koriil*®,

Itt szeretném megemliteni, hogy bar a lazurszinek altalaban valdban inkabb
sOtétebb szinarnyalatiak ¢és attetszé hatast adnak, és ehhez képest a sargak
kifejezetten vilagosak és (az indiai sargatol eltekintve) inkdbb fedd karaktertiek,
esetenként viszont kivald narancsokat (sargas vordseket vagy vorOses sargakat) €s
zoldeket (sargas kékeket vagy kékes sargakat) érhetiink el valamely vordsre, illetve

kékre huzott, fél-fedon, kicsit lazurosan eloszlatott kadmium sarga rétegekkel.

4.2.2.8. Szinrétegezés kombinaciok

Amint azt mar eddig is lattuk, réteges festésmoddal festve — az egymadsra
huzott rétegek szineit és szamat, valamint sorrendjét varidlva — tobbféle modon
hozhatjuk létre, és eltérd végeredményekkel alakithatjuk ki a szinarnyalatokat és a
szintonusokat. Befejezésiil és Osszefoglalasul tekintsiink at még néhany tovabbi
jellegzetes példat és lehetséges rétegezés-kombindciot.

Egy szisztematikusan fejlesztett, rétegekbdl felépitett kép megfogalmazasakor
— ahogy arr6l kordbban szd volt — mar az alafestésben kidolgozhatjuk a kép
fény-arnyék viszonyait, és erre — a monokromban tonusosan készre festett
alépitményre — hordjuk fel lazirosan a szineket. Dolgozhatunk viszont tigy is, hogy a
festés folyamata sordn a szinértékeket ¢és a ténusviszonyokat egyiitt — a
szindrnyalatokat hol felerdsitve, hol visszafogva —, a fed6bb vagy lazurosabb rétegek
egymasra hordasaval aprolékosan pontositva alakitjuk ki. Ennek soran varialhatjuk a

szinek tiszta és fehérrel, feketével vagy sziirkékkel tort arnyalatait, valamint a

183 \ajon, ha eqy fehérrel kizepesen tort kadmium sététvorsre hiizott colinkék lazinrrdl beszélek,
akkor az olvas6 ugyanarra a szinvégeredményre gondol-e, mint amire utalni szeretnék?

104



sOtétebb és a vilagosabb szineket egymason attdl fiiggden, hogy a téonusokat és a
szinértékeket egyszerre avagy kiilonallo rétegekként — alafestésben, illetve foléhuzott
lazurral — kivanjuk megfogalmazni. (18, 19, 20, 21, 22, 23, 27, 38, 39, 57, 58) igy
nemcsak a szinek tonusviszonyait, hanem a szinarnyalatokat is valtozatosabbakka
tehetjilk. Mar egyetlen kivélasztott szin esetében is tobb lehetdségiink van a
kiilonboz6 szinallapotok megfogalmazasara. Megfigyelhetjiik, hogy sok esetben
ugyanazt a tonust elérhetjlik a tiszta szin lazaros felfestésével, illetve fehérrel vagy
feketével kevert, tort arnyalataval is. (31, 48) Ezaltal nemcsak kiilonféle
szintonusokat kaphatunk, hanem gazdagithatjuk is a szinek megjelenését ugy, hogy a
tiszta szint kiillonb6z6 mértékben higitva festjiik fel (a vilagosabb részeken
attetszObben, a sotétebb részeknél feddbben, vastagabban felhordva), illetve
tobb-kevesebb keveretlen szinréteget hiizunk egymasra (a vilagos részektél a
kozéptonusokon at az arnyékos részekig novekvd rétegszamban), amelyeket
varialhatunk az adott szin fehérrel és/vagy feketével tort arnyalataival. Példaul a
z61dfold lazirosan felfestve meleg barnaszold szint ad (41, 42), mig a fehérrel tort
arnyalatai inkdbb eziistds szilirkészoldbe hajlanak (51, 52, 54), a krapplakk lazar
pedig bordds mélyvords szinti, fehérrel térve viszont hiivos rozsaszinné valtozik (6),
valamint a fehérrel kevert okkerdrnyalatok is rézsaszinesként hatnak, kiilondsen a
tisztan felfestett okker mellett (35, 36). Az alafestéstdl kezdve a befejezd végso
lazarokig végig kihasznalhatjuk ezeket az arnyalatbéli kiilonbségeket a szinek
pontositasara.

A festészeti szinképzés gyakorlata szempontjabol a réteges festésmod
alkalmazasaval kapcsolatos példakat még hosszasan lehetne folytatni, am
remélhetdleg az eddig attekintett fontosabb lehetdségek és megoldasok is utmutatast
nyljtanak mar, és hozzajarulnak — esetleg kiinduldsul szolgalhatnak — az ©nallo

tapasztalatok megszerzéséhez.
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4.3. Az optikai szinkeverés, avagy a szinfelbontdas modszere

Amint azt lattuk, a kozvetlen szinkeverés soran ténylegesen Osszekeverjik a
szines festékanyagokat, a réteges festésnél pedig a szinvégeredmények nagyobbrészt
az egymason lévo szines laztrrétegek egyiittallasabol adodo ,,szinkeveredésébol”
jonnek létre. A szinbontds modszerénél az additiv (Osszeadd) szinkeverést
alkalmazzuk, amelyet azért nevezhetiink optikai szinkeverésnek, mert az egymas
mellé felfestett aprd szinfoltok mindegyike kiilon-kiilon veri vissza a szinének
megfeleld fénysugarakat és — ahogy arr6l mar szo volt'™ — a visszavert szines fények
a szemiinkbe érve a latds folyamata soran keverednek Ossze. Az Gsszetett szineket
felépitd szinelemeket — a majd aldbb ismertetésre keriildé — tulajdonsagaik
figgvényében latjuk (érzékeljiik) egyiittesen, kozos szinként, illetve alkotoelemeikre
bontottan. Igy az eddig targyalt szinképzési moédszerekkel — a kozvetlen
szinkeveréssel és a szinrétegezéssel — létrehozhatd szinvégeredményekhez képest
egy Ujabb szinegylittallast kaphatunk.

Nézziik meg, hogy miként ad mas-mas szinértéket, és mennyire mutatja meg
az OsszetevOk eredeti szineit, valamint miben kiilonbozik avagy hasonlit két szin
kozvetleniil Osszekeverve, egymadsra rétegezve (lazrozva), illetve kiilonallo
szinelemenként egymas mellé festve. (1, 4, 5, 17, 26, 28, 29, 62, 65) A példakon
megfigyelhetjiik, hogy a szinvégeredmények mindhdrom esetben jellemzden
magukon hordozzak ¢és lattatjadk a haromféle szinkeverés eltéré modszerét, és
Osszehasonlithatjuk, hogy miként kiilonboznek az eredd szinektdl és egymastol is. A
szin0sszetevOk az optikai szinkeverés modszerével felfestve 6rzik meg leginkabb
eredetiiket ¢s Onallosdgukat, ¢és inkabb egyiittallasukban (egymasra) hatva
valtoztatjak meg, példaul erdsitik egymast. Ehhez képest a kozvetlen szinkeveréssel
eldallitott szinvégeredmények esetében a szinalkotok kdlcsondsen feloldédnak
egymasban, €s az OsszetevOk szinezberejétdl, intenzitasatol és mennyiségi aranyaitol
fliggd koztes szinértéket adnak ki. A festészet gyakorlataban ezeket az eltéréseket a
legvaltozatosabb mddokon hasznalhatjuk fel, és a szinek megfogalmazéisa soran

ezeket egymassal a legkiilonfélébb modokon tarsitva varialhatjuk.

184 Lasd: 2.3. A szinkeverés: a fény- és a festékkeverés cimii fejezetet a 14. oldalté] kezdédéen.
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4.3.1. Az optikai szinkeverés manifesztuma

A szinfelbontds szinképzési lehetdségeinek vizsgalatdhoz elsdként vegyiik
szemiigyre a ,,felbontott folt” és az optikai szinkeverés manifesztumat'®, amelyben
Signac Osszefoglalja a neoimpresszionistak ujitasat'®. Signac szerint Delacroix, az
impresszionistdk ¢és a neoimpresszionistdk is ugyanazt a célt kivantdk elérni,
nevezetesen a legragyogobb szint, ¢és ennek megvaldsitasdban, részben eltérd
eszkozokkel, nagyobbrészt kiillonboz6 eredményekre jutottak. Hadd idézzem — ezzel
kapcsolatban — egy Kkicsit hosszasabban Signac gondolatait, amelyek megfelelé
tdmpontokat adhatnak az optikai szinkeverés gyakorlati alkalmazasanak
targyalasahoz.

A Constable és Turner képeitdl elragadtatott Delacroix marokkoi utazasa
(1832) soran a ,,természetben mar megleste a komplementer szinek tiinékeny jatékat,
€s most meg akarja ismerni torvényeiket. Tanulmanyozni kezdi a szinek tudoméanyos
elméletét, az egymasra kovetkezd és az egyideju ellentétek kolcsonhatasat. E
tanulmanyok eredményeképpen megvaldsitja vasznain a kontrasztokat, és az optikai
keverést alkalmazza. (...) Fokozatosan megszabadul az elsé miiveit jellemzd
clair-obscurt6l. Az erésebb szinek mindinkabb kiterjednek vasznai egész feliiletére; a
fekete, a foldszinek €s vellik egyiitt a lapos szinfoltok eltlinnek a képeirdl; tiszta,

vibralo szinek kerlilnek a helytikre: koloritja mintegy anyagtalanna valik. Az optikai

18 Signac, P. (1978) 19-82. o. (Lasd 8. T4blazat. A harom wjitas dsszefoglalasa a 129. oldalon.)

18 Ahogy bevezetéjében Cachin megjegyzi, gyakran talalhaté eltérés Seurat és Signac miive kozott.
Signac impresszionista palyakezdése és tobb-kevesebb kotddése a kdzvetlen érzékeléshez indokolja,
hogy oly hevesen ragaszkodik a Delacroix-t6l vald eredeztetéshez és a tudomanyos miivészet
allaspontjahoz, mig Seurat a tokéletesség elérésén munkalkodik, és az egyetemes harmoniat kivanja
megteremteni. In: Signac, P. (1978) 9-10. o. Ezzel kapcsolatban lasd: Georges Seurat levele Maurice
Beaubourg-hoz. [In: Signac, P. (1978) 103. o.] ,,Esztétika / A miivészet harmonia. A harmoénia az
ellentétek analdgidja, a hasonldésagok analdgidja, a tonus, a szin, a vonal analdgidja, amelyet a
dominans elem szempontjabol, valamint dertis, nyugodt vagy szomort kombinacidinak hatasaval
egyiitt kell megkozeliteni. Az ellentétek a kovetkezok: / A ténusok terén a ragyogobb (vilagosabb) a
sotéttel szemben. / A szinek terén a kiegészit6 szinek, azaz valamilyen vords szembedllitva kiegészitd
szinével stb. (vOros-zold, narancs-kék, sarga-lila). / A vonalak terén azok, amelyek derékszoget
alkotnak. / A deriis kombinacio esetében a ténus uralkodd eleme a ragyogo, a sziné a meleg, a vonalé
a vizszintes feletti tendencia. / A nyugodt kombinacid tonusa szerint a sotét €s a vilagos egyenstlya, a
szin tekintetében a meleg és a hideg egyensulya, a vonal esetében pedig a horizontalis. A szomoru
kombinacional ténusban a sotét uralkodik, szinben a hideg, a vonalak terén a lefelé mutat6 tendencia. /
Technika / A szem recehartyajat éré fényhatas mint idébeli jelenség, adva van; ebbdl egyenesen
kovetkezik a szintézis. A kifejezés eszkdze a tonusok és szinek optikai keveredése (a helyi szineké és
a fényforras — nap, petréleum-, gazlampa stb. — szinéé), vagyis a fénynek és ellenhatasanak (arnyék)
optikai keveredése, amelynél a kontraszt, az atmenet, a sugarzas térvényeit kell kovetni. / A keretnek

sres

augusztus 28.”
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keverés alkalmazisaval megteremti azokat a szineket, amelyek életet adnak a
fénynek. (...) [A Képviseléhaz festményein — R. R.] a legfrissebb ¢és
legvaltozatosabb testszint széles, zold és rdzsaszinli sdvok egymas mellé festésével
érte el, és a ragyogd ég mindeniitt ugyanennek a modszernek az eredménye.”*®’
Signac szerint ,,Delacroix mindent elért, amit a romantikus paletta lehetové tett
szamdra, ezen a felettébb zsufolt palettan azonban a tiszta szinek mellett még tul sok
foldfesték és sotét arnyalat foglalt helyet.””*®

»Amit az impresszionistadk véghezvittek, abban all, hogy a tiszta szineken
kiviil minden mas szint szamiiztek palettajukrol, amit pedig nem tettek meg, és ami
tennivald maradt utdnuk, abban, hogy feltétleniil és minden koriilmények kozott
tiszteletben kell tartani ezeknek a tiszta szineknek a tisztasdgat. A rendelkezésiinkre
allo tiszta elemek Osszekeverésével éppen azt érték el, amit, Gigy tlinik, el akartak
kertilni, vagyis (ijra megesinaltak ezeket a fako és sotét tonusokat.”*®

,»A neoimpresszionistak palettdjan, ugyanugy, mint az impresszionistakén,
kizarolag tiszta szineket lathatunk. Ok azonban teljesen elutasitjik a festékkeverést a
palettan, kivéve természetesen a szinkoron beliili szomszédos szinekét. Ezekbdl a
tiszta szinekbdl, atmeneteik segitségével és kell6 mennyiségli fehér hozzaadasaval,
minden ténusban rekonstrualni lehet a spektrum valamennyi szinarnyalatat.
Mindossze a kovetkezd elemekkel rendelkeznek: a sarga és a piros keveredésébol
létrej6vO narancsszin, a pirosba és a kékbe hajlo lila, a kék és a sarga kozott
elhelyezkedd zold és természetesen a fehér. De ennek a néhany szinnek az optikai
keveredése, aranyaik varidlasaval, a szinarnyalatok végtelen lehetOségét nyujtja a
legintenzivebb szinektdl a legsziirkébbekig.”*®
Az optikai szinkeverés alkalmazésakor — természetesen — nem sziikséges

mereven kovetniink a Signac'® altal megfogalmazott elveket. Az elméleti
g glog

alapvetések kitagithatok ¢és festdi szandékainknak megfeleléen alakithatok a

187 Signac, P. (1978) 39., 43. o.

188 Signac, P. (1978) 44. o.

189 Signac, P. (1978) 48-49. 0.

1% gSignac, P. (1978) 52-53. 0.

191 Signac-ot olvasva nem szabad elfelejtkezniink arrl, hogy igazolast keresett a felbontott folt és az
optikai szinkeverés festészeti alkalmazasara, ami mit sem von le a modszer jelentdségébdl, csupan
zavarba ejt0 az a — Signac szempontjabol persze teljesen indokolt és értheté — mod (nevezziik nevén:
elfogultsadg), ahogy minden madst kirekesztve, mindenek folébe helyezi a szinfelbontds altaluk
alkalmazott modszerét.
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gyakorlatban. A legnagyobb szabadsaggal varidlhatjuk a szinelemek festdi értékeit és

az altaluk 1étrehozhatd Osszetett szineket.

4.3.2. A szinfelbontas szinképzési lehetdségei

A szinfelbontés, illetve az optikai szinkeverés modszerével megvalosithato
szinképzési lehetéségek alkalmazasanak attekintéshez a Signac altal leirt modszer'*
koriilhatarolja szdmunkra azokat a tényezdket, amelyeket érdemes tagabb értelemben
is megvizsgalnunk a festdi gyakorlat feldl. A szinvégeredmények szempontjabol
meghatarozoak lehetnek azok a tulajdonsagok, amelyek jellemzik — az Osszetett
szineket felépitd — (kisebb és egyszerlibb) szinelemeket, igymint szinezet, telitettség,
vilagossagi fok (tonusérték), valamint — a festékfelfestésbél addéddéan —szintén
karakterisztikus méret és alak, illetve faktira. Az egymas kornyezetében 1évo
szinelemek egyiitt- vagy kiilonallasat dontden befolyasolja az, hogy talalkozasaikban
— fest6i értékeik hasonlosaga vagy kiillonbozésége révén — milyen kapcsolatban,
viszonyban dallnak az Osszes tobbi szinelemmel. A festés folyamata soran — a
kontraszthatasok torvényszeriiségeit alkalmazva —, a szinépit§ alapelemek fest6i
értékeinek valtoztatasaval befolyasolhatjuk és meghatarozhatjuk az Gsszetett szinek
felépitését és a szinelemek egyiittes hatasat aszerint, hogy mit hangsulyozunk:
bontottsagukat és elemeik kiilonallasat, vagy egységiiket és elemeik egybeolvadasat.

Ahogy a kozvetlen szinkeverés és a szinrétegezés targyaldsanal, ugy az
optikai szinkeverés esetében szintén érdemes modszeresen végigkdvetniink, hogy az
Osszetevok valtoztatasaval milyen Osszetett szinvégeredményeket kaphatunk. Az
egymas mellett elhelyezett szinpontok szin- és fényereje, valamint ezek egymadsra
hat4sa szempontjabdl kiilondsen jelentds a komplementer és a szimultan kontraszt.
Bar a Signac altal Osszefoglalt ,tudomanyos elmélet” szerint a festékszinek
felbontésa tiszta szinarnyalatokra és az optikai keverés hasznalata azt a célt hivatott

szolgélni, hogy a szinek minél tobbet megdrizzenek telitettségiikbdl, és ezaltal

192 A neoimpresszionista nem pontoz, hanem felbont. / Felbontani pedig annyit jelent, mint: /
Biztositani a ragyogas, a szin és a harmonia minden elényét: / 1. kizardlag tiszta pigmentek optikai
keverésével (a prizma minden szinében és e szinek minden drnyalatiban); | 2. a kiilonféle elemek
szétvdlasztasaval (helyi szin, a fényforrds szine, reakcidik stb.); | 3. az elemek egyensulydval és
aranyaval (a kontraszt, az dtmenet és a sugarzds torvényei szerint); | 4. a foltok nagysdgdanak a kép
nagysagahoz mért aranyaval.” In: Signac, P. (1978) 22. o.

195 A hét szinkontraszt és a fakturakontraszt adta lehetdségek mellett jelentds kiilonbséget tehetiink a
szinelemek kozott nagysaguk, alakjuk, valamint mennyiségi aranyaik és elhelyezkedésiik szerint is.
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1% a festoi

biztositsuk a lehetd legnagyobb ragyogast, és 1étrehozzuk a szines fényt
gyakorlatban nem sziikséges lemondanunk a kdzvetlen szinkeveréssel 1étrehozhato

tobbkomponensii keverék vagy telitetlenebb, tort szindrnyalatok bevonasardl sem.

4.3.2.1. Monokrém jellegl dsszetett szinek

Az optikai szinkeveréssel létrehozhatd szindsszetételek kapcsan elsOként
foglalkozzunk a monokrom jellegli 6sszetett szinfeliiletek kérdésével, amikor — a kép
egészén vagy egy-egy részletén — azonos szinezetli szinelemeket, vagy egy szin
kiilonboz6 pigmentdris valtozatait varidljuk egymassal. Ha egyetlen kivalasztott
szinnel probdlunk meg Osszetett szinértéket Iétrehozni, akkor egyrészt a
festékfelfestés eltérései révén, masrészt pedig a szoban forgd szin fehérrel és/vagy
feketével tort arnyalataival kaphatunk eltéré szinmindségeket.

Ahogy az elézd fejezetekben lattuk, a faktarakiilonbségek és a festék
vastagsaganak, illetve fedoképességének (attetszoségének), valamint a festékrétegek
szdmanak valtoztatasa nagymértékben befolyasolhatja egy-egy szin megjelenését. A
festékfelhordas adta lehetéségeket Kkitlinden hasznosithatjuk a szinelemek
megfogalmazasakor, és varidlasukkal egyfeldl finom arnyalatokra bontott monokrém
szinOsszetételeket hozhatunk létre (8, 35, 37, 48/jobboldali sor), masfel6l pedig
erbteljes, kidomborodd vagy fakturdkban gazdag szinfeliileteket is kialakithatunk.
Gondoljunk — tobbek kozott — Van Gogh egymas mellé festett plasztikus
ecsetvonasaira, példaul egy monokrom ég- vagy buzamezd-részleten, ahol a
festékfelhordaskor az ecsetvonds mentén vastagon kitliremkedett festék valtozatos
arnyékokkal gazdagitja a szineket azaltal, hogy a festék kiemelkedéseit jobban, a
bemélyedéseket pedig kevésbé vilagitja meg a fény. Toth Menyhért fehér képein — a
tobbi szin hidnya vagy visszafogottsaga miatt még intenzivebben — szintén szerepe
van a festék domborulatainak. A festékcsomok arnyekai — a megvilagitas er6sségétol
¢és iranyatdl fiiggden — élesebben vagy lagyabban tovabb modellaljak a képfeliiletet,
nemcsak tonusosan, hanem esetenként szinarnyaloként is.

A szinek kiillonb6z0 pigmentaris valtozatait tisztan ¢és keveretleniil is
hasznalhatjuk monokrém jellegli Osszetett szinek alkotoelemeiként vagy azok
gazdagitasara, valamint az egyes szinarnyalatok karakterét6l és a tobbihez vald

viszonyatol fliggden sotétitésre és vilagositasra, meleg vagy hideg jellegii fokozasara.

194 Signac, P. (1978) 60. o.
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Példaul a kadmium séargékat arnyalhatjuk okkerszinii foltokkal, a kadmium vilagos
voroset pedig sotétithetjiik égetett sziéna elemekkel.

A rokonszinekkel kibdvitett monokrom szinhasznalat tovabb tagithatd, ha
bevonjuk a tiszta szinek fehérrel és/vagy feketével tort drnyalatait is az Osszetett
szinek felépitésébe. Aktualizalva a problémat, megkiilonboztethetjiik példaul azt a
megoldast, amikor a lokalis szinek fény-arnyé¢kos modosulatait — eldre kikevert — tort
vagy rokon szinarnyalatokkal bontva festjik meg, valamint azt, amikor
kiilonvalasztjuk a fény-arnyék viszonyok ténusos megfogalmazasat a telitett szinek
felfestésétol. Az elsd esetben a szines tonusok tiszta és tort értékei (28/bal felsd, 69),
az utdbbi esetben az elkiiloniilo tonusok fekete, fehér és kiilonféle sziirke, valamint a
(szinezettel rendelkezd) tiszta szinek pontjai a szemiinkben keverednek
szinarnyalatokka (17). Rufino Tamayo*®, mexikoi festé képein a sokféle szinbontasi
megoldas kozott megfigyelhetiink, tobbek kozott példaul azt is, ahogy kdzéptonust
sziirke arnyalatokkal bontva gazdagitja és ragyogtatja fel a tiszta vagy fehérrel tort
szineket. Mashol pedig a mély feketét és a sotét sziirkét bontja hideg és meleg,

telitett és fehérrel és/vagy feketével tort vorosekkel.

4.3.2.2. Szinbontés alapszinekkel és keverékszinekkel

Az Osszetett szinek felépitésével kapcsolatban térjiink ra az alapszinekbdl
eldallithatd kétkomponensli Osszetételek vizsgalatara. Ahogy azt a kozvetlen
szinkeverés €s a szinrétegezeés targyalasanal lattuk, az elsddleges szinek kiilonb6zo
pigmentaris valtozatainak megfeleld parositasaval és az Osszetevok mennyiségi
aranyainak valtoztatasaval nagyon eltérd szinarnyalati narancsokat, zoldeket és
ibolyakat kaphatunk. Ha ezeket a kiilonb6z6 pigmentaris valtozatokat — mint
Osszetevd szinelemeket — paronként egymds melle festjiik, akkor szintén nagyon
kiilonféle hatasu Osszetett szinvégeredményeket kaphatunk. (66) Az egyiittallo
szinelemek a latas folyamata soran keverednek egymassal, és — méretiik, mennyiségi
aranyaik és a nézd képtdl vald tavolsdganak fliggvényében — tobbé-kevésbé
Osszeolvadhatnak valamilyen narancsos, zdldes, illetve ibolyas szinarnyalatta. (1, 4,
70) Kiprobalhatjuk, hogy a kozépértékii sarga, voros és/vagy kék helyett a szinparok
egyikét vagy masikat, illetve mindkét tagjat hidegebbre vagy melegebbre, sotétebbre

195 Tamayo-képeket lathattunk eredetiben a mexikovarosi Museo de Arte Moderno gyiijteményébél, a
Mexik6i modernek cimii kiallitason. (Ernst Mzeum, 2005. szeptember 26. — 2005. november 2.)
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vagy vilagosabbra vessziik, illetve, ha a kéket kékeszolddel vagy zolddel és/vagy a
voroset narancsvorossel helyettesitjiik. (5, 62) A sarga, narancsvords, zold
Osszeallitas teljesen mas szinhatast ad, mint a sarga, vords és a kékeszold. A telitett
tiszta alapszinekkel elénydsen tudunk bontani ugy is, hogy tarsitjuk melléjik a
feketét vagy a fehérét, illetve egy vagy tobb sziirke arnyalatot, és a feketét példaul
helyettesithetjiik barnaval is.

A szinbontas alkalmazéasa soran — festdi szandékainknak megfeleléen —
varialhatjuk azt is, hogy az Osszetevd szineket, illetve a telitett, tiszta és fehérrel
és/vagy feketével kiilonboz6 mértékben tort szinarnyalatokat (egymashoz
viszonyitva) milyen mennyiségi aranyban szerepeltetjiik. Ha az Osszetevok elére
kikevert arnyalatait szintén belefestjiik a tiszta szinek pontjai kozé, ahogy Seurat is
gyakorta eljart, akkor finomithatjuk, nyugodtabbd és kevésbé vibralova tehetjiik az
optikai  szinkeveréssel létrehozhatd  Osszetett szinek megjelenését. Nem
feledkezhetiink el arr6l, hogy forditva is eljarhatunk, és nemcsak egy-egy
keverékszint allithatunk Ossze alkotdelemeibdl, ¢és  kiilonb6z6  kozbilsod
szinarnyalatokbol, hanem magukat a fOszineket is jellemezhetjiik, modosithatjuk
azokkal a kozvetlen szinkeveréssel 1étrehozott koztes keverékszinekkel, amelyekben
Osszetevéként részt vesz. Igy tehetink példaul egy vordset narancsosabbd vagy
ibolyéssa, eltolhatunk egy sargat a zoldek vagy a narancs felé, illetve egy kéket

zbldesebbre vagy ibolyasabbra vehetiink. (67, 68, 69, 71)

4.3.2.3. Szinbontas komplementer szinparokkal

A komplementer szinparokbol mint dsszetevokbdl felépitett sszetett szinek
esetében a szimultan kontraszthatds kovetkeztében felerdsodik a szinelemek
fényereje, és ragyogasuk intenzitasa megnd, kiteljesedik. (26, 28, 29) Ily moddon
példaul két ellentétes szin 4atmenetének megteremtése, a szines arnyékok
megfogalmazasa, egy-egy szin sOtétitése vagy tonusanak arnyaldsa, és a kiilonb6zo
talalkozo Osszetett szinfeliiletek kiilonvalasztasa vagy elkiiloniilésiik felerdsitése — a
Kiegészitd szinek hasznalataval — kisebb szintelitettség-veszteséggel vagy anélkiil
valosithatd meg. Ezzel kapcsolatban viszont nem szabad elfelejtkezniink arr6l, hogy
az egymast kiegészitd szinek minél egyenletesebb alakil és kisebb nagysagu (aprobb)

szinelemekként jelennek meg, valamint minél siiribben helyezkednek el egymas
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mellett, anndl inkdbb csokkentik egymas szin- és fényerejét, ezaltal pedig egyre
jobban kioltjak egymast, azaz hatasukban elsziirkiilnek. (28)

Ahogy arrdl a szimultan kontraszt'*® targyalasandl mar szo esett, két olyan
szin, amelyek nem teljesen, hanem csak megkdzelitéleg komplementerei egymasnak,
-egymas mellé festve — afféle fesziiltséget teremt, amelyben mindketten gy hatnak a
masikra, hogy megkisérlik amazt a sajat komplementeriikké tenni. Ebbol
kovetkezOen — a latds folyamata soran — hol egyikiiket, hol masikukat felvaltva
érzékeljiik a tarsitott szin komplementerének, s6t mi tobb, folyton ingad6zd, vibralo
hatasuk gy éallandosul, hogy nem egyenletesen, hanem — a szinérzékeld csapocskak
miikodésétol, illetve teherbirdsatol fliggéen — idonként gyengébben, majd erdsebben
Iép fel. Ezt a valtozé intenzitdssal vibradlo, nyugtalan és nyugtalanito,
bizonytalansagérzetet keltd hatast — tobbek kozott —megteremthetjiik példaul abban
az esetben, amennyiben a szinkér egymadssal szemben elhelyezkedd, egymast
kiegészitd szinei koziil az egyiket helyettesitjiik valamelyik mellette all6 szinnel.

Az egymast kiegészitd szinparok keverékszinei — a narancs, a z0ld és az
ibolya — Gsszetett szinek alkotdelemeiként egyiittallasaikban — a szimultan kontraszt
hatasara — kdlesondsen visszafogjak egymasban azt a szinértéket, amelyben kozdsek,
¢és felerdsitik azt, amely a masik dsszetevdjeként nem szerepel. Példaul a zold és a
narancs parositads esetén a zOldben a kék, a narancsban a vords erdsodik fel, és
mindkettéjiikben hattérbe huzodik a sarga. Bonnard tudott elképesztd finomsaggal
szint bontani vastagon felhordott szarazlazarral Ugy, hogy a szinvégeredmény
egyszerre ibolya és zold, amik egymason ugy helyezkednek el, hogy ki-kilatszanak
egymds kozott, mintha aprd szinelemekként lettek volna felfestve, és a végsd

szinallapot mégsem koszosodik vagy sziirkiil el, hanem hidegen siit.

4.3.2.4. Seurat festdi munkamodszere

A szinelemek méretének és alakjanak vizsgalatdhoz elsdként tekintsiik at
Seurat munkamodszerét'’, azt, hogy képein miként alakitotta, szervezte meg az
Osszetett szineket felépitd (kisebb) szinelemek rendszerét. Seurat szamtalan
elOkészitd tanulmanyt készitett képeihez, tobbek kozott a Vasarnap délutan a Grand

Jatte szigetén cimill festményéhez is. El6szOr rajzokon tisztdzta a kép fény-arnyék

19 Lasd a 36. oldalon.
197 Seurat alkotoi modszerével kapesolatban lasd bévebben: Herbert, R. L. (2004, szerk.).

113



viszonyait, kidolgozta a tonusfokozatokat, egy-egy ilyen szénrajzan megfigyelhet;jiik,
hogy miként alkalmazta a kontraszthatasokat. Amikor két kiilonb6z6 tonusu feliiletet
elvalaszt egymastol, akkor megemeli a talalkozo tonusok kontrasztjat, mindegyiket
eltolja a masikkal ellenkezd tonus iranyaba, a viladgosat még vilagosabbra veszi, a
sOtétebbet még tovabb sotétiti, igy elkiiloniilésiik élesebbé valik, amit a szimultan
vilagossagkontraszt hatdsa még tovabb erdsit. Amikor pedig dsszeépiti a kiillonb6zd
tonusokat (vagy kevésbé kivanja hangsulyozni azok elkiiloniilését), akkor finom
atmeneteket teremt a két tonus kozott, kozeliti azokat egymashoz, igy feloldja,
csOkkenti ellentétiiket.

A toénusviszonyok tisztdzdsa utan a munkafolyamat kovetkezd fazisaban
Seurat a szinekkel folytatta a kontrasztok kidolgozasat. A szines vézlatokon
megfigyelhetjiik szinbontdsi modszerét, ahogy a kontraszthatasokat a koloriton is
alkalmazta, és — a tonusoknak megfelelden — Osszetevoikre bontotta fel a szineket.
Eleinte nagyvonaliibban kezeli a bontottsag mértékét, a szinelemek mérete nagyobb,
alakjuk kevésbé egységes, egyenetlenebbek és/vagy jobban 6sszemosodnak
egymassal, és az elemek szine visszafogottabb, kevésbé intenziv, joval tobb az eldre
kikevert, tort szinarnyalat. Vazlatrol vazlatra pontosodik a szinfeliiletek egymashoz
valo viszonya ¢és bontottsaga. Gyakorta még a nagy képein is alafestett egy nagyobb,
visszafogottabb szinfoltot, és azt modellalta egyre egyenletesebben apr6 — kozel
egyforma nagysagu ¢és hasonld alaka — szinpontokkal, -vonasokkal. Ezzel
parhuzamosan — moédszeresen mérlegelve a szinek ardnyait — egyre telitettebb és
tisztabbra vett, egymastol hatarozottabban elvalasztott szinelemekre bontotta fel az
osszetett szinfeliileteket. Ugy tiinik, hogy a kép minden egyes pontjdnak azonos
figyelmet szentelt, és valamennyi szinelemet egyenletesen kicsiny irany nélkiili
szinpontként vagy enyhén elhuzott, minimalisan iranyitott szinvonasként festett fel.
Foként (de nem kizardlag) szinarnyalataik kiilonboztették meg az alkotdelemeket
egymastol, igy ért el megkdzelitdleg egynemii faktardju képfeliiletet.
4.3.2.5. A szinelemek mérete €s alakja

Ahogy tehat Seurat munkamodszerénél és képeinél megfigyelhetjik, a
szinelemek mérete és alakja dontden befolydsoljak azt, hogy nézdéként mennyire
latjuk a szindsszetételeket egyiitt, Osszeolvadva, illetve kiilon-kiilon, elemeikre

bontottan. Ez az érzet — természetesen — nagyban fiigg attol is, hogy nézdként milyen
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tavolsagban allunk a képfeliilettdl. (67, 68, 73, 74) Minél kisebbek az elemek,
méretilknél fogva annal jobban csokken az egyes elemek 0Onallo ereje, és
kicsinységlikben egyre inkabb kozosen képesek csak hatni, sokkal inkabb
egyiittallasukat érzékeljiik az egyediségiik helyett. Az aprolékos felbontasnal (28)
aranyosan tobb elemet sziikséges szerepeltetniink egy-egy szin megfogalmazasadhoz
vagy a szinintenzitas megtartasahoz, illetve még tobbet a szinerd noveléséhez.

Az elemek méretének, nagysaganak vagy kicsinységének megvalasztasaval
szabalyozhatjuk az Osszetett szinek bontottsaganak mértékét, azt, hogy egy bizonyos
felilletrészt mennyire aprolékosan vagy nagyvonaluan bontunk fel. Ezzel
Osszefliggésben — befolyasolvan egyiitt-, illetve kiilonallasukat — meghatarozhatjuk
azt is, hogy a tobbé-kevésbé apro szinfoltokat milyen tavolsagra és mennyire sliriin,
illetve ritkan festjiikk egymés mellé. Az elemek siiritésével vagy ritkitdsaval, avagy
éppen a hianyukkal sulypontokat teremthetiink a képfeliileten, ahogy azt Veszelszky
Béla képein is megfigyelhetjiik. Helyenként mar olyannyira kozel keriilnek
egymashoz plasztikus szinpontjai, hogy szinte el sem férnek, és ezért egymasra
épiilnek, tomoriilnek a kép sikjan, masutt pedig épp nemlétiikkel, hianyukkal
teremtik meg a fehér fényt. A szinslrités modszerét Matisse — a szinbontott,
fauve-képein — eldszeretettel alkalmazta gy, hogy egy-egy — a kdrnyezetéhez képest
— nagyobb méretli és/vagy mas alaku szinelemet telitettebb, tisztabb szindrnyalatiura
festett meg. Mivel a szinfokozast 6sszekapcsolta az elemek egy masik dimenzidjanak
megvaltoztatasaval is, ezért a felerdsitett szinli képelemet — a méretbeli 1éptékvaltas
¢és/vagy alakdifferencia hatasdra — még ragyogobbnak, szinében slirlibbnek érezziik.

Az Osszetett szinek — a festékfelfestéstol fiiggden — a legkiilonféléebb alaku
szinelemekbdl éplilhetnek fel. (28, 29, 70, 71, 73, 74) Ahogy Signac is irja:
»Felbontani egyébként pontozds nélkil is lehet.”™® A szinelemek alakjat tekintve
kiilonbséget tehetlink kozottilk megjelenésiik szabalyossdga vagy szabalytalansaga
(amorf-jellege), és alakjuk karaktere szerint. Festhetiink példaul szabalyos alakii
pontot, szabalytalan kinézetii pacnit, kerek vagy szdgletes foltot, vékonyabb vonalat,
illetve szélesebb savot, vonalszerlien elhuzott ecsetvondsnyomot, tomott

festékcsomokat, kidomborodo és bemélytilo fakturikat, és még sorolhatnank.

1% Signac, P. (1978) 63. o.
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A szinelemek alakjaval kapcsolatban tigy gondolom, hogy — barmely mas
szinképzési modszerhez hasonldoan a szinfelbontds esetében szintén — nem
egyszeriien csak a szinfaktararél van sz6, hanem a szinek megjelenését alapvetden
meghatarozo tényezordl, ami az alkotofolyamatbodl és a megfestés modjabol adoddan
a szintartalom szerves része. Ebbol kovetkezden a szinelemek alakja tobbé-kevésbé
minden esetben magan hordozza a festd kézjegyét, egyéniségét aszerint, hogy a
személyes gesztusok hangsulyozasa, vagy éppen hianya hatja at a szineket. Az
impresszionistak példaul — benyomasaikat rogzitve — a festékfelhordds iranyaba
el-elhuztak a szinfoltjaikat, ezaltal egyrészt a szinek a kép feliiletén is keveredtek
valamelyest egymassal (tovabbi arnyalatokka, esetenként éppen sziirkévé), masrészt
pedig az ecsetvonasnyomok olyan irdnyitott pontokként jelennek meg a vészon
feliiletén, amelyek megdrzik a festés aktusanak dinamizmusat.

Seurat a nagyobb képeit elOkészitd vazlatain ugyancsak alkalmazta a
festékfelhordasbol adodo, vasznon torténd szinkeverést, am — a képi értékek
pontositdsa soran — egyre inkabb eldre kikevert és/vagy tiszta szinelemeket, valamint
egyenletes festékfelhordast haszndlt. A képi végeredményen végil — egy-egy
szinfeliileten beliill és nagyjabol a kép egészén is — az apr6é pontokka redukalt
szinelemek mérete kozel azonos, am alakjuk nem mindig egységesen pontszerii vagy
megkozelitdleg szabdlyos, helyenként inkabb olyan parhuzamos vondsokként
jelennek meg, amelyek gyakorta kovetik a szinfeliiletek korvonalanak ivét vagy arra
merdlegesen sugdr iranyuak, illetve vizszintesek, fiiggélegesek avagy atlosak. Seurat
képein megfigyelhetjiik, hogy — a szinezet-, telitettség-, €s/vagy tonuskiilonbségek
mellett — a szinelemek kozti iranybéli eltérések egyfeldl — sok esetben — atmenetet
teremtenek a kiilonb6zd szinarnyalata elemekbdl felépitett részek kozott, masfeldl —
hangsulyozva a faktarajaban kozel homogén feliilet elemekre bontottsdgat —
hasonlitjak az eltéré elemeket egymashoz és ezaltal felerdsitik az eltérd elemek
Osszetartozasat.
4.3.2.6. A szinelemek egyméshoz val6 viszonya

A szinelemek alakja és egymdas melletti megjelenésiik hatarozott és Osszetett
feliileti mindséget képes érzékeltetni egyiittallasukban. (28, 29, 67, 72) Ahogy
jellegzetesek Seurat pontjai, kicsiny vonasai, ugyanugy felismerhetjiik az apro

ecsetvonasok faktirjjaban Cézanne, Degas vagy Pissarro keze nyomat,
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Mednyanszky festokéssel felhuzott szineit, Van Gogh lendiiletesebb, robosztusabb és
Gauguin finomabbra hangolt ecsetnyomait, Rouault széles ecsetvonasokkal bontott
szineit Egy bizonyos feliiletrészen beliil a szinelemek alakja — a festékfelhordas
kovetkeztében — lehet egyenletesen hasonld avagy teljesen kiilonb6zo, egyenetleniil
valtozd. Minél egyszeriibbek a szinbontas elemei, annal konnyebben varidlhatdak
vagy épithetok Ossze mas alapelemekkel, és annal finomabb, érzékenyebb,
valtozatosabb kiilonbségtételre képesek. Amikor eleve aprd ¢€s hasonld alaka
szinpontokat festiink egymdas mellé, és tobbé-kevésbé egységesen teritjilk be a
feliiletet, akkor a végeredményiil kapott Osszetett szin elemeire bontottsagaban
homogén, egységes ¢€s allandd faktarat ad, ahogy azt Seurat-nal is lattuk. Masik
modszerként alakithatjuk az elemek szervezddését ugy is, hogy valamilyen ritmus
szerint, szabalyosan (egyenletes tavolsagot tartdan) vagy szabdalytalanul ismétlddve,
példaul vizszintes vagy fliggdleges, esetleg atldés sorokba, oszlopokba rendezetten,
vagy valamilyen képi mozgas érzetét jelolo példaul korkords iranyokban, vagy
hullamzoként, illetve a képtdl kifele, illetve a kép belseje felé iranyitottan festjiik fel
egymas mellé a festékkvantumokat a feliiletre. (68, 70) Az Osszetett szineket drnyalo
kiilonboz6 strtisodéseket és ritkuldsokat nemcsak az elemek egymashoz valo
kozelitése, illetve tavolitasa révén érhetiink el, hanem ugy is, hogy a hasonlo festoi
értékli elemeket alakjukban vagy méretiikkben is hasonléan festjik meg, avagy
ismétlddésiik, a felfestésiik ritmusa altal teremtiink kapcsolatot kozottiik.

A szinelemek egyiitt-, illetve kiilonallasa, azaz ko6zds Osszetett feliileti
mindségiik (egybeolvadasuk vagy elkiiloniilésiik) szempontjabdl nemcsak az egyes
elemek tulajdonsdgai szamottevok, hanem az egymashoz kozel fekvd szinfoltok
egymashoz val6 viszonya is. Az elemek szine, tonusa, mérete és alakja mellett tehat
egy Osszetett szin hatdsat meghatdrozza az is, hogy milyen a kiilonb6zd elemek
mennyiségi aranya, ¢és az elemek milyen kapcsolatban, illetve kontrasztban allnak
egymassal, mennyi a hasonlosag és a kiilonbség kozottik, egyrészt kiilon-kiilon
egymashoz képest, masrészt pedig egyenként az Osszes tobbi egyiittallasi
szintartalméhoz képest. Példaul egy vordsekkel bontott feliiletben a kadmiumvordsek
¢s magentdk hideg-meleg, de tonusukban egymashoz kozeli értéker kozott
elhelyezett néhany apro foltnyi fehérrel er6sen tort vords (azaz rozsaszin) erdsen

vibralo hatast kelt, mig egy azonos tonusu kék vagy ibolya kevésbé ugrik ki a tobbi
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koziil. Viszont ha az emlitett kékek méretét megnoveljiik, akkor nagysaguknal fogva
szinértékiik is feler6sodik, és ezért szembeobtloen kiilonvalnak a vordosek kozos
szoritja a mennyisé€gi ¢és a méretkontraszt, aminek hatdsara a kiilonb6z6 arnyalata

vorosek hasonlosaga, €s a kirivo kékek egyedisége és mérete fog dominalni.

4.3.2.7. Atmenetképzés szinbontassal

Kiilonbozo Osszetett szinfeliiletek kozott, illetve — az dsszetett szint felépitd —
kiilonb6z6 szinelemek kozott tigy teremthetiink kapcsolatot vagy atmenetet, hogy az
épitdelemeket egy vagy tobb tulajdonsagukban, példaul szinezetiikben, tonusukban
vagy méretilkben kozelitjilk egymashoz (67), illetve ugy, hogy az egyes elemek
karakterének megfeleld kontrasztértéket szerepeltetjiik egylitt hasonld aranyban. Ha
egy Osszetett szint példaul azonos ténusban szeretnénk tartani, akkor egyrészt
szerepeltethetliink nagyon erds tonuskiilonbségii szineket kozdsen olyan ardnyban,
hogy azok egylittallasa teremtse meg a kivant tonusértéket, ezaltal erésen vibrald
hatast érhetiink el. Masrészt eljarhatunk 0gy is, hogy finoman arnyalt, kis
tonuskiilonbségli szinpontokat festiink fel egymas mellé, vagy pedig a legsotétebbtol
a legvildgosabbig nagyon sok koztestonusi elemet. E két utdbbi esetben a
tonusatmenetek teszik lehetévé, hogy nyugodtabb szinhatast valdsitsunk meg.

Kiilonbozd szinarnyalatl szinelemek kozott gy tudunk atmenetet létesitent,
kapcsolatot teremteni, hogy festdi értékeiket egymashoz kozelitjik, és a mar
meglévokhoz kozel allo, hasonld, illetve kozbiilsd, atmeneti szindrnyalatokat
festhetiink kozéjiik. Pissarro példaul ,,gondosan elkeriili, hogy két tavol esd szint
egymas mellé tegyen, s ezaltal vibralo jellegiik legyen, inkabb igyekszik enyhiteni a
két szin fesziiltségét, €spedig oly mddon, hogy kozbiilsé elemeket illeszt hozzajuk,
amelyeket passzdzsoknak nevez™,

Atmenetet vagy kapcsolatot teremthetiink a szinelemek kozott azéltal is, hogy
ritkdsan festjiik fel azokat a feliiletre, és ennek kovetkeztében az elemek kozott
mindeniitt egységesen kilatszik az alatta 1€vé réteg vagy az alapozas szine.

Gondoljunk  példaul  Rippl-Rénai  ecsetvondsos  képeire, amelyeket a

199 Ezzel szemben ,a neoimpresszionista technika éppen azokra a kontrasztokra, éppen azokra a
csillogd, tiszta szinekre épit, amelyekre Pissarronak nincs sziiksége, mert bantjak a szemét.” In:
Signac, P. (1978) 55. o.
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mivészettorténeti szakirodalom leggyakrabban ,kukoricas” képekként jelol meg.
Ezeken a képeken az ecsetvonasokra bontott szinek, szaggatott lazarként ugy toltik
ki a figurdk ¢és a taj-elemeket jelz6 konturok hatarolta feliileteket, hogy az
Osszetartozokat azonos, illetve hasonld ecsetvonasokkal jeloli, és a vonasok nem
fednek rad teljesen egymasra, hanem — a festékfelhordds gesztusaitol fiiggden —
kisebb-nagyobb kihagyasok maradnak a festékfoltok, festékpottyok, ecsetvonasok
kozott, és egyenetleniil, de ki-kilatszik az alapfeliilet. Az ecsetvonasok kozott igy
elétinG — fehér vagy gyakran tort okkeres, illetve barnds szinarnyalatd — alap
egyfeldl hangstulyozza az elemek kiilonallasat, elkiiloniti azokat egymastol, és a
szinfelilletek  elemekre  tagoltsagat, bontottsdgat erdsiti a  szinelemek,
ecsetvonas-foltok viszonyatol, kontrasztjatol fiiggéen. Masfeldl pedig az alapfeliilet
lathatdsaga Osszetartja, 6sszekapcsolja az elemekre bomlo kép egészét, és egységes
halorendszerbe fogja azt, hiszen a kihagyott kozokben mindeniitt fel-felvillan
ugyanaz az alapszin, ami egységesiti az ecsetvonasok rendszerét és egy kozos egész
részéveé teszi az elkiiloniild elemeket.

Ugyancsak atmenetet képezhetiink a szinek kozott azaltal is, hogy egy-egy
Osszetett szin elemeit kiterjesztjiik és folytatjuk 6nmagan, az adott szinfeliileten
talmenden-tilaradéan Ugy, mintha meg-megesillanna a kornyezetében 1évo
szinekben. Igy az elkiiloniil szinfoltok — akar kolcsondsen is — kapcsolatba
kertilhetnek egymassal, hasonloképpen ahhoz, ahogy a fényes targyak is tiikr6z6dnek
egymasban, vagy egy kevésbé fényes feliiletli targy is reflexszinvaltozasokkal reagal

kornyezetének mozgésaira.

4.3.2.8. A szinbontds mértéke

A szinbontds mértékét és arnyaltsagat nemcsak az elemek méretével ¢€s
alakjaval, hanem a haszndlni kivant szinek megvalasztasaval is befolyasolhatjuk.
Korlatozhatjuk vagy bdvithetjik a szinek szdmat, bonthatunk kizardlag tiszta
szinekkel, avagy szinkeverékekkel, fehérrel és/vagy feketével tort szinarnyalatokkal
is. Ahogy Jacques Villon és Molnar Sandor képein szdmtalanszor megfigyelhetjiik,
minden szinbe belefesthetjiik az 6sszes tobbi szint, az egész spektrumot ugy, hogy az
alapszin egysége ne szlinjon meg, hanem gazdagodjék altala. Vagy azt is
megtehetjiik — amit Matisse, Derain és Jawlensky is gyakorta alkalmazott —, hogy a

szinek, illetve szinarnyalatok szamat redukélva erdsitjiik fel egyiittallasaikat.
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Véleményem szerint az is megfontolandd, hogy az dsszetett szinek 1étrehozdsa soran
miként tekintiink az el6ttiink allo6 folyamatra, azaz miként szandékozunk (majd)
eljarni: szinelemekbdl ¢épitkezd, avagy szinelemekre szétbontd munkamodszert
kivanunk-e kovetni.

Lehetdségiink van arra is, hogy nem rogton a felbontott szin elemeit festjiik
egymas mellé, hanem — a réteges festésmodhoz hasonléan — egy-egy nagyobb,
egységesen felhtuzott szinfoltot modelldlunk. Ez az egységes alapszin kiilénb6zo
méretl és alaka elemekkel tovabbfejleszthetd, példaul tonusarnyalataira, 6sszetevoire
bonthat6, rokon szinek felvillantasaval gazdagithatd, vagy éppen komplementer
szinarnyalatok  bevonéasaval tompithatd. Indithatunk k&zéptoénusrol, amit
fejleszthetiink szaggatott laztrral a fénnyel teli szinek és az arnyéktonusok felé, vagy
sOtét hattér eldtt lebegtethetliink vildgosabb szinelemeket, illetve festhetiink éles
fényeket egy mély, sotétebb alapszinre. Ugyanakkor dolgozhatunk gy is, hogy a
nedves festéket alakitva bontjuk a szineket, avagy lazarosan réteges festésmoddal.

Amint a fentiekbdl is kitlinik, a szinbontashoz felhasznalhatd szintarsitasok
megvalasztdsakor tobbféle megoldasi lehetdség koziil valaszthatunk, és mivel —
tulajdonképpen — barmelyik szint megprébalhatunk bontani vagy egyiitt szerepeltetni
barmely masik szinnel, ezért nehéz megfeleld Utmutatast adni arra vonatkozodan,
hogy mikor miként jarjunk el. Az aktualis €s konkrét szinprobléma legtobbszor
meghatdrozza a figyelembe veendd szempontokat. Emellett pedig mérlegelhetjiik azt,
hogy fest6i szandékaink megvalositdsaban inkabb az egyszerliség és a szinkorlatozas
eldnyeivel éliink, vagy célravezetobbnek talaljuk a szinirnyalatok bdséges
hasznalatat. A példaként emlitett festok képeit nézve is megeérthetjiik, hogy nem kell
semmirdl sem lemondanunk a szinhasznalatban, egylitt hasznalhatjuk és varialhatjuk
a kozvetlen szinkeverést €s a szinrétegezést a szinfelbontéssal.

Ezen a ponton az optikai szinkeverés taglaldsaban is elérkeztiink oda, ahol a
targyalt szinképzési modszerek alkalmazasa Osszekapcsolodhat. A tovabbi
lehetdségek és szinképzési megoldasok, valamint e hdrom szinképzési modszer
kombinaladsanak attekintése egyrészt mar tilmutat e dolgozat keretein, masrészt
pedig jellegzetességeik €s eltéréseik ismeretében — sajat festészeti gyakorlatunk soran
— 0nall6 munkéval is feltarhatjuk ezek kozos haszndlatanak szamunkra érvényes

modozatait.
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5. Osszegzés

A dolgozatban targyalt harom szinképzési mddszer — a kozvetlen szinkeverés,
a szinrétegezés ¢€s az optikai szinkeverés (avagy a szinfelbontas) — a festészet
gyakorlataban a legvaltozatosabb 0Osszetételekben tarsithato. Tobbek kozott
Csontvary festményeit nézve is megfigyelhetjiik, hogy miként egyesiti képein a
klasszikus szinhasznalatot a szinfelbontassal, a kozvetlen szinkeveréssel tort
szindrnyalatok visszafogottsagat a telitett szinek ragyogésaval, és a réteges festésmod
szinlazurjait a szarazon felfestett szaggatott lazir optikailag keveredd szinpontjaival.
A példak felsorolasat — az el6zdekben mar emlitetteken tal is — a szinképzési
lehetdségek és megoldasok bdsége miatt végelathatatlanul lehetne tovabb folytatni,
de — véleményem szerint — a puszta leirasuknal sokkal fontosabb ezek gyakorlati
megfigyelése, és az 6ndllo tapasztalatok megszerzése egyrészt eredeti festmények
behato tanulmanyozasa soran, masrészt pedig festés kozben.

A festészet gyakorlata szempontjabol a szinek szinképzéstechnikai
megkozelitése, a szinképzés elemeinek ¢és alapvetd moddszereinek, valamint
fontosabb alkalmazasi teriileteinek attekintése segitségiinkre lehet abban, hogy
tisztaban legyiink hasznalatuk jellegzetességeivel, hasonldsagaikkal és eltéréseikkel.
Erdemes ezért kiilon-kiilon is foglalkoznunk ezek alapismereteivel, hogy elsajatitsuk
a kozvetlen szinkeverés, a szinrétegezés €s a szinbontds modszere koziil melyik
milyen szinallapotok megfogalmazasara alkalmas, és miként épithetdk fel altaluk a
szinek. Ezt kovetden pedig szerfolott hasznos kiprobélni és felmérni azt, hogy e
harom moddszer miként kombinalhat6, €s hogyan hasznosithato fest6i szandékaink,
személyes igényeink szerint. A szinképzési moddszerek és lehetdségek attekintése
mellett — tovabblépésként — foglalkozni lehetne még példaul a szinek kompozicios
szerepével, valamint a kiilonbozd szinek lehetséges képi helyzeteibdl adodo eltérd
hatasokkal, tovabba a megfestés stilusainak ¢€s a szinmegjelenités modjanak
Osszefiiggéseivel, azonkiviil megvizsgalhatnank az egyes szinekben, illetve a szinek
egyiittallasaiban rejlé lehetséges szintartalmak megfogalmazhatosaganak kérdéseit,
de ezek Kifejtése €s taglalasa mar tilmutat e dolgozat keretein.

A szinek ¢€s a szinképzés hasznalatdban megfigyelhetok egyes festokre, illetve
korszakokra, valamint a kiilonb6z0 festészeti technikdk alkalmazasara érvényes

jellegzetes vagy elterjedtebb modszerek, megoldasok, am ezek alapjan legfeljebb a
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szinképzési, szinhaszndlati ¢és festésmodbeli tendencidk mérheték fel, de
semmiképpen sem altaldnosithatunk minden képi helyzetben érvényesithetd sémakra.
Az egyes szinallapotok létrehozéasanak lehetdségei csak és kizardlag az aktualis képi
¢lmény, illetve szinprobléma kifejtésére, végeredményére vonatkoznak, azon kiviil
teljességgel szubjektiv és egyedi karakterrel birnak, aminek a legfontosabb
meghatdrozoja a festd személye. Ezért — véleményem szerint — a legtdbb, amit sajat
festdi munkank mellett — és azt kiegészitve — tehetiink, hogy minél tobb eredeti
festményt tanulmanyozunk a ,,Hogyan festette meg?” kérdésre adhatdo valaszt
keresve, ¢és megfigyeljik az egyes képek konkrét és aktudlis szinképzésbeli
megoldasait, az egyes szinproblémakra adhatd nagyon eltéré valaszokat és a
személyes egyedi és egyszeri példakat.

Gyakorlo festéként — sajat tanulmanyaim hidnyossagai és a késdbbi alkotoi
tapasztalataim alapjan — ugy vélem, hogy a tanuloévek alatt érdemes minél
behatobban ¢és modszeresen foglalkozni a kiilonb6zd szinképzési lehetdségekkel,
valamint ezzel Osszefiiggésben feltétleniil ajanlott begyakorolni a szinkontrasztok
hasznalatat, ¢és mindenképpen indokolt elsajatitani a  festészettechnikai
alapismereteket. A tovabbiakban pedig kisérletezések és probalkozasok soran tudunk
ratalalni a szamunkra érvényes szin- és anyaghasznalati modszerekre, technikdkra, és
szerezhetlink jartassagot ezek alkalmazéasaban. Létélményeink vizualis atgondolasa
¢és befogadasa, illetve megfogalmazésa a képi nyelv eszkozeivel, valamint a szakmai,
mesterségbeli tudasunk egyforman élményadok, és oda-vissza hatnak — indukaljak
azt, hogy figyelmiink mikor mire fokuszal. Onallé élményeink és felismeréseink — a
festés gyakorlataban is — sokkal hatékonyabban régziilnek és tartdsabbak maradnak,
mintha csak masok leirasait olvasnank. Semmi nem poétolhatja személyes
benyomasainkat és tapasztalatainkat, a festéssel és a szinekkel kapcsolatos
¢lményeinket, sem festés kozben, sem pedig kép-nézéskor, €s/vagy ezeken tilmend
¢élethelyzeteink, 1étallapotaink és tevékenységeink soran sem.

Tapasztalataim szerint festés kozben az alkotofolyamat mechanizmusai Ggy
mikodnek, hogy figyelmiinket tobbnyire nem a megfestés technikai kérdései kotik
le, hanem mindenekel6tt a kép, amin dolgozunk. A vizualis nyelvhasznélat és a
szinképzés gyakorlata terén — az id6 eldrehaladtaval — gyarapodd mesterségbeli

tudasunk minél inkdbb beépiil a szemiinkbe és a kezilinkbe (talan a zsigereinkbe),
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valamint fest6i gyakorlatunkba, annal magatol értetédobben tudjuk majd alkalmazni
¢s kamatoztatni azt a képfestés soran. A szinek keletkezésének torténete megkivanja,
hogy személyesen mi is részévé valjunk ennek a folyamatnak, és otthonosan,
tevblegesen vegyiink részt benne, és nemcsak, hogy benne legyiink, hanem minden
mast elengedve bele is feledkezziink. Karatson Gabor is ebben erdsitett meg, amikor
azt mondta, hogy valdsziniileg pont akkor és attol kel életre a szin, amikor festés
kozben onkéntelentil, reflexszertien odanyulunk, €s ujjunkkal beletorliink a festékbe,

¢és egy ontudatlan mozdulattal 6sszehuzzuk a szineket.
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6. Mellékletek
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6.1.2. Tablazatok

5. Téablazat. A pigmentek fed6- és lazirozoképessége

A pigmentek fedd- és lazurozoképessége

FEDOKEPESSEG

LAZUROZOKEPESSEG

kremsi v. 6lomfehér

jol fed

FEHEREK horganyfehér, cink kevésbé fedoképes, mint | vékonyan felhordva
fehér, cinkoxid az 6lom- és a titanfehér fényndvelo fatyolréteget ad
titanfehér, titindioxid | nagy fed6képességii
indiai sarga kifejezett laziirfesték
SARGAK kadmium sargak a a sotétebb arnyalatai a vilagosabb arnyalatok
vilagos citromsargatol | siiriibbek és nagyobb higabbak és attetszobbek,
a narancssargaig fedoképességiick vékonyan felfestve lazlirozo
napolyi sarga kitlin6 fedéképességii
okkerek a vilagosak a sotéteknél jobban fednek, legkevésbé fed
OKKEREK az aranyokker, laziroz6 képessége mérsékelt
Terra di Siena természetes lazirfesték
kadmiumvoros fed6festék csekély mértékben lazlirozo
VOROSEK cinober kitinéen fed lazarozoképessége csekély
voros foldpigmentek | fed6karakterti és kiados lazirozasra is alkalmas
karmin tipikus lazarpigment
alizarin krapplakk, lazarozasra nagyszer(i
égetett terra di siena tipikus lazurfesték,
gyantaolajjal még inkabb
oxid vordsek (caput jol fed lazirozasra legvékonyabb
mortuum, angolvoros) felhordasban
ultramarinkék lazirozasra kitlind
KEKEK kobaltkék olajfestékként hasznalva laztros, de vastagabb
felhordasban majdnem fed6
colinkék fed6képessége kielégité | lazirozasra jo, de kevésbé,
mint a kobaltkék
parizsikék lazarfesték, szinezdereje nagy, ezért kitiinden fed is
porosz kék lazirozasra kitlind
manganviola lazirozoképessége
IBOLYAK mérsékelt
kobalt-viola, félig lazurfesték, a sotétebb
kobaltibolya arnyalat lazurozasra jobb
matt vagy natar jol fed lazarozoképessége nincs
ZOLDEK kromoxid-zold
tiizes kromoxid-zold, ¢élénk, mélytiizi, kitiing,
kromoxid-hidrat-zold tipikus lazurfesték,
z61dfold alig fed, a vilagosabb lazarozoképessége jo,
(hidegebb és zoldesebb) | foként a sotétebb (melegebb
arnyalatl fed6képesebb ¢és barndsabb) arnyalati
heliogénzold, lazrozoképessége kitlind
ftalo-cianin-zold
természetes umbra fed6festék lazirozoként nem jelentds
BARNAK égetett umbra lazarozasra jobb, mint a
természetes umbra
elefantcsont-fekete fedofesték lehelet-vékonyan felhordva
FEKETEK (helyette csontfekete) patinas hatast ad
vas-oxid-fekete jol fedo festék
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6. Tablazat. Ballo Ede, Szényi Istvan és Karatson Gabor ajanlotta festékskalak

Ballo Ede festék-listaja™>
(allando és egymassal
keverhet6 festékanyagok)

Sz6nyi Istvan-féle
olajfesték szinsorozat™®

Karatson Gabor
pigment-listaja®®?

kremsifehér

olomfehér vagy

6lomfehér (temperahoz

FEHEREK nem)
zinkfehér horganyfehér cinkfehér
titanfehér
napolyi sarga
SARGAK kadmiumsarga kadmiumsarga vilagos és | kiilonféle sotétségii
sOtét kadmiumsargak
narancskadmium
vilagos okker okker vilagos kiilonféle sotétségli
OKKEREK |arany okker aranyokker okkerek
sotét okker
kadmiumvords vilagos vilagos és sotét
VOROSEK kadmiumvoros
égetett Terra di Siena
égetett vilagos okker
angol vords (vagy mas angolvoros angol vords
rokon vasoxydok egyike)
terra di Pozzuoli vords fold
cinnober
krapp (a legso6tétebb) krapplakk sotét alizarin krapplakk
marsvoros
kobaltkék kobaltkék kobaltkék
KEKEK ultramarinkék ultramarinkék ultramarinkék
parisi vagy berlini kék
colinkék
kromoxyd z6ld (smaragd  |krémoxidzdld tiizes kromoxidhidratzold tiizes
ZOLDEK z01d, Ver émeraude)
kromoxidhidratzold natar
temperahoz z61dfold is
égetett zoldfold
BARNAK égetett terra di Siena égetett siena égetett szienna
umbra, cyprusi umbra természetes umbra égetetlen umbra
(természetes €s égetett)
égetett umbra égetett umbra égetett umbra
elefantcsontfekete elefantcsontfekete elefantcsontfekete
FEKETEK [csontfekete

20 Ballo Ede (1917) 58., 76. 0.,
21 §76nyi Istvan (1976) 38-39. 0.
202 K aratson Gabor (1975) 40. o.
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7. Tablazat. Kurt Wehlte festékskalai olajfestéshez?®

Kurt Wehlte festékskalai olajfestéshez

LEGKISEBB SKALA [INORMAL SKALA TANULMANYSKALA
kremsi fehér
FEHEREK |[cink fehér cink fehér cink fehér
titanfehér titanfehér titanfehér
kadmiumsarga kadmiumsarga legvilagosabb |valodi sarga (hanza sarga)
SARGAK legvilagosabb
kadmiumsarga, kozepes
fényes okker fényes okker fényes okker
kadmiumvords, kadmiumvords, legvilagosabb |permanens voros,
VOROSEK |legvilagosabb legvilagosabb
kadmiumvords, kozepes permanens vords, kdzepes
alizarin krapplakk, alizarin krapplakk, sotét alizarin krapplakk, sotét
sOtét
angolvords, vilagos angolvords, vilagos
égetett sienafold égetett sienafold égetett sienafold
caput mortuum, ibolya
kobaltkék, sotét
KEKEK ultramarinkék, vilagos
ultramarinkék, sotét ultramarinkék, sotét
parizsi kék (helyette |parizsi kék (helyette ma heliogénkék
heliogénkék) esetleg heliogénkék)
ZOLDEK krom-oxid-hidrat-zold valodi z61d (heliogénzold)
krom-oxid-zold
FEKETEK elefantcsont-fekete oxidfekete

203 \Wehlte, K. (1996) 595. 0. / (2004) 332. o.
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8. Tablazat. A harom Wjitas osszefoglalasa®™

Delacroix

| Az impresszionizmus

| A neoimpresszionizmus

Eszkozok

Tiszta szinekbdl és fako
szinekbdl komponalt paletta;

Kizarélag tiszta, a spektrum
szineivel lehetéleg megegyezd
szinekbdl komponalt paletta;

Ugyanolyan paletta, mint az
impresszionistaké;

festékkeverés a palettan és
optikai keverés;

festékkeverés a palettan és
optikai keverés;

optikai keverés;

vonalkazas;

vesszocske formaji vagy a
seprésre emlékeztetd
ecsetnyomok;

felbontott folt;

mddszeres és tudomanyos
technika.

0sztonos ¢€s inspiralt technika.

modszeres és tudomanyos
technika.

Eredmények

A lapos szinek kiiktatasaval és
az atmenet, a kontraszt és az
optikai keverés segitségével a
rendelkezésre allg, részben még
faké elemekbdl maximalis
ragyogast sikertil kihoznia,
amelyben a harmoéniat a szinek
folott uralkodo torvények
rendszeres alkalmazasa
biztositja.

A kizardlag tiszta szinekbol
Osszeallitott palettaval a
Delacroix-énal sokkal er6sebb
ragyogast és intenzivebb
koloritot sikeriil elérnie, de a
festékek Osszekeverésével és
bepiszkitasaval csokkenti a
szinek fényét, és a szinek
uralkod¢ torvényeinek
kovetkezetlen és szabalytalan
alkalmazasaval korlatozza a
harmoniat.

A piszkos hatast eredményez6
festékkeverés teljes
kiiktatasaval, a tiszta szinek
optikai keverésének kizarolagos
alkalmazasaval, modszeres
felbontassal és a tudomanyos
szinelmélet felhasznalasaval
olyan maximalis fényt,
szinintenzitast és harmoéniat
teremt, amilyet korabban senki
sem tudott elérni.

2% Signac, P. (1978) 67. o.
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6.2. Képek

A szoveg illusztralasara bevont  fotoreprodukciok  szinhelyessége
szempontjabol elmondhatd, hogy a fotdszinek nem minden esetben érzékeltetik
megfelelden az eredeti, festett szindrnyalatokat. Ennek ellenére a kevésbé szinhelyes
reprodukciokat is bemutatom, mivel szinhtségiiktél fliggetleniil ezeken 1is
felismerhetok és szemléletesek a kiillonboz6 szinképzési mddszerekkel 1étrehozhato
szinvégeredmények eltérései, €s ezért — megitélésem szerint — alkalmasak a
dolgozatban irottak alatdmasztasa.

Az illusztracidkkal kapcsolatban még egyszer hangstlyozni kivanom azt,
hogy a fotdkon bemutatott egyedi ¢és egyszeri szinképzési példak,
szinvégeredmények, illetve Osszehasonlitasok alapjan semmiképpen sem
altalanosithatunk a szoban forgd szinképzési modszerek hasznélataval kapcsolatban.
(Ezt megerdsitendd hivatkozom a dolgozatban egy-egy szovegrész kapcsan —
rendszerint — tobb hasonld vagy kiilonb6z6 megoldasra is.) Ezenkiviil megjegyzem,
hogy egyes témak szemléltetése esetén modszertanilag a didaktikusabb
Osszehasonlitasok felsorakoztatdsa bizonyult elonydsnek, amelyek remélhetéleg nem
rettentik el az olvasoét a festéstdl és az aktualis kérdés vizudlis tovabbgondoldsatol.

A képcimek megszovegezésekor ugy jartam el, hogy a képen szerepld
konkrét szinosszetevOket csak a végsd szinallapotok szempontjabdl szamottevd
esetekben tiintettem fel. Ezenkiviil legtobbszor csupan az dsszetevok, a szinképzési
mod és/vagy a szinvégeredmény-kiilonbségek jellegére utalok, mivel a vonatkozo
szovegrészekben ezeket amugy is taglalom. Azoknal a képcimeknél, ahol a festékek
markajelzését is megadom, a jeldletlen festékszinek minden esetben Pannon Color

gyartmanyuak.
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6. Kép. Kozvetlen szinkeverés: vorosek feketével és fehérrel keverve
(k&rmin [Lukas], krapplakk, magenta [Classico], kadmium s&tét vords [Van Dyck],
kadmium sotét vords, kadmium kézép vords, kadmium vildgos voros, cinodber sotét

voros [Van Dyck])

140



7. Kép. Kozvetlen szinkeverés: kékek és vorosek keverése
(parizsi kék, jégkék, vilagos ultramarinkék, kobaltkék [Van Gogh], vilagos
kobaltkék, celeste [Classico], colin kék [Van Dyck] és karmin [Lukas], krapplakk,

magenta [Classico], kadmium s6tét voros, kadmium vilagos vords)
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8. Kép. Szinrétegezés: az egymasra huzott lazurrétegek szamanak novelése
(krapplakk, égetett sziéna, aranyokker, indiai sarga, kobaltkék, sotét ultramarinkék,

manganibolya, magenta, nedvzold, z61dfold, tiizes kromoxid-zold, parizsi kék)
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9. Kép. Kozvetlen szinkeverés: kékek feketével és fehérrel keverve
(parizsi keék, jégkek, celeste [Classico], colin kék [Van Dyck], kobaltkék [Van

Gogh], vilagos kobaltkék, sotét ultramarinkék, vilagos ultramarinkék)
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10. Kép. Kozvetlen szinkeverés: sargak feketével és fehérrel keverve
(kromsarga [Van Dyck], kadmium so6tét sarga, kadmium vildgos sarga, kadmium

citromsarga)
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11. Kép. Szinrétegezés: okker/z61dfold tonus-alafestésekre huzott sarga
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12. Kép. Szinrétegezés: fekete alafestésre huzott eltéré vastagsagu vords rétegek
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14. Kép. Szinrétegezeés: kiillonbozo sotét tonusa alafestésekre htizott sargak
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18. Kép. Szinrétegezés: zoldfold-alafestésekre huzott vords rétegek
(kiilonbozo tonusu zoldfold-alafestésekre huizott fehérrel tort és tiszta kadmium vords
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19. Kép. Szinrétegezés: zoldfold-alafestésekre huzott vords rétegek
(kiilonbozo tonusu zoldfold-alafestésekre huzott fehérrel kismértékben tort €s tiszta

kadmium voros rétegek)
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20. Kép. Szinrétegezés: zoldfold-alafestésekre htizott tort voros rétegek
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23. Kép. Szinrétegezés: kiillonféle vorosek é€s zoldek
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(fehérrel tort és tiszta okker és kadmium sargak, valamint fehérrel tort és tiszta caput

mortuum)
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30. Kép. Szinrétegezés és szinbontas: kékek és fehérrel tort narancsok
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(feherrel tort okker-alafestésekre huizott fehérrel tort €s tiszta kadmium sotét vords

rétegek)
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(tiszta és fehérrel tort fekete és zoldfold alafestésekre huzott parizsi kék, tiizes

kréomoxid-zold, zo1dfold és nedvzold lazirok)
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42. Kép. Szinrétegezés: tonusos alafestésen novekvo rétegszamu szinlaziurok
(tiszta és fehérrel tort bolusz vords és okker alafestésekre huizott parizsi kék, tiizes

kréomoxid-zold, zo1dfold és nedvzold lazirok)
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43. Kép. Szinrétegezés: tonusos alafestésen novekvo rétegszami szinlazurok
(tiszta és fehérrel tort fekete és zoldfold alafestésekre huzott magenta, manganibolya,

sOtét ultramarinkék és kobaltkék lazurok)
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44, Kép. Szinrétegezés: tonusos alafestésen novekvo rétegszamu szinlazurok
(tiszta ¢és fehérrel tort bolusz vords és okker alafestésekre huzott magenta,

manganibolya, s6tét ultramarinkék és kobaltkék laztrok)
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45. Kép. Szinrétegezés: tonusos alafestésen novekvo rétegszamu szinlazurok
(tiszta ¢és fehérrel tort fekete és zoldfold alafestésekre huzott krapplakk, égetett

sziéna, aranyokker és indiai sarga laziirok)
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46. Kép. Szinrétegezés: tonusos alafestésen novekvo rétegszami szinlazurok
(tiszta és fehérrel tort bolusz voros €és okker alafestésekre htuizott krapplakk, égetett

sziéna, aranyokker és indiai sarga laziirok)
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47. Kép. Két kiilonbozo gyartmanyua kobaltkék szin
(sotét kobaltkék [Pannon Color] és kobaltkék [Royal Talens Van Gogh-sorozat])
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48. Kép. Kozvetlen szinkeveréssel és szinrétegezéssel festett szinek
(a szinképzés modjatol fliggd szinallapotok: természetes umbra fehérrel keverve,

illetve fehér alapon kiilonféle attetszoségben és lazlirosan felfestve)
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(égetett sziéna [Lukas], égetett sziéna, természetes sziéna, aranyokker, természetes
okker [Van Dyck] és Van Dyck-barna, caput mortuum, angol vords, matt

kromoxid-zold, zo1dfold, égetett umbra, természetes umbra)
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50. Kép. Kozvetlen szinkeverés: kékek €s sargak keverése
(parizsi kék, jégkék, vilagos ultramarinkék, kobaltkék [Van Gogh], vilagos
kobaltkék, celeste [Classico], colin kék [Van Dyck] és kadmium citromsarga,

kadmium sotét sarga, természetes okker [Van Dyck])
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(bolusz voros és fehérrel tort arnyalatai)
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54. Kép. Szinrétegezés: az egymasra huzott rétegek térhatasa
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195
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66. Kép. Szinrétegezés és szinbontas: hasonlo szinekkel
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67. Kép. Szinbontas a szinelemek egyiittallasa
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68. Kép. Szinbontas kiilonbozo sargakkal, vorosekkel és kékekkel
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69. Kép. Szinbontas kiilonboz6 sargakkal, vorosekkel és kékekkel

203



70. Kép. Szinbontas kiilonbozo sargakkal, vorosekkel és kékekkel
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71. Kép. Szinbontas: dtmenet a szinelemek kozott
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72. Kép. Szinbontas: a szinelemek mérete és egyiittallasa
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73. Kép. Szinbontas: a szinelemek mérete és alakja
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74. Kép. Szinbontas: a szinelemek mérete és alakja

208
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1990-96 Rajz- és vizualis nevelés szak
Janus Pannonius Tudomanyegyetem Miivészeti Kar, Pécs
1996-97 Posztgradualis szakiranyu tovabbképzes, festészet szak
JPTE MK Képzémiivészeti Mesteriskola, Pécs
1997-2000  Doctor of Liberal Arts (DLA) képzés, Festészet program
PTE MK Képzémiivészeti Mesteriskola, Pécs
Témavezetd: Keserii Ilona festdémiivész, egyetemi tanar
Osztondij
2002-04 Derkovits Gyula Képzémiivészeti Osztondij
Egyeéni kidllitasok
2000 Martyn Ferenc Tet6téri Galéria, Muvészetek Haza, Pécs
2001 Artus Studio Galéria, Budapest
2001 Vargaléria, Veszprém
2003 Start Galéria, Budapest
Fontosabb csoportos kidllitasok
1996 Diploma-kiallitas, Pécsi Galéria, Pécs
1997-2000 A JPTE MK KépzOémiivészeti Mesteriskola ¢s DLA-képzés éves
kiallitasai, Pécsi Galéria, Pécs
1998 Mesterek és Tanitvanyaik, Galeria Pryzmat, Krakko
1999 Négy égtdj. A JPTE Képzdmiivészeti Mesteriskola festd
hallgatéinak visszatekint6 kiallitasa (1991-1999),
Olof Palme Haz, Budapest
2000 A jov6 ma. Fiatal képzémiivészek és épitészek nemzetkozi
kiallitdsa, Kévés Studio Galéria, Budapest
2000 Veszprémi Tavaszi Tarlat 2000, Csikasz Galéria, Veszprém
2000 A masodik nem. Némiivészet Magyarorszagon 1960-2000,
Ernst Mzeum, Budapest
2000 A PTE MK Képzdmiivészeti Mesteriskola DLA -képzés végz0ds
hallgatoinak kiallitdsa, Muzeum Galéria, Pécs
2001 Orbis Pictus, Miivészetek Haza, Veszprém
2002 Duna Galéria, Budapest
2002 Blitz Modern Galéria / MEO, Budapest
2003-05 Derkovits Osztondijasok éves beszamol¢ kidllitasai,
Ernst Mizeum, Budapest
2003 Zart Galéria - Nyitott Miiterem, Budapest
2003 Art-éria Galéria, Szentendre
2003 Fiatal festOk Keserii Ilona kozelében (1983-2003),
Pécsi Galéria, Pécs
2004 Egy hetes, Miicsarnok, Budapest
2005 Szabad Miivészetek Doktora. 10 éves a képzémiivészeti doktorképzés

a Pécsi Tudoményegyetem Miivészeti Karan,
Ernst Muzeum, Budapest
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6.4. Koszonetnyilvanitasok

A dolgozat formai kovetelményei sajnos nem tették lehetévé, hogy
koszonetemet mar az elsd oldalon kifejezzem mindazoknak, akik valamilyen
uton-modon segitették a munkamat, pedig az alapjan, amit értem tettek, neveiket
arany betiikkel a cimoldalra kellett volna felfesteni.

Nagyon koszondm Anya, Apa, dr. Balasy Istvan, Borbély Istvan, Csaji Attila,
Csaszar Gabor, Gerencsér Anita, GOorbe Katalin, Gyécsek Jozsef, Hajdu Laszlo,
Karatson Gabor, Keserii Ilona, Konkoly Gyula, Kramli Marta, Lelkes A. Gergely,
Lisztes Edina, Lukécs Jozsef, Mayer Agnes, Molnar Sandor, Morvay Vica, Patai Sz.
Sandor, Pinczehelyi Sandor, Raffai Gébor, Rezsonya Katalin, Szics Attila, Turiné
Makoldi Gizella és Varkonyi Gyorgy segitségét és tamogatasat!

Nagyon koszénom tirelmiiket, figyelmiiket, informécioikat, észrevételeiket,
tanacsaikat! Koszonom, hogy fordulhattam hozzajuk a kérdéseimmel, és ravezettek
olyan 0Osszefliggésekre, amelyek mellett elsiklottam volna. Koszondm, hogy
kolesonadtak a munkamat segité konyveket és szamitogépet, €s hogy utmutatast
kaptam a fotok elkészitéséhez. Koszondm, hogy bepillantast engedtek személyes
alkotoi modszeriikbe, és hogy megosztottak velem a szinekrdl és a festészetrdl valo
gondolataikat, és szélesre tartak szdmomra jabb ajtokat és ablakokat. Koszonom,
hogy kozremiikddtek a szintanulmanyok megfestésében, és hogy elgondolkodtattak a
festészet tanithatosdganak modszerein. Koszondm, hogy olvashatobba és formailag
rendezettebbé tették a dolgozat szovegét. Koszondm, hogy folyamatosan
megbeszélhettem veliilk a dolgozat tisztdzatlan kérdéseit, ami 1épésrdl 1€pésre
pontositotta elképzeléseimet, €és halaval tartozom azért, hogy nem hagytak magamra

abban a néha lehetetlennek tiind helyzetben, amit a dolgozat megirasa jelentett.
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