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1. Bevezetés

Az egyes torténeti korok miuvészetfelfogasa alapvetden meghatirozta a
muvészképzést és a kozoktatas keretében megvalosuldé miivészeti nevelést. A mai
mivészetpedagdgiai gyakorlatban is fellelhetok olyan mozzanatok, amelyek mas
torténelmi korban keletkeztek, az aktudlis eszmék, az esztétikai értékrend pedig a kor
elismert mestereinek alkotasaiban fogalmazodtak meg.

A klasszikus muvészeti akadémiakban az évszazadok alatt kikristalyosodott
maodszereket, eljarasokat, a mintat kovették, amelyeket nagy mesterek miihelyeiben
oktattak, valositottak meg. A mintakovetés tartalma, mértéke, modszere mesterenként
valtozott. A mlivésznovendék irdnti elvarasok allandoak voltak: a manualis készség, a
megfigyelés arnyaltsaga, a jo vizualis memoria, a fegyelmezett, kitart6 munkavégzés
¢s a mintak elfogadasara valo hajlanddsag.

Az abrédzolasi sémakat, a ,,vizudlis szotart”-t a novendék tanulmanyai sordn
sajatitotta el, amelynek segitségével a kor igényeinek, esztétikai normainak megfeleld
miveket hozott létre. A szigorG hagyomanyokat kovetd mivészettorténeti
korszakokban nem Dbeszélhetink mai értelemben vett mivészrél, inkabb
mesteremberrdl, aki a megrendeld elképzeléseit képre forditotta (koéfaragok,
képfestdk). Szdmukra elég volt a modszerek, eljarasok mechanikus betanulésa.

A miivészeti képzés a kezdetekben — igy Egyiptomban is — a mester mellett
tortént. Ott tanultdk meg a tanoncok, a segédek a szakma csinjat — binjat. A goérog
felfogds nem tanusitott til nagy jelentOséget a festészeti képzésnek, mindvégig
kiilonbséget tettek a kézmiivesség €s a szabad miivészetek kozott, mely kettévalasztas
hosszii idére meghatarozova lett. A szabad miivészetek a szabadok és az uralkodo
osztaly privilégiumai voltak, mig a kézmiivesség a munkdsok és a rabszolgak
¢letéhez tartozott. Platon Koztarsasag cimii miivében a zenét és a tancot magasabb
szintlinek tartja a képzOmiivészeteknél. A fenti megkiilonboztetés az egész kozépkori
gondolkodasra ranyomta a bélyegét.

A kolostorok falai kozott a tehetségesebb szerzetesek elsdsorban a



szkriptériumban  bizonyithattak ~ tehetségiiket, és  adtdk  at  tudasukat
szerzetestarsaiknak.

A reneszansz korszaka hatalmas valtozast idéz eld: megjelennek az elso
képzémiivészeti akadémiak — eldszor csak miivészek informalis csoportosulasaként,
majd szervezett formdban is. Az akadémidk atmoszféraja igazodik a kor
¢letszeretetéhez, a szabadsdghoz, a humanista ember sokszinliségéhez, az antikvitas
iranti rajongéashoz. Ezzel parhuzamosan a céhrendszer keretein beliill a mester
iranyitasa alatt sajatithattdk el a képzOmiivészeti ismereteket €s a gyakorlatot a
tanitvanyok.

A manierizmus és a torténelemben az ellenreformaciéo korszakaban az
akadémiadk elveszitették korabbi konnyedségiiket, lazasagukat, ezzel egy idében
pedig megsokszorozddott a képzdmiivészeti akadémidk szama. A 16-17. szazadi
akadémiak létrejottével intellektualizalodott a képzOmiivészek tevékenysége, igy a
képzémiivész tevékenységek — koztiikk a festészet — szabad mivészetek részévé
emelkedtek. Hogy ennek a magasabb ,,szférdnak” meg tudjanak felelni, az oktatott
targyak két csoportjat kiilonboztették meg: az elméleti és a gyakorlati targyakat.'
Ezeknek az intézményeknek akadémiaként valé megnevezése is tiikrozi ezt a
tendenciat. Valaha azt a villat nevezték akadémianak, ahol Platon tanitotta filozofiara
hallgatoit, ezt kdvetben mar valamennyi tudds tarsulast ennek neveztek.” Az
akadémia feladata a milivészi iskolazas, tarlatok rendezése, birdlat, az iranyités, a
mivészetpolitika meghatarozasa.

A 17-18. szazadban gombamod szaporodnak a miivészeti akadémidk Europa-
sOt vilagszerte, melyek a Parizsi Akadémia mintajara jonnek létre. Meghatarozova
valtak a londoni ,,Royal Academy”, a szentpétervari, madridi, miincheni, diisseldorfi
akadémidk.

Az 19. szdzadi akadémidk kozos jellegzetességei altalaban megfeleltek a

»parizsi modell” kovetésének. Ezek kozé tartozik, hogy mindegyik akadémia mellett

1 Stankiewitz, Mary Ann (2007): Capitalizing Art Education: Mapping International Histories, In.
Bresler, Liora(szerk.): International Handbook of Research in Arts Educatio. Springer, Dordrecht.
31-32. 0.

2 Gombrich, 1983. 388. o.



allt egy ,,protektor”: aki lehetett maga a kiraly, — mint a Berlini Akadémién, herceg,
mint Kasselben vagy egy befolydsos miniszter mint tobbek kozott Madridban. Voltak
tiszteletbeli tagjaik, a dilettansok, illetve a muértd (connoisseur) tagok. A tagok
létszamat nem korlatoztak — egy kivételtol, a Londoni Akadémiatodl eltekintve, ahol
azt negyven foben limitaltak.

A 19. szdzad nagy elOrelépése a ,Meisterklasse” rendszer kiépitése
Németorszagban, ami a miivésztanar ,atyai” iranyitasat tette az els6 helyre a
mivészképzésben, nosztalgikusan visszatekintve, visszatérve a  kozépkori
tanoncrendszer idealizalt felfogdsdhoz. A kdzpontban a hallgaté egyénisége allt,
akinek miivészi 0tjat a mester irdnyitotta. Az akadémizmusnak azonban szamos
kritikaval kellett megkiizdenie mar a 18. szazadtdl kezdodden elsdsorban a merev
dogmatizmusa, illetve a masolasra valo késztetés miatt.

A 20. szdzad 1) megkozelitést hozott magdval: a mivészeteknek a
funkcionalitést is szolgalniuk kellett, és az épitészetnek alarendelten létezik a tobbi
képzomivészeti ag is. Rendkiviil sajatsagos, személyiségkozpontll, sokszinii
felfogasukat tobbek kozott Johannes Itten, Paul Klee, Vaszilij Kandinszkij, Josef
Albers és Moholy-Nagy Laszl6 neve fémjelzi.

A modernizmus—posztmodernizus az oktatas teriiletén koncepci6 kavalkadot
eredményez. Nincs egy, konkrétan erre a korszakra jellemzd miuvészeti
oktatasfelfogas. Els6sorban az adott mester személye, személyisége lesz a
meghatarozo jelentdségii. igy a korban tobb nézet is sziiletett az idedlis miivészeti
akadémiarol.

A magyar miivészetpedagogusok a 19. szazadban jelennek meg a szinen a
magyar festoképzéssel egyetemben. Az egész 19. szazadra ranyomta a bélyegét az,
hogy szamos magyar novendék tanul kiilfoldi, elsésorban a miincheni és parizsi
képzOmiivészeti akadémian. A teljesség igénye nélkiil tobbek kozott Székely
Bertalan, Csok Istvan, Vaszary Janos miivészetpedagdgiaja volt meghatirozo
jelentOségli a korszakban. A kozelmult illetve a kortars miivészetpedagdgusok koziil
Lantos Ferenc, Maurer Dora, az Indig6 miivészeti miithely képviseldje, Erdély Miklos

€s Molnar Sandor miivészetpedagogiai munkajat mutatom be.



Tanithat6-e a miivészet? Milyen oktatdsi modszerek alkalmazhatoak
manapsag? A jelenlegi vilagunkban zajlo miivészeti jelenségekre felkészithet-e az
akadémia? Mi szamit korszerli képzOmiivészeti oktatdsnak? Azt hiszem, ezek a
kérdések minden képzomiivészetet oktatd miivészt foglalkoztatnak, valosziniileg a
vildgunkban a miivészi sokrétliség miatt lehetetlen vallalkozas a képzdémiivészeti
iranyzatokra vald felkészités. Biztos vagyok abban, hogy a szakmai, mesterségbeli
alapok megszerzése utdn nem lehet altalanos, mindenkire vonatkoztathatd oktatési
sémakat alkalmazni. Szerintem a valtozo, akar tiz évvel ezeldtti élethez képest is
felgyorsul6 vildgban egyre nagyobb szerephez jut az, hogy igényes kornyezet vegye
koriil az embert, kulturdlt, szép életet élhessiink. Talan az ehhez vezetd ut egyik
pillére lehet a képzomiivészet: az egyedi tartalommal, mondanivaloval, esztétikai
értékekkel rendelkez6 miitargy.

Disszertaciom céljaul a festészeti képzés torténeti hagyomanyainak,
fejlodésének felvazolasat, illetve a jelenlegi metddusok ismertetését tiiztem ki. A téma
kivalasztasat alapvetden meghatarozta az, hogy fest6i munkam mellett festészetet is
tanitok mind kozépfoki-, mind pedig egyetemi szinten.

Hangsulyozni kell, hogy a megrajzolt kép egy szubjektiv valogatas
eredménye, az altalam fontosnak tartott, a festészeti oktatas szempontjabol
jelentdsnek szamité momentumok kiemelése, igy az korantsem tekintheto teljesnek.

Olyan csomoépontok koré épitettem a dolgozatot, ami tobb szemponta
megkozelitésre ad lehetdséget. Attekintettem, melyek azok a korszakok, ahol a
festészeti oktatasban szigorti sémak atvételét kovetelték meg a hallgatotol, tanonctol,
¢s melyek azok, ahol a miivészi szabadsag sokkal inkabb érvényesiilhet, ahol azt
nagyobb értéknek tartottadk. Majd a festészetoktatas szintereinek végigvezetése
torténik: a kolostoroktdl a céheken at egészen az akadémidkig. Ezutdn a festészeti
Htankonyvek” ismertetése kovetkezik, melyek meghataroztdk az adott korszak
festészeti, technikai kovetelményeit, azokat a szabalyokat, melyeket kovetendének
tartottak. Ezek sora az ikonfestd iskoldk ,,erminidival” kezdddik, majd a reneszansz
kor mintakdnyveivel folytatodik — parhuzamosan jelentek meg a nagy reneszansz

mivészek irasai, végezetiil az akadémizmus tankdnyveibdl szemezgetek. Majd azokat



a korszakokat tekintem at, ahol a festészeti oktatds hattérbe szorult, igy méltan
nevezhetjiik ezeket az idoszakokat a ,,fekete lapoknak™.

A 20. szézad festészeti oktatdsanak egyik legmeghatarozobb iskolajanak, a
Bauhausnak kiilon fejezetet szenteltem, az altalam legfontosabbnak tartott
képviseldinek festészeti nevelésrdl vallott felfogasat, modszereit is rdéviden
attekintettem. A modernizmus—posztmodernizmus kapcsdn csak az idedlis
akadémiardl vallott felfogasokbol valogattam. A dolgozat nem lett volna teljes a
magyar festészetpedagogia legfontosabb allomasainak, kiemelkedd személyiségeinek
ismertetése nélkiil.

A disszertacid egy nagyobb részében megkiséreltem attekinteni és
Osszehasonlitani a vilag festészeti oktatasanak modjait. Milyen tradiciok hatarozzak
meg a képzést, milyen specidlis festészeti szakokat inditanak a vilag kiilonféle tajain
éppen a fentiekbdl fakaddan, milyen moddszerekkel oktatnak, milyen hossziak a
képzések, milyen szerephez jut a miithely- és stidiomunka, és milyen 0j trendek
jelennek meg a festészeti oktatasban.

A disszertacioban a sajat festészeti tevékenységemnek a bemutatasa, elemzése
is helyet kap. Majd azokat az elemeket emeltem ki az egyes korokbol, melyeknek
atvétele egy altalam idedlisnak tartott festészeti oktatasban megfontolandodak.

A dolgozathoz szamos mellékletet fliztem, melyekkel kiegészitem, illusztralom a
korabban leirtakat. Egy fiiggeléket is csatoltam hozza, melyben az iszlam, kinai és

japan festészeti oktatas legfontosabb torténeti és jelenlegi elemeit emeltem ki.



2. Pontos sémak, szigoru szabalyok kontra
miuveszi szabadsag

Az, hogy a miivészeti—festészeti képzés soran milyen szigori sémakat koveteltek meg
a novendékektol, az adott korokra levetitve folyamatos hullamzéast mutat. Az
egyiptomi, rémai, ikonfestészeti, majd a 19. szdzadi akadémiai mintdk rendkiviil
szigort sémak kovetését koveteltek meg a ndvendékeiktél Ugyanakkor a szigora
kozépkori ikonfestészeti standardokat felvaltotta a reneszansz, az akadémiai mintékat
pedig a Bauhaus ,,szabalytalanabb”, a személyiséget joval inkdbb toleralé miivészeti
oktatds. A miivészi szabadsag oktatasba valdé beengedése mindig ott jar a szigort

szabalyok eldirasat kovetel6 korok nyomaban, és enyhiti azokat.

2.1. A, guzsba kotott” miivészet és oktatas

2.1.1. Egyiptom

Egyiptomban az oktatas legfontosabb feladata az irnokok képzése volt. Az irnokka
valas felemelkedési lehetdséget jelentett mindenki szadmara, még az alsobb
néprétegekbdl szdrmazok szdmadra is. Az irds mellett azonban matematikat, mértant,
foldrajzot, csillagaszatot is tanultak, és a vallds, a hiedelemvildg is a ,tantargyak”
kozé tartozott. A tehetségesebbek mester mellett folytathattdk késdbb a
tanulmanyaikat. A miivészek elott is ugyanilyen ut allt: egy mester mellett valtak
maguk is a mesterség, a miivészetiik mesterévé. Mivel a hieroglifak festése, ,,irasa”
eleve megkovetel egy bizonyos mértékii rajzi, festészeti képzettséget, valosziniileg a
tehetségesebb irnokokbol lettek a festok is.

Tobb emlék maradt rank a festok tevékenységérdl Az egyik legfontosabb
Horemheb félig kész sirjabol szarmazik, ami tokéletes mementoja a festés fazisainak.

Eloszor a kezdo festonovendékek rajzoltdk meg vords okkerrel a festmény
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korvonalait a lecsiszolt, gipsszel bevont feliiletre, majd a gyakorlottabb tanoncok
kijavitottak fekete szinnel ezeket a korvonalakat, végezetil pedig a mesterek
kifestették azokat. Nagyon szigorii szabalyok szerint dolgoztak a festdk, amelyeket
még ifji korukban kellett elsajatitaniuk. Mindent ugy abrazoltak, hogy azok
milyenségét a lehetd legtokéletesebben érvényesitsék. Mindennek megvoltak a maga
szabalyai, hogy mit hogyan kell megjeleniteni a festményen: ,, Az iil6 alak térden
nyugtassa kezeit, a festményen a ferfiak sotétebb boriiek legyenek, mint a nok. Az
isteneket is csak az eloirt modon abrdzolhattak. Horusz napistent solyomnak vagy
solyomfejjel, Anubiszt, a halalt sakal képében, vagy legalabb sakalfejjel.” (Gombrich,
1983. 43. 0.) Ha a sok szabalyt megtanultdk, végzett mesterekké valtak. Senkinek
nem kellett Ujitasokat bevezetnie, ez nem volt kovetelmény.

Egyiptomban a festdiskoldkban segédeszkdzoket is alkalmaztak mar, az
ugynevezett négyzethalds megoldas segitette dket a masolasban, az aranyok pontos
meghatarozasaban. Miel6tt elkezdték a munkat, el6szor egy négyzethalot rajzoltak, és

abban pontosan elosztottak az egyes alakokat.

1. kép: Nebamun vaddszata a mocsdrban. Théba, 18. dinasztia, Kre. 1350 kortil, falfestmény
Forras: http://www.all-art.org/history22.html (2009.02. 21.)
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Az emberi test ardnyait is meghatiroztdk, kezdetben hat 14b mértéket
hasznalnak a 4-5. dinasztia idején, azonban a 18. dinasztidban mar 18 egységnyi
felosztast alkalmaztak. A ptolemaioszi korbol pedig mar egy festészeti ,,tankonyvet”
is ismeriink ,,Eldirdsok a falfestészetre €s az aranyok alkotdsara” cimmel, ami az

,.edfui papiruszok” néven valt ismertté.’

2.1.2. Roma

A rémaiak nevelési elveik alapjan a praktikus ismeretek atadasat tartottak fontosnak.
A rémai torténelemben hdrom nagy korszakot lehet megkiilonboztetni. A csaladi
nevelés korszakdban (Kr. e. 300-ig) a miivészképzés a gordg minta alapjan
torténhetett. A mester tanitvanyokat fogadott, aki az inaséveket végigdolgozva
valhatott maga is mesterré. A romai nevelés intézményes korszakaban (Kr. e. 300—
150 kozott) a gorogok meghdditdsa utan valtoztatds nélkiil atvették a gordg
iskolarendszert.

A birodalmi iskolai rendszer kiteljesedése (Kr. e. 150-t6l Kr. u. 476-ig)
1dészakaban az iskolatipusok megerdsodtek és elterjedtek a birodalom teriiletén. A hét
szabad mivészetek cimmel oktattak a kdzhivatalnokok tomegeit. E korbe tartozott a
grammatika, a retorika, és a dialektika. Ezeket triviumnak nevezték. A quadriviumba
tartoztak az aritmetika, a geometria, az asztrondmia és a muzika. A hét szabad
milvészet arra vonatkozott, hogy ezeket egy szabad romai polgar gyakorolhatta. A
képzodmiivészetet mesterségnek tartottak, és az oktatasanal a mar emlitett gorog példat
vették alapul. A romai miivészetben viszonylag kevés szamu miivésznév maradt fent,
akar a goroggel is Osszehasonlitva. A rémaiaknal a mivek értelmi szerzdjének a
megrendel6t tartottdk, a miivésznek ,,csak” kiviteleznie kellett a munkat. A hellén
korban oly jellegzetes miigylijtemények létrehozatalanak a szokasat a romaiak is

atvették.

3 Menyhért, 2001. 11. o.

12



Feljegyzésekbdl tudjuk, hogy a Birodalom késdi korszakaiban uralkod6 romai
csaszarok a festészet és a rajz rajongoiként képezték magukat ezen miivészetekben.
Plutarkhosz tollabol szarmaz6, Aemilius Paulus generdlisrél szo6ld életrajzi miibol
tudjuk, hogy a generdlis gorog miivészeket fogadott fel, hogy a fiat festészetre,

modellezésre tanitsak egyéb targyak mellett.

2.1.3. Az ikonfestészet

A negyedik szazad elején Eurdpa keleti részérdl szarmazik a szentképek tisztelete. A
nyolcadik szazadban élesen titkdztek a képtisztelok (ikonodulok) és a képrombolok
(ikonoklasztak), és kozel egy évszazados képiildozés kovetkezett be.

A képrombolok kozel szaz esztendds uralma utan alakult ki a kereszténység
ortodox teriiletein az ikonmiivészet. Az ikonfestészet anyaga, tematikaja, stilusa és
technikdja az évszazadok alatt keveset valtozott, és szigoru kotottségek szabalyoztak.
A kiilonb6zo6 iskolakban mintakonyveket hasznaltak, melyek a festési technikak, a
festékek elkészitésének modjai mellett az ikonfestészeti témakat is Osszegezték és
rendszerezték. Tovabba az altaluk meghatarozott festészeti megoldasok keretei kozott
volt csak a miivésznek (meglehetdsen sziikds) mozgasi lehetdsége. A fent emlitett
mintakonyvekre egyre inkabb sziikség volt, hiszen a szijhagyomany
meggyengllésével sziikség volt egy biztos ,,itmutatéra”, hogy pontosan tudjak az

ikonfestSk kovetni az egyhéz altal szigortan meghatarozott eléirasokat.*

2.1.4. Miivészeti akadémiak a 19. szazadban. Az akadémizmus ,,béklyo6i”

A mivészeti tevékenység merev elméleti szabalyozasi rendszert allit fel: a doktrinat.
Az akadémikus doktrina egyik {6 tétele, hogy a miivészet feladata a szép természet
utanzasa. Az akadémiai mivészetfelfogas nagyobb jelentdséget tulajdonitott a rajznak
a szin rovasara. Ez a tendencia csak a 18. szdzadban a rokok¢ idején valtozik meg.

A tanitas f6 irdnyvonala az volt, hogy a novendékek az elmult korok

4 A mintakonyvekrdl részletesebben a 4.2. ponton.
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miivészetének sablonjaival ismerkedjenek meg. Az akadémidk tanmenetét szigoriian
épitették fel, a mintakdnyvekben rogzitettek masoltatdsaval kezdték az oktatast. Az
egyre novekvd igénynek koszonhetéen egyre tobb mintakonyvet jelentettek meg,
ezeknek a masolasa, az akadémiai oktatds tovabb erdsitette egy egységes eurdpai
vizualis nyelv, egységes esztétikai felfogas kialakitasat.” Az elsé két évben a
mintakdnyvek  automatikus madasoldsa mellett antik  szobrokrol — késziilt
gipszmasolatokat rajzoltak, szintanulmanyokat mesteriik szines kompozicidinak
masolasaval folytathattak.

Csak ezeket kovetden festhetett a ndvendék él6 modell alapjan. A nagyobb
akadémiakon részletesen kidolgozott érarend alapjan tanultak a novendékek,’ a
kisebbeken az oktatds mddszere azonban sokkal inkédbb emlékeztetett a 17. szdzadi
hagyomanyokra.’

Alaptézis volt, hogy a tanulmanyokat a mester hiiséges utdnzasaval kell
kezdeni, ami a 19. szdzadban kiilsdséges utanzéasra vezet. Az akadémiakon arra is
0sztonodzték a tanitvanyokat, hogy tanulmanyozzak a régi nagy mesterek alkotésait,
ami még mind a mai napig ¢l a vildg szamos egyetemén.® Fontosnak tartottak, hogy a
kozonséggel megismertessék alkotdsaikat, azaz egyre tobben vésaroljanak is
miivészeti alkotdsokat. Azonban mivel a régi mesterek nagysdgat hangoztattak,
fellendiilt a megel6z6 korok miiveinek piaca. A helyzeten ugy probaltak javitani,
hogy éves kiallitdsokat tartottak az akadémidk tagjaik munkaibol. Nagy jelentdségii
valtozas volt ez akkor, ami azzal is egylitt jart, hogy hamarosan tarsadalmi
,rendezvényekké” valtak, ahol a kozonség kegyeibe lehetett férkdzni. (Tehat mar

nem egy-egy mecénds igényeit kellett kielégiteni.)

5 Ezt korabban a kolostorok, a céhek biztositottak, illetve a kotelezé vandorut.

6 Lasd az I. szamu mellékletet a Berlini Akadémia 6rarendjérdl az 1800-as évekbdl.

7 pl. A Karlsruhei Akadémian hetente négy oOraban rajzoltak rajz alapjan és hetente két 6rdban minta
alapjan. Antwerpenben nyaron €s télen naponta két orat rajzoltak a hallgatok minta alapjan, ezt
nyaranta két ora drapéria, télen pedig két 6ra ¢é16 modell utani rajzolas egészitette ki. Pevsner,
1940. 177. o.

8 Példaul a Jerevani Muvészeti Akadémia.
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A fent emlitett ,,utanzasra valo késztetésnek™ hatasara alakult ki 19. és a 20.
szazad fordul6jan a szabadiskola. Alapelviik volt, hogy a ndvendék a tanulméanyok
elejétdl fogva €16 modell utdn tanuljon rajzolni, és jo idében a természetben

folytassanak tanulméanyokat. Vizsgat nem kellett tenni, és diplomat sem adott.”

2.2. Miivészi szabadsag

2.2.1. Reneszansz: Szakitas a merev kanonokkal: ,,egyenesen tiinjék ugy, hogy a

festmény él...”

A reneszanszban ujraélednek az antik eszmék, a mélyen valldsos kozépkori
gondolkodas atalakul. Emberkozpontasag lesz a 6 jellemzdje, a humanizmus - a 13.
szazadtol a 16. szazad elejéig, kozepéig tart. A reneszansz elsOsorban a kultara, a
mivészet eldtérbe keriilése, diadala. A miivészet 6nalld jelenséggé valt, sajat vilagot
alakitott ki maganak, és azonos értékiivé valt a tudomany kiilonbozo teriileteivel. A
kor is tele volt haborukkal, tarsadalmi problémakkal...

A festok és a szobraszok elsésorban az antik miivek tanulmanyozasat
tekintették alapnak, azokat a munkakat, melyek Italidban folyamatosan jelen voltak.
Ezeknek a munkaknak a tanulmanyozasat nem csak masolasnak fogtak fel.

A reneszansz képzOmiivészet szakit a merev kanonokkal, és a természet
megfigyelését tiizi ki céljaul. A perspektivat, az aranyt, a harmoénidt, a szépséget,
kompoziciét elmélyiilten tanulményoztdk. A felmeriilé miivészeti problémak alapjait
a természet utdnzasan és a miivészet torténelmi szemléletével keresték. A mechanikus
masolastol vald elrugaszkodds, az onallosag kovetelménnyé valt. Michelangelo az
alabbiak szerint fogalmazta meg a véleményét: ,,Aki masok nyomaban jar, sohasem
elézheti meg Oket, ...s aki nem tud o6nalldéan j6 miiveket alkotni, az masok miiveit se

képes jol utanozni.”'’

9 Rabinovszky, 1988.

10 Egy olyan festményrdl, aminek az egyes elemeit kiilonféle festményekrdl vette at az alkotdja, igy
vélekedett: ,.4 festd jo munkat végzett, csak azt nem tudom, hogy az utolso itélet napjan mi lesz a
miivel, hiszen akkor minden test visszanyeri sajat tagjait, ebbol a képbdl pedig semmi sem marad.”
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Bartolomeo Facio a 15. szazad kozepén, 1456-ban irta meg a De viris
illustribus cimli mivét, amelyben a kor hirességeirdl ad ismertetdt, akik kozott
festoket, egyéb miivészeket is megemlit. A koltok mellett a festonek is az az egyik
célja, hogy ,,a dolgok tulajdonsagait hlien abrazolja, hiszen éppen ebben mutatkozik
meg az igazi tehetség”.!' Azonban az mar nem elegendd, hogy ,.mechanikusan
visszaadja” a miivész a valdsagot, hanem fontos, hogy az érzelmeket is kifejezze,
»egyenesen tinjék ugy, hogy a festmény él, érez, s6t mar-mar mozog és megszolal,
maskiilonben olyan kdlteményhez fog hasonlitani, mely — bar szép és valasztékos

912

stilusi — er6tlen és hatéstalan. Ugyanezen gondolatat tovabb fokozza: ,a

festménynek nemcsak a szinek valtozatossagaval kell ékeskednie (exornatam), hanem
sokkal inkabb, egyfajta elevenségnek kell az alkotds egészét (figuratam) athatnia.”"?
Hangstilyozza, a fentiek a tobbi miivészetre — szobraszatra, bronzontésre, épitészetre
— 1s vonatkoznak, melyeknek az alapja véleménye szerint a festészet, igy azt
valamennyi miivésznek ismernie kell. ,,Mert az, aki nem ismeri a festészet szabalyait,
nem jeleskedhet ezekben a miivészetekben sem.”"

Baldassare Castiglione, aki a Az udvari ember cimii mlivében megrajzolta a
reneszansz ember eszményi képét, a festéshez-rajzolashoz értést szintén az
alaptulajdonsagok korébe sorolta.'

A reneszansz korbol maradtak fenn olyan szovegtoredékek is, melyek arra
utalnak, hogy eldszeretettel alkalmaztak testi fenyitést az oktatds soran — ez aldl a
festdmithelyek sem jelentettek kivételt. Giovanni Domici biboros meggy6zddéssel azt
allitja, hogy a gyereket gyakran kell verni. A verés mindig hasznos volt, €s ma is az,
mindenkit megdv attdl, hogy lejtdre keriiljon. Ha megérdemelt, az igazsagszolgaltatas
aktusa, ha meg nem érdemelt, fejleszti a béketiirést, és mint rendszeresen adagolt

gyogyir, formalja a lelket.”'¢

Vasari, 1568/1973. 639. o.
11 Marosi, 1997. szerk. 117. o.
12 Uo.
13 Uo.
14 Uo.
15 Csoregh, 1991. 8. o.
16 Menyhert, 2001. 75. o.
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Vittorio da Feltre azonban mar teljesen mas alapokon nyugvo, tigynevezett
reneszansz Uri nevelési elveivel tlinik ki. O a Gonzaga grofok neveldje volt, és hozza
flizodik a szereteten alapuld nevelési modszer. A tanitdsi modszerébe az Okori és a

kortars képzomiivészetnek az oktatasat is bevonta.

2.2.2. A 20. szazad mozgalmainak személyiségkozpontusaga: a ,,Bauhaus”—

jelenség

Az akadémizmust felvaltdé Bauhaus oktatdsi rendszerében sokkal inkabb
személyiségkdzpontu volt a tanitds, mint az akadémidk sokak szerint ,,fojtogato,
iskolas” rendszerében.

Az akadémiai oktatast elutasitottak, és a mult eszkdzének tekintették. Azzal a
kritikaval illetik az akadémidk pedagogidjat, hogy ,.az dtlag helyett a rendkiviili
zsenire alapozta modszerét, valojaban azonban féltehetségek tomegét képezte ki a
rajzolas és a festés terén.” (Mezei, 1976. szerk. 52. o0.) Az akadémiai képzést
dilettdnsnak tituldltdk a mintdk kovetése miatt, az ott képzett mivész pedig
»wzsenialmokba ringatva miivészgogre neveltetett, az épitész, a festo, szobrdsz vagy a
grafikus , hivatasara”, anélkiil, hogy valodi képzést, felkeésziiltséget kapott volna”.
(Mezei, 1976. szerk. 52. 0.)

A Bauhausban foly6 oktatasnak az az alapja, hogy az ember képességeinek
valamennyi aspektusat fejlesszék. A tanmenetben szerepel egy eldkészité tanfolyam,
aminek a célja ,,a tanuloban levd alkotoerdk felszabaditasa”, az ,alkoto jellegli

alakitas alaptorvényeinek megismertetése.”
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3. A festeszeti oktatas szervezett ,,szinterei”

3.1. A kolostorok mint nevelési kozpontok

A roman kort megel6z6 iddszakokban, igy tobbek kozott a rémai €és az egyiptomi
miivészeti oktatasban a mester mellett dolgoz6 segédek mesteriiktdl lesték el, tanultak
meg a festészet alapvetd fogasait.

A romanika koraban a miivészeti nevelés kdzpontjai a kolostorok voltak. Az
irastudatlansag mértékének ndvelésével parhuzamosan egyre fontosabb szerephez
jutottak a miivészetek, melyeknek az elsddleges feladata a hivok figyelmének Isten
felé forditdsa volt. Nagy Gergely pédpa hatdrozottan kinyilatkoztatta, hogy az isteni
tanitast képekkel, festményekkel lehet illusztralni, azonban ez nem vonhatja el a
figyelmet magarol a tanitasrol.

A bencés rend alapszabalyai kozott szerepel az ismert mondas: ,,a lustasag a
Iélek ellensége, ezért a szerzeteseknek vagy kétkezi munkaval vagy szent szovegek
olvasasaval kell foglalatoskodniuk.” Azt is részletesen meghataroztdk, ez a
gyakorlatban mit jelent: a nap hét 6rajat kétkezi munkaval kell eltolteni, mig két orat
szent szOovegek tanulmanyozasara kell forditani. A szerzetesekbol igy képzett
mivészek lettek, akik értettek az livegmiivesség, a fafaragas, bormiivesség, festészet
miivészetéhez is.

Az olvasas kovetelménye konyvek gyljtéséhez vezetett, konyvtarak
megalakitasahoz, igy sziikségessé valt a kéziratok masoldsa annak érdekében, hogy
mas kolostorokkal cserélni tudjanak miiveket. Azok a szerzetesek dolgozhattak a
szkriptériumban, akik alkalmatlanok voltak a kétkezi munkara, illetve valdszintileg a
tehetségesebb szerzetesek ecsetvondsait is lathatjuk a kdédexek bamulatra méltod
festményeiben.

A szkriptoriumban végzett munka egyenértékiinek szamitott a foldeken
végzett tevékenységgel. Ennek alatdmasztasat szolgalja egy 6. szdzadi regula Szent

Fereol tollabol: ,,Aki nem a foldet szantja, annak pergament kell szantani az ujjaival.”
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Tobb mivész vett részt egy kézirat elkészitésében: az elsd a szoveg fekete betiiit
rajzolta meg, a kovetkezd kifestette azokat, a harmadik pedig bekotdtte a kész
konyvet. A szerzetesek ebben a munkadban a tudas és tehetség alapjan vették ki
résziiket. A hierarchia csiicsan a mester allt, aki akar az apat is lehetett. Utadna
kovetkeztek a ranglétran a segédei, akik a mester irdnyitasa alatt dolgoztak. A
kodexmasolast mindig Isten dicsOségére végezték, és nem a sajat érdemeik elismerése
érdekében, vagyis az egyéni miivészi teljesitménynek, a személyiségnek nem volt
jelentésége. A bencések regulai kozott azt is megtalaljuk, hogy ,,ha a kolostor falai
kozott van miivész, akkor az végezze a »mesterségét«« feltéve, ha az apat igy
rendelkezett. Azonban ha biiszkeség tolti el a miive lattan, akkor tiltsak el ettol a
tevékenysegtol”. (Efland, 1990. 21. 0.)

Kezdetben a kolostor falain beliil az oktatas meglehetdsen kezdetleges volt, és
a szerzetesi életre készitett fel: azért tanultak irni, hogy le tudjdk masolni a
kéziratokat, az olvasés a szent szovegek olvasasat jelentette. A késObbi idészakokban
a tanitds keretét a hét szabad miivészet jelentette, és az alapjait a skolasztikus
filoz6fia adta. Mar nemcsak szerzetesek tanultak a kolostorok iskolaiban, hanem
nemesi szarmazasu gyermekek is.

Szdmos kolostorban létrejottek valddi miivészeti iskoldk is. Athelneyben az
angol kiraly, Nagy Alfréd egy ilyen miivészeti iskolat honositott meg, ahova
Europabol hivott tehetséges miivész szerzeteseket. A korabeli feljegyzések arrol
tantiskodnak, hogy a kirdly maga is miivész volt, és személyesen vett részt a
miivészeti oktatd munkaban.

Fuldaban és Hildesheimben is alapitottak ilyen miivészeti miihelyeket, melyek
az oktatds mellett ellattak a kolostorokat, nagy egyhazi épitkezéseket fiatal
miivészekkel is."”

A Cluny apatsagi templom a 10. szdzadban 0j reguldjaval elméletileg is
megalapozta a szellemi ¢€letet. A cluny-i templomot mintaként felhasznalva egymas
utan épitették a katedralisokat. A nagyszabastu épitkezések koré Osszpontosultak,

csoportosultak a kiilonféle ,,szakmdk”, iskoldk is: a faragok, diszitdk, festok,

17 Efland, 1990. 20-22. o.
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szobraszok iskolaja is. Arrol, hogy miként folyt az oktatas, nem sok adat maradt fenn,
ami az akkori felfogasbol fakadt. Ugyanez vonatkozik a kolostorokban folyo
konyvmiivészetre, az inicialéfestészetre is.

Természetesen a kolostor falain kiviili kozépkori nevelést is athatotta a
kereszténység. Az oktatas célja ebbdl kovetkezden az volt, hogy jo kereszténnyé
valjon a didk. Igy képzOmiivészeti nevelést egyaltalan nem folytattak az egyhazi
iskolakban.

Szent Agoston miivészetfelfogasa a platoni nézetekre rimel: véleménye szerint
a koltészet a festészettel egyetemben pusztan ,,pazar hazugsag”. Azonban hozzateszi,
hogy csak ,artatlan hazugsag”, igy nem utasitja el azt. So6t: segitik a vallasos
elmélyiilést, azonban mivel érzékiségre csabitanak, nagyon szigoru szabalyokat kell
kovetnitik.

Hasonlé nézeteket vallott Clairvaux-i Szent Bernat is. Ugy gondolta, hogy a
mély vallasi dhitatban 1€vé ember figyelmét elvonjak a diszes dbrazolasmodok, igy az
¢ésszerli formakat (rationales species) és a szellemi képmasokat (spirituales effigies)
tartotta elsddlegesnek.

(A Sorbonne egyetemrdl 1215-bdl szdrmazik az elsé dokumentum. Négy kar
volt, harom felsd: teoldgiai, jogi, orvosi és egy alsobb a facultas artium — el6készitd
fakultans, ahol altalanos nyelvi és elméleti felkésziiltséget, mint példaul latin nyelvet,
dialektikat kellett tanulni. A parizsi egyetem mintajara alakultak ki Eurdpaban a
kozépkorban az egyetemek. Azonban az egyetemekre ugyanaz vonatkozik ebben a

korszakban, mint az egyhdzi iskoladkra: a vizuélis nevelés nem tartozott a célok kozé.)

3.2. A kozépkori festocéhek

A varosok hatalmanak erdsodésével a gotika korszakdban a miivészek és a
kézmiivesek mar céhekbe tomoriiltek. A céhek tobb, nagyon fontos funkcidval
rendelkeztek: egyrészt jogi vitdkba avatkoztak be kidllva tagjaik mellett, sziikség,

példaul betegség esetén segitséget nyujtottak tagjaik csaladjanak, oktattdk a
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tanoncokat, végezetiil pedig a munkapiacot is kontrollaltdk azaltal, hogy
meghataroztak a tanoncok és a mesterek 1étszamat is. A céhnek tovabba feladata volt
a tagok munkainak piacot szerezni, a tagok jogait ¢€s kivaltsagait védelmezni. Akkor
Iéphetett be egy uj tag a céhbe, akkor fogadhatott tanitvanyokat, ha bebizonyitotta,
hogy mestere az adott szakmanak. A miivészek varosrol varosra utaztak, egyik hely
ajanlotta 6ket a masiknak.

Mivel a tanitasi intézményekben a kozépkorban nem folyt miivészeti oktatas,
a festészeti és mas képzoémiivészeti tanulmanyokat a céhekben sajatithattak el a
tanitvanyok. A roman korban laza szervezésii, altaldban vandorlé miihelyek voltak. A
gotikdban szigor szervezésii, hierarchikus rend szerint felépitett épitépaholyok és
céhek jottek létre. Ezek a céhek és paholyok helyhez kototten miikodtek és a
mesterségek szerint specializalodtak. Firenzében a festok a patikusok, orvosok,
céhében miikddhettek. A céhen beliil a legalso szinten mikodtek. Valoszintileg azért
pont ebben a céhben tevékenykedtek, mert egyfajta ,,méregkeverést” folytattak akkor,
amikor a kiilonféle szineket allitottak eld, aminek rendkiviil szigori szabalyai voltak.
Azt is nagyon pontosan eldirtdk, mikor milyen szint hasznalhatnak, amit nem is
cserélhettek fel: nem volt szabad példaul ultramarin helyett berlini kéket alkalmazni.

Ha egy gyerek elhatarozta, hogy festd lesz, akkor az apja beadta 12—14 éves
koraban a helyi festd céh egyik jo nevli mesteréhez. Elofordult, hogy a csalddnak
kellett fizetni a kapott képzésért, de az is, hogy a tanonc egyfajta 6sztondijat, fizetést
kapott az elvégzett munkajaért. Arra, hogy egy tehetséges tanonc fizetést kapjon,
sokkal nagyobb volt az esély Italidban, mint Eurdpa északi teriiletein.

A tanul6 altalaban bent lakott a miihelyben, a mestert6l kapott élelmet, ruhat.
Elészor a miterem rendben tartasaval foglalkozott, kifutoként alkalmaztak. Majd a
festészeti munkak elokészitésében vett részt: festéket tort, falapokat, vasznat készitett
eld ... A mester altal készitett munkékon kapott majd kisebb feladatokat, mint példaul
a kép hatterének a befejezése..., késObb ahogy egyre jobban elsajatitotta a festészet
alapjait, és tehetségesnek is bizonyult, egyre nagyobb feladatokat kapott.

Cennino Cennini azt javasolta, hogy ,,a tanonc hat évet toltson el a szinek

tanulmanyozésaval, festészetben €s a falfestészetben valod gyakorlat megszerzésével,
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tanulja meg, hogyan kell enyvet f6zni, festSpacot késziteni, arany réteget vonni.”"®

Ezen intenziv oktatasi periodus alatt a tanoncoknak a helyi céh szigori szabélyai
alapjan kellett dolgoznia. Ezek a szabalyok a céh titkainak a megdrzését irdnyoztak
eld, valamint a tanoncnak korlatoztak a jogait, hogy sajat készitésii miiveket adjon el.

A céhek szigoru hierarchikus rendben mikodtek: a mester feliigyelte a
segédeit, akik cserébe iranyitottak a tanoncok munkédjat. A képzés abbol allt, hogy a
tanonc a mestert vagy a segédeit utanozta. Az elkészitett miivet az alapjan értékelték,
hogy mennyiben tudta lemasolni a kdvetendé mintit, azaz a rendszer nem az
eredetiséget kovetelte meg, hanem azt, hogy a mesterségbeli tudast minél precizebben
elsajatitsa a tanonc.

A tanuloknak szigoru vizsgakon kellett atesniiik, hogy az inasbdl legény, a
legénybdl pedig mester lehessen. Az inast akkor szabaditottdk fel, ha a céhenként
valtozd szamu — altalaban 6t-hat — inaséveket letudta, és bizonyitotta a mesterségben
valo jartassagat. A legénynek a mester mithelyében mesterremeket kellett készitenie,
majd a munkat a céh elott be kellett mutatnia. Ha a vizsgalat megfelelonek talalta,
akkor valhatott mesterré, amit kovetéen ¢ maga is fogadhatott tanitvanyokat. A
mesterré valas folyamata meglehetdsen hosszadalmas volt, és csak néhény tanonc érte
el ezt a statuszt. Mindegyik véros festdcéhének megvolt a maga egyéni jellege, jol
meghatarozhato, hogy melyik munka késziilt a firenzei, a siennai, k6lni vagy a bécsi
mihelyben.

A mialkotasok létrehozdsa ekkor még arrdl szolt, hogy a megrendeld
kivansagait hogyan kivitelezze az alkotd. Még a 15. szdzadban is ez befolyasolta

alapvetden a miialkotés létrehozasat.

18 Efland, 1990. 23. o.
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3.3. A reneszdnsz festészeti tanitds lenyomata: Giorgio Vasarinak a

festészeti oktatdsrol tett személyes feljegyzései

Giorgio Vasari A legkivalobb festok, szobraszok és épitészek élete cimii miivében
nagyivlli panoramat mutat be a reneszansz korszak kiemelkedd miivészeirdl. Nemcsak
¢letitjukat, miivészetiiket elemzi, hanem szdmos anekdotat is megoszt az olvasoéival,
valamint személyes véleményét, rajongasat vagy éppen nemtetszését sem rejti véka
ala. Vayer Lajos szavait segitségiil hiva: ,,...életrajzaiban joval t6bb az, ami hiteles,
mint az, ami téves értesiilesbol vagy feliiletes tudomasbol keriilt a tolla ala. ...néha
nem a valot, hanem annak égi masat vetiti bele egy—egy mester jellemrajzaba — mégis
a nagy osszképet, az olasz miivészet klasszikus korszakdanak nagyszerii panoramdjat
hiven és szépen tiikrozi” (Vayer, 1973. In: Vasari 9. 0.)

Ertékes adalékokat nyujt szamunkra is a kor miivészeti ,,nevelése” tertiletérdl,
igy szamos, a miivébol vett idézetet hivok segitségiill a megallapitdsok
alatdmasztasara.

Csakutigy, mint a kozépkor kezdetén, a reneszanszban is a festdinas mestere
mellett a kora kamaszkorban kezdi el a tanulmanyait. Szdmos szemelvény utal erre a
tényre Vasari miivében."”

Arra is volt példa, hogy maga a festd apa kezdte el fiai festészeti nevelését,
mint ahogy az Iacopo Bellini velencei festd tette: ,,Mihelyt a két fiucska
felcseperedett, lacopo nagy buzgalommal maga tanitotta oket a rajzolas elemeire, de
nem telt bele sok ido, s mindketten igencsak feliilmultak apjukat, lacopo nagyon oriilt
neki, és sziinteleniil batoritotta oket...” (Vasari, 1568/1973. 337. 0.)

A festotanonc elészor a mithely €s az eszkdzk rendben tartasaval torodik, majd
a munka elkészitési fazisaiban vesz részt. Majd fokozatosan sajatitja el a
mesterségbeli tudast, valik mesterré. Arra, hogy a tanoncok akkor, amikor mar
képzettebbek, egyre tobb feladatot kapnak, és a végén mar a mester miivén is

dolgozhatnak, erre utal egy korabeli anekdota is: Giulio Romano festd Raffaello

19 Lasd a II. szamu mellékletet.

23



tanitvanya volt, 6 jegyezte meg egy izben arra a felvetésre, hogy egy festményt nem
Raffacllo készitett: ,, Hogyhogy nem? — kérdezte Giulio. — En csak tudom, hisz
folismerem rajta sajat ecsetvonasaimat.” (Vasari, 1568/1973. 528. 0.)

A kevésbé tehetséges novendékek is elsajatitottdk a mesteriik tanitasat,
azonban nem valtak 6ndllé alkotova, hanem a miihely, a mesteriikk szellemiségét
vitték tovabb.

A mester beavatta tanitvanyait olyan titkokba is, amelyet masoktol
féltékenyen Orzott, mint ahogy tette azt Antonello da Messina egy sajat maga altal
kikisérletezett lakkfestékkel kapcsolatban: ,,.... egy ideig senkinek sem engedte meg,
hogy megfigyelje festés vagy rajzolas kozben, s igy kilesse titkat. De amikor
megoregedett, beavatta két tanitvanyat, Ruggiero da Bruggiat és Ruggiero da Aussét,
és mas festoket...” (Vasari, 1568/1973. 296. o.)

Tudositast olvashatunk arrél is, hogy ebben az idészakban mar megjelenik a
tehetségkutatas egy kezdetlegesebb formdja. A szemelvény Giotto ,.felfedezését”
dokumentalja: ,,Cimabue egy alkalommal tigyes—bajos dolgai miatt Firenzébol
kiment Vespignanoba, s utkozben talalkozott Giottoval, aki, mialatt birkai legeltek,
egy letisztitott, lapos kore egy kicsi hegyes kaviccsal élethiien lerajzolt egy birkat,
pedig ennek modjara a természeten kiviil senki sem tanitotta. Cimabue megallt
mellette, és elcsodalkozott, megkérdezte, volna—e kedve velemenni. A gyerek azt
felelte, hogy ha apja megengedi, 6romest vele megy. Igy hdat Cimabue megkérdezte
Bondonét, s az szivesen rabizta fiat, oriilt neki, hogy a mester Firenzébe viszi. Giotto
a varosban természetes képességei jovoltabol és Cimabue segitségével hamarosan
nemcsak mesterét multa feliil, hanem oly tékéletesen utinozta a természetet, hogy
teljesen visszaszoritotta a régi otromba gorég stilust, és kifejlesztette a festészet
nemes, modern mesterségét...” (Vasari, 1568/1973. 79. 0.)

A tehetségek felfedezésén tal a tehetséges, igéretes kamaszgyerekek
tdmogatasa, tanittatdsa is megjelenik a gazdag nemesek részérdél. Castagno
., kitanittatasarol” az alabbiakat olvashatjuk: , a parasztok kozt hire ment Andrea
ujfajta probalkozasanak, s a fiu szerencséjére a hir fiilébe jutott egy firenzei nemes

urnak, név szerint Bernadetto de Medicinek, akinek arrafelé birtokai voltak.
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Bernadetto meg akart ismerkedni Andreaval, és amikor végre dsszetalalkozott vele, és
hallotta, milyen talpraesetten beszél, megkérdezte, volna—e kedve a festoi
mesterséghez. A fiu azt felelte, hogy nagyobb kedve volna, mint barmi mdashoz, mert
semminek se tudna ennyire oriilni, ezért a nemes ur magaval vitte Firenzébe, hogy
elsajatithassa a miivészetet, és beszerezte az akkor legjobbnak tartott mesterek
egyikéhez.” (Vasari, 1568/1973. 317-318. 0.)

A mester és a sziill6 a tanuldévekre szabdlyos szerzodést kotott, melynek
értelmében a mester a tanitvany szolgalataiért bizonyos 0sszegli dsztondijat is koteles
volt fizetni. Ilyen szerz6dés maradt rank, amit Michelangelo apja kotott
Ghirlandaioval: ,, 1488. A mai napon, aprilis elsején, én, Lodovico di Leonardo di
Bounarroti kijelentem, hogy fiamat, Michelangelot a kovetkezé harom évre Davide és
Domenico di Tommaso di Corrado keze alda adom a koévetkezo kikotésekkel és
feltételekkel: az emlitett Michelangelo a fentebb megszabott idé alatt kételes a
nevezett mesterek mellett festészetet tanulni, s a mondott foglalkozast kell iiznie, s
mindent meg kell tennie, amit a fent nevezett mesterek parancsolnak neki, Domenico
és Davide a szoban forgo harom esztendo alatt kotelesek fiamnak huszonnégy
aranyforintot fizetni: az elsé évben hatot, a masodikban nyolcat, a harmadikban tizet,
osszesen kilencvenhat lirat. ... Fent nevezett Michelangelo a mai napon, aprilis
tizenhatodikan két aranyforintot vett at, én, Lodovico di Leonardo, Michelangelo apja
pedig készpénzben 12—12 lirat kaptam.” (Vasari, 1568/1973. 559. 0.)

Az is el6fordult, hogy a mester és tanitvanya kozott a szokasosnal joval
bensoségesebb kapcsolat alakult ki. Erre példaul szolgalhat Mantegna és mestere
torténete, aki fiava fogadta tanitvanyat: ,, Mantegnat, amikor felcseperedett, bevitték a
varosba, itt lacopo Squarcione padovai festé keze alatt tanulta a festészetet.... A
szoban forgo lacopo hazaba fogadta Mantegnat, és miutan megismerte nagyszeri
képességeit, fiava fogadta ... s hogy Andrea tobbet tanuljon, mint amennyit
Squarcione tudott, emez gondoskodott rola, hogy tanulmanyozza az antik szobrok
gipszmasolatat, és a kiilonbozdo helyekrol, fokent Toszkanabol és Romabol hozatott,
vaszonra festett képeket, ily modon és mas lehetoségek felhasznalasaval Andrea sokat

tanult ifjukoraban.” (Vasari, 1568/1973. 389. 0.)
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Ghirlandaio hugat adta feleségiil tanitvanyahoz Bastiano Mainardi da San
Gimignanohoz, amit Vasari nem kis patosszal a tehetsége elismeréseként konstatal:
,,.... mivel Bastiano mindig kedves és segitokész volt hozzd, ugy vélte, kiérdemelte
egyik huga kezét, s ily modon kettejiik baratsagabol rokonsag lett. Ilyen a
szeretetremélto mester nagylelkiisége, aki elismeri tanitvanyanak a miivészet
gvakorlasa kozben megerosodott tehetséget.” (Vasari, 1568/1973. 361. 0.)

A mester irdnti mély tisztelet megmutatkozdsa az is, hogy a tanitvany
gyermekének is a mester nevét adja az iranta érzett tiszteletbol: ,, mind a két fia kivalo
tehetségui, miiveszi érzekii gyerek volt, az egyiket Giovanninak hivtak, a mdasikat
lacopo Gentilének kereszteltette, hogy megorizze mestere, Gentile da Fabriano
emléket, akit ugy szeretett, mintha apja lett volna.” (Vasari, 1568/1973. 337. o.)
Azonban arrdl is hirt kapunk, hogy eléfordult, hogy a tanitvany elorozza a mester
eredményeit, és nem azon igyekezett, ami Vasari szerint minden tanitvanynak
kotelessége volna: ,,Am az a férfi, aki minden tuddsdat Pierénak készonhette...
ahelyett, hogy kotelességehez hiven minden erejével igyekezett volna gyarapitani
tanitoja jo hirét és dicsoséget, arra torekedett, hogy kitorolje a vilag emlékezetébol
mestere nevet, és maganak sajatitsa ki a dicsoséget, ... az illeto ... sajat neven tette
kozzé az emlitett tudomanyok mellett a festészetben is kivalo oregember
faradozasanak gyiimolcseit.” (Vasari, 1568/1973. 261. 0.)

A reneszansz korban egyre fontosabb a mester személye, és nem csak a
mesterségbeli tudasa miatt. Hiszen ,,igen nagy elony, ha valaki egy olyan mester
nyomaba szegodik, aki ritka tehetségével megbecsiilést és hirnevet vivott ki maganak,
ugyanis az ilyen miivész némiképpen tanitoja csapasan kis faradsaggal szint mindig
eljut dicso ceéljahoz, amelyet a maga erejebil csak hosszabb ido alatt és sokkal
nagyobb erdfeszitéssel érhetne el”. *° (Vasari, 1568/1973. 329. 0.)

Raffaellot az ,,egekig magasztalva”, nagy lelkesedéssel Vasari arra is felhivja
a figyelmet, hogy a mester az ¢letével is példat mutat a tanoncoknak: ,,Csakugyan

boldognak mondhattad magad, mert e nagy ember segitsége révén ldathattak

20 Vasari erre példaként Pisano palyajat emliti meg, aki hosszi éveken at dolgozott Andrea del
Castagno mellett, és aki mestere haldla utdn befejezte annak miveit. Vasari, 1568/1973. 329. o.
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tanitvanyaid, hogyan kell élni, és milyen fontos, hogy az ember a miivészi tudas
mellett az erénnyel is folvértezze magat...” (Vasari, 1568/1973. 504. o.)

A festdk azonban kdzosen is dsszeiiltek, és megvitattak valamennyiiiket érintd
festészeti kérdéseket, problémakat: ,, Sok-sok miivész dsszeiilt jo néhanyszor, hogy
megvitassa ezeket a kérdéseket, de eredményre sohase jutottak.” (Vasari, 1568/1973.

295.0.)

2. kép: Odoardo Fialetti: A miivész miiterme. 1608. rézkarc
Forras: Goldstein, 1996. 35. o

3.4. Németalfold — céhek és akadémiak

A reformacio és ellenreformacié kora teljesen mas utakat nyitott meg Németalfoldon,
mint Eurdpa tobbi részén. Az orszdg két részre szakadt: a déli részekben a
katolicizmus, az északi terilileteken pedig a reformécio hoditott. Az északi részen a
megrendeld ,,személyében” valtozas tortént: a nemesség €és az egyhdz helyett a
polgarsag jelent meg ebben a szerepben, ami mélyrehatd valtozasokat idézett eld. A
16. szédzadban tomegesen elterjednek az aldbbi képtipusok, miifajok: az életkép,
portré, tajképek.

A polgarsagot kiszolgaldo festészet elvesztette wvallasi jellegét, egyre
erdteljesebben elvilagiasodik, és a korabeli Europatol eltérden egy céheken alapuld

rendszer jon létre, ami az oktatdsra is ranyomta a bélyegét. A miivészek céhekbe
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tomoriiltek, melyek a mikereskedelembdl is kivették a résziiket. Az oktatas ugyantigy
torténik, mint a kora kdzépkor vagy a reneszansz ideje alatt. A gyermek tiz—tizenkét
éves koraban bedll egy mesterhez inaskodni, ahol eldszor felvértezodik az
alapismeretekkel. Hét-—nyolc év utan a hivatalos segédi fokozat elérése utan mar maga
is festheti a mithelyben késziild képeket. Az €16 modell, illetve a természet utani
festés mar magasabb szintet jelent, és rendszerint csak a varosi akadémiakban volt ra
lehetéség, melyeket altalaban egy miivész kezdeményezésére hoznak 1étre. !

Husz éves korara a tanonc festomesterré lehet, de csak a mesterremek
elkészitése és a — foként Italidban tett — kiilfoldi tanulmanyut megtétele utan. A
festoknek a helyi Szent Lukacs céhbe kellett felvételt nyernilik, ami nélkiil nem is
folytathattdk munkéjukat. Ehhez nagyon szigoru feltételeket kellett teljesiteni, és ha
valaki egy masik varosban kivant tevékenykedni, engedélyt kellett ahhoz kérnie a
helybéli céht6l.”> A céhek biztositidk a 17. szdzadi Hollandidban a miivészi
utanpotlast is. A szigori céhbeli kotottségeknek koszonhetd az is, hogy a miivészek
nem tudnak kitorni a kézmiives szintrdl.

A miivészek miitermiikben dolgoztak, a tanoncoknak nemcsak mesterségbeli
tudast adtak at mestereik, hanem altalaban a miiveltséghez tartozé ismereteket is:
kortars miivészettel, filozofiaval, torténelemmel, de még optikai problémakkal is
foglalkoztak.

Az oktatas mikéntjérdl szamos korabeli forras tantiskodik. Tobb ,,tanulmanyi
szerz0dés” maradt rank a korbol, melyek tdjékoztatast adnak a mester és a tanonc
kapcsolatarol, a felek kotelezettségeirdl. Ilyen szerzddést kotott Hagaban 1670
juniusaban Jan Lievens festé Jeremias Godyn borkereskeddvel ezen utobbi személy
fianak tanittatasarol. A szerzédésben rogzitik, hogy ,,borban fizet” a kereskedd fia
tanittatasadért. A tanitvany mindenben engedelmeskedik, a mester pedig minden

tudasat megosztja vele. Rendelkeznek arrél is, hol lakjon az oktatas alatt a gyermek.”

21 Jelentdségiik azonban messze elmarad az itdliai és a francia akadémidkéhoz képest. A 17. szazad
kozepétdl egyre siirgetbb problémava lett egy miivészeti akadémia létrehozatala, azonban a
kisérletek kudarcba fulladnak, sehol sem tudnak mélyebb gyokeret ereszteni anyagi €s erkdlcsi
elismerés és timogatas hijan. Garas, 1967. 21. o.

22 Menyhért,2001. 97-98. o.

23 Lasd III. szamu mellékletet.
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Ugyanilyen targyu szerzodés sziiletett Amszterdamban Bartholomeus van der
Helst festd és Marcus Waltusz kozt 1652 marciusdban. A szerzédést egy évre kotik,
melynek sordn minden hétre egy eziist dukatot fizet a mester a tanitvanyanak. Azt is
pontosan meghatarozzak, hogy nyaron reggel héttdl tizenkettdig, délutan kettétol

JN4

oOtig, télen pedig napkeltétdl délig, illetve este addig, amig vilagos van. Ha nem tartja
be az eldirt ,, munkaid6t ”’, a mester levonhat a bérébsl.>*

Az ugynevezett akadémiai oktatds az italiaihoz képest joval késobb jelenik
meg, egy—egy kiemelkedd mester koré csoportosulva, mecénas tdmogatasa mellett.
Rénk maradt egy beadvany az antwerpeni Szent Lukdacs céhtdl, amit a varosi
tanacshoz nyujtottak be egy akadémia felallitdsa engedélyezésérdl azzal a céllal, hogy
,,a festomiivészetet anndl inkabb eldsegitsék és fenntartsak a varos dicsoségeének,
becsiiletének és hirnevének oregbitésére, abban a hitben, hogy ez meghozza
gyviimolcseit, és hogy azok emlitett Nagysagtok megelégedésére fognak valni, és a
varos becsiiletének és dicsoségének novelésére fog szolgalni... Aldzatosan kérjiik
Nagysagtokat, hogy ... engedélyezzék a fenti alapitast, és adjanak és jeléljenek ki egy
megfelelo helyet ugy, hogy az emlitett Akademiat méltoképpen és békeben lehetne
vezetni.” (Garas, 1967. 161. 0.)

Azonban nem mindenki rajongott kivétel nélkiil az akadémiai oktatés
gondolataért a Németalfoldon. Errdl tanuskodik egy 1666-bdl szarmazo, Haarlemben
sziiletett levél is, melyet Bamboccio irt baratjanak, Melchior Hondekoternek: a mult
nagy miivészei mestereiknek mithelyében tanultak, ,, akik ezért pénzt is kaptak, vagy a
miivészet iranti szeretetbol foglalkoztak egy—egy tehetséggel. Manapsag a
fiatalemberek éveken at latogatjak az akademiat, ahol végiil is a mester pénze és
szeretete nelkiil lesznek festove. Azoknak a fivknak, akikre a sziilok nem tudnak
dldozni, ne legyen az az igényiik vagy joguk, hogy a miivészetnek szenteljek magukat.
Abban az esetben, ha a szegények kozt akad egy tehetség, ugy forduljon tamogatasért
egy jomoduhoz vagy tanuljon mesterséget, ami még mindig jobb, mintha mindenféle
kontarkodassal a miivészet tekintélyét rongalja...” (Garas, 1967. 160. 0.)

Romeyn de Hooghe 1688-ban, Haarlemben mar egy teljes, komplex iskolai

24 Garas, 1967. 155. o.
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programot is  kidolgozott folyamodvanyaban, melyben egy rajziskola
megalapitasanak engedélyét kérvényezi.

Francois Rabelais (1494-1553) megeldzte koranak gondolkodasat, azért
emlithetd meg munkassaga ebben a fejezetben. A nevelésrdl vallott gondolatait a
Gragantua és Pantagruel cimii miivében fejtette ki, amihez hozzatartozik véleménye
szerint a miivészeti nevelés is, emellett a kiillonféle foglalkozasok tanulmanyozasa is:
igy tobbek kozott a festok tevékenységével valdo megismerkedés.

Nicolas Poussin (1594-1665) Megfigyelések a festészetrol cimmel irt
miivében tematikusan attekinti kora festészeti problémait. Hangstlyozza a jo nevelés
fontossagat, egy jO mester példaképe, annak kovetése elengedhetetlen a fejlédés
érdekében.

Roger de Piles (1635-1709) miiveiben (Dialogue sur la coloris, Dissertation
sur les ouvrages des plus fameux peintres, Abrége de la vie de la vies paintres) a
tehetség szabadsdgat hangsulyozta, és a kolorit jelentdéségét emelte ki, amivel
szembehelyezkedett kora miivészeti felfogasaval. Bar az akadémia ellen harcol,

mégis annak tanacsadojaként tevékenykedik a késSbbiekben.”

3.5. Az akadémiak: Firenzétol Diisseldorfig

3.5.1. A reneszansz miivészeti akadémiak

A reneszansz ideje alatt jelennek meg elsd izben az tigynevezett ,,akadémidk™ is. A
Platoni Akadémia alapjait 1469-ben Lorenzo de Medici fektette le akkor, amikor
kertjeiben festészeti, szobrdszati iskolat nyitott. Osszejoveteleiken Platon tanairol
beszélgettek, vitatkoztak, platoni dialdgusokat olvastak fel. Tagjai: Angelo Poliziano,
a latin és olasz koltészet mestere, Cristoforo Landino, Dante tudés magyarazoja,

Marsiglio Ficino, Platon forditoja és az épitészet és a képzémiivészet teriiletérdl Leon

25 Menyheért, 2001. 99-100. o.
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Battista Alberti és Michelangelo Buonarroti.”®

WP S

3. kép: Enea Vico: Bandinelli Akadémidja Firenzében. 1550. rézmetszet
Forras: Goldstein, 1996. 35. o.

Majd 1563-ban megsziiletett a Firenzei Akadémia, ahol festészeti, szobraszati
és épitészeti oktatast folytattak. , Az akadémian ot f6 eleme volt az oktatasnak:
matematika, aminek a célja a perspektiva és a szimmetria elméleti megalapozasan tul
a szem és a kéz megedzése volt a geometriai formak rajzolasahoz. A masodik fo targy
az anatomia és az él6 modell utani rajzolas volt boncolassal egybekétve, a harmadik
a természetfilozofia volt, ami magaba foglalta a fiziognomiat és az emberi motivaciok
megertesét. A negyedik az élettelen formak tanulmanyozdasa volt — mint a drapéria
rajzolds tanulmdnyozdsa, végezetiil pedig a épitészeti alapelvek tanulmanyozdasa™ >’

A 16. szazad végén kiemelkedik a Bolognai Akadémia. A mesterség atadasa, a

mult értékeinek rendszeres kifejtése az alapja a miikodésének. Elviik, hogy a

miivészet tanithatdo a tanari tekintély alapjan. Valosziniileg itt tanitottak eldszor

26 A platoni akadémia tanaraként tevékenykedett Marsilio Ficino (1433—1499.) is, akinek Cosimo
Medici volt a mecénasa, akitdl nagyrabecsiilése jeléiil egy villat is kapott.

27 Stankiewitz, Mary Ann (2007): Capitalizing Art Education: Mapping International Histories, In.
Bresler, Liora (szerk.): International Handbook of Research in Arts Education. Springer,
Dordrecht. 12. o.
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anatomiat mint tantargyat. A bolognai iskola felfogasdban szembehelyezkedett a
manierizmus nézeteivel, és legfontosabb céljanak a klasszikusok tanulmanyozasat
tlizte ki. Hitiik szerint a klasszikusokhoz valé visszatéréssel lehet a manierizmustol
,megszabaditani” a mlivészetet. Az akadémia kiemelkedd képvisel6i kozeé tartoztak a
Carraci testvérek €s Guido Reni is. Agostino Carracini, akit az akadémiai tradiciok
megalapitdjanak is tekintenek, a 17. szazad egyik legnagyobb hatasu
milvészetpedagogusa. Leonardo elképzeléseit ¢lesztette fel, az emberi testrdl készitett
gipszmodellekkel oktatta tanitvanyait, és mintakonyvet készitett.

Giovanni és Gentile Bellini a velencei festdiskola megalapitoi, akik szarnyai
alol egész festdnemzedék kertilt ki: igy Vecchi, Tiziano, Carpaccio is tobbek kozott.
Vasari szintén kiemelkedd szerepet jatszott ezen a terlileten is. Dantot idézve:
., Belting hangsulyozza, hogy Vasari »az akadémiak atyja« volt. Az Accademia del
Disegnot tényleg 1563-ban alapitottik, vagyis pontosan az életrajzok két kiadasa
kozott. Az intézmény és a konyv kozotti Osszefiiggést a kovetkezoképp kell
elképzelniink Belting alapjan: Ahogy az életrajzokban a »miivészeti aranykor«
manirja (...) kapott abszolut szabalyt, ugy az akadémiaban meg az életrajzok
stilusidealjara valo nevelés lett a cél, amelyet praktikus és teoretikus oktatas szolgalt.
Belting még ennél is tovabb megy, és azt allitia, hogy: ,,Az a két és fél évszazad,
amely az elso akadémia megalapitdsa és a késobbi bécsi akadémia nazarénusainak a
szecesszioja kozott ivel, képezhetné az akadémiak kordt.« Itt szeretnéem megjegyezni,
hogy a nazarénus Peter von Cornelius 1819-ben éppen Romabol koltézott at
Miinchenbe, és hogy Friedrich Overbeck ,,Szent Ferenc rozsacsodajacc cimii képe
1829-ben Assisiben kesziilt el, és bar igaz, hogy nem nagyon tudom, hogy Hegel
mennyire ismerte a nazarénusokat, mégis ok lehetnének azok, akik a ket
gondolkodonk, Vasari és Hegel kozott elfogadhaté kapesolatot teremthetnének. Es ha
Hegel azt a tézisét, hogy a miivészet elérkezett a végehez, éppen a nazarénusok
miiveire alapozta volna, akkor ez a tétel ugyanazt a kettos — az elmélet felol és a
miiveészi gyakorlat oldalarol — érkezé igazolast kapta volna meg, mint amit Belting és
magam nézetei szamara most én is igényt tartanék.

Mindenesetre annak a fantasztikus fejlodésnek az intézményesitése, amit Vasari rajzol
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meg Giottotol Michelangeldig, tehat ahogy ebbdl akadémia lett, az aztan tényleg
szemléletes peéldat nyujthat ahhoz, hogy a miivészet képes ugy elérkezni a végéhez,
hogy ne sziinjon meg. Taldlo pdarhuzamkeént kindlkozik ehhez a mi korunk is, mint
azoknak a miivészeti foiskolaknak korszaka, amikbol csak ugy rajzanak az okleveles
miivészek — a Cal Art-bol, a Yale-bol, a Pratthol és a RISD-bdl, vagy a Boston
Museum Schoolbdl, és a Columbia Univerity School of the Arts-bol —, hogy aztan a
munkdikkal megtéltsék a gomba médra szaporodé miizeumokat. Es a maiak is
pontosan azt teszik, mint annakidején az elodjeik, akik azzal érkeztek a Vasari féle
akademiabol, hogy falakat diszitsenek, gobelineket tervezzenek, vagy emlékmiiveket
készitsenek, noha a miivészet tulajdonképpen mar elérkezett a végehez. Legfeljebb
abban lat mi korunk valamelyest problémat, hogy képtelen azzal a kézonnyel, ahogy
azt Vasarinal latjuk, elfogadni, hogy a miivészet egyre csak tovabb megy, noha
elérkezett a vegéhez. “ (Danto, Arthur C. 1989: Torténetek a miivészet végerol. In:
Perneczky, 1999. 52. 0.)

A reneszansz kori elézmények utan az ujkorban egy korszeriibb szabalyozé
elvekre épiil akadémia jott 1étre XIV. Lajos idején, ami allami, kiralyi intézményként

miikddott Franciaorszagban.

3.5.2. A 18. szazadi akadémizmus sziiletése

3.5.2.1. A miivészet mint a politikai propaganda eszkoze Franciaorszagban

A 17. szézad végén bekovetkezett tdrsadalmi valtozasok eredményeként a régi
kozépkori vallasra €piild rendet nem lehetett visszahozni. A tarsadalom inkabb a
politikai abszolutizmus ¢és a tudoméany felé fordult, ami a miivészeti oktatast is
alapjaiban meghatarozta egészen a 19. szazadig.

Az abszolutizmus a 17. szdzadban Franciaorszagban XIV. Lajos uralkodasa
alatt érte el a cstcspontjat. A kirdly abszolut hatalommal birt, amit tokéletesen
érzékeltet a Napkiradly mondésa: ,,Az allam én vagyok.” Ez a felfogas meghatarozta a
mivészetek sorsat is: a miivészetek legfobb célja az volt, hogy az allam, az uralkodo

hatalmat és presztizsét noveljék, illetve azt hirdessék. Franciaorszagban ezért szamos
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akadémiat létesitettek a kiillonféle miivészetek, az irodalom, a képzémivészet és a
tudoményok miveldinek. A Festészeti ¢és Szobraszati Akadémiat 1648-ban
alapitottak, amit az Epitészeti Akadémia 1671-es megsziiletése kovetett.

A muvészeteket szisztematikusan hasznaltak fel arra, hogy az uralkodo isteni
jogait hangstlyozzak, imdazsat kialakitsak, valamint vezetd poziciét vivjon ki
maganak Franciaorszag az eurdpai népek kozott. A miivészet a politikai propaganda
egyik eszkozévé alakult. Ez a jelenség nem volt 0j keletii a torténelemben: mar a 16.
szazadban tartott trenti zsinaton is felismerték a miivészet altali befolyasolas
lehetdségét, erejét. Ami uj volt a XIV. Lajos-féle felfogasban az az, ahogy
intézményesitették a kormany altal finanszirozott akadémidkon keresztiil az oktatast a

tamogatassal és a cenzuraval egyetemben.”®

3.5.2.2. Miivészeti oktatas a francia akadémian

Az akadémia Franciaorszagban a miivészeknek a céhek szigoru szabdlyai elleni
»lazadasa” eredményeként johetett 1étre. A 17. szazadban még mindig 13. szézadi
céhszabdlyok korlatoztdk a festdket és szobraszokat. Bar IV. Henrik idején mar
felismerték, hogy ezek az elbirasok a fejlodés kerékkotdi, XIII. Lajos ismét
megerdsitette a céhek kivaltsagait, akik megakadalyozhattak kiilfoldi miivészek
parizsi mikodését vagy a miivészeti targyak importjat.

A kiralyi udvar céheken kiviilallo6 muvészei egy akadémia létrehozatalat
vetették fel, és fordultak miivészeti programot is tartalmazé peticidjukkal a kirdlyhoz
a megkoviilt céhek hatalménak kikeriilésére. Az akadémia 1648-ban Iétre is jott azzal
a feladattal, hogy a miivészeti alapelveket megossza tagjaival, valamint a didkoknak
instrukcidkat, iranyitast adjon a ,Jatvany utani rajzolds” kurzusok keretében. Az
intézmény €ppen ezen utdbbi kurzusokon szerezte meg privilegizalt helyzetét, hiszen
az akadémian kiviil sehol sem lehetett ilyen 6rakat tartani. Napi két orat szenteltek a
»latvany utani rajzolas” kurzusnak.

Az akadémia titkarava és ,,elso kiralyi festové” Charles Le Brunt nevezték ki.

1663-ra mar valamennyi udvari festét koteleztek az akadémiaba vald belépésre, ami

28 Efland, 1990. 35. o.
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azonban sokkal inkabb privilégium volt, mintsem kotelesség az ezzel egyiitt jaro
presztizs miatt. Azonban ennek az elmulasztdsa minden tdmogatis elvesztését
eredményezte. A szabdlyai torvénynek mindsiiltek, amit minden tagnak kovetnie
kellett az oktatasi tevékenysége soran. Ennek ko&szonhetden az akadémia egy
esztétikai kanonrendszert tudott tagjainak diktalni. fgy a miivészeket ,,magaba
olvasztotta” az allami apparatus, sOt: a tevékenységiiket a kirdly miniszterei
feliigyelték.

A professzorok kotelessége volt a modell bedllitdsa, a kezddk szdmara
masolandd rajzokat biztositani, valamint a didkok miiveit korriglni. Rotécios
rendszerben dolgoztak, minden hoénapban mast neveztek ki a fenti feladatok
elvégzésére, hogy megakadalyozzdk azt, nehogy egy tandrnak talsagosan erds
befolyasa alakuljon ki. Az oktatas két szinten tortént: a kezddk a professzorok rajzait
masoltak, a felsdbb osztalyba jarok pedig mar ¢l6 modell alapjan dolgoztak. Mig az
akadémidk elsdsorban a miivészetelméleti kérdésekre koncentraltak, a gyakorlat a
miivészek miitermében tortént. Arra is iigyelt a ,kiralyi ellendrzé gépezet”, hogy
kelld mennyiségii mitosszal, motivummal és allegoridval a tanulok elsajatitsak ezek
hasznalatat, hogy majd a késObbiekben ez segitse Oket a ,korona hivatalos
legenddjanak” tovabbépitésében.”

A geometriai, anatémiai, a perspektivaval kapcsolatos ismeretek mellett
kiemelkedd jelentésége volt a festmények elemzésének, melyeken keresztil le
lehetett fektetni a miivészet szabalyait.

Az akadémia a fentiek mellett felels volt a kirdlyi manufaktira ellendrzéséért
is, melyek a kiradlyi udvar és a kozépiiletek szamara készitették termékeiket. Az
akadémikusok tervezték meg az ott gyartandd termékeket — példaul a sevres-i
porcelanokat vagy a gobelin szonyegeket. Ezen til Le Brun felelés volt az ott
dolgozok muvészeti oktatasaért is. Az akadémia tehat joval tobbet jelentett, mint egy
egyszeri oktatdsi intézmény, Franciaorszdg felemelkedésének ¢és hatalmanak

kiterjesztésének a zaloga is lett a miivészetek teriiletén.

29 Efland, 1990. 36-37. o.
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3.5.2.4. Miivészeti akadémiak Europa-szerte

A 18. szazad soran a francia akadémia szolgédlt az Gjonnan létesitett miivészeti
intézmények mintajaul. 1720-ra mar tizenkilenc akadémia mikodott Eurdpa-szerte:
tobbek kozott Firenzében, Milanoban, Bécsben, Romaban és Bolognaban. Hlisz évvel
késdbb mar hat j akadémia nyitotta meg a kapuit: Szentpétervarott (1724-ben),
Edinburghban (1729-ben) és Toulouse-ban (1726-ban). Nem sokkal maradt el idében
az amerikai kontinens sem: Mexikéban 1785-ben, hat évvel ezt kdvetden pedig
Philadelphiaban alapitanak miivészeti akadémiat.

A fenti akadémidk megalapitasanak oka azonban mar nem a politikai
propagandagépezet kiszolgalasa volt, hanem gazdasidgi indokok jatszottdk a
foszerepet. Egész Europaban egyre novekedett az igény az 11j iparagakban a rajz és
dizajn ismeretek irant. 1779-ben a hagai hatosagok egy akadémia létrehozatalanak az
igényével léptek fel ,,a gyarak felvirdgoztatasa, valamint a polgarok prosperitasanak
elosegitése érdekében.” Ezen szent célbol ,,sziikséges a rajznak, mint a miivészetek
alapjanak — az elsajatitasa.”

Franciaorszagban azonban — ellentétben a tobbi eurdpai orszaggal — tovabbra
is szilardan €It az a meggydzd6dés, hogy a miivészetek élesen elkiiloniilnek a kiilonféle

mesterségektsl.*

3.5.2.5 Az elsok kozott: Kiralyi Miivészeti Akadémia

A 19. szdzadban mar szdmos akadémia megnyitotta kapuit, igy tobbek kozott a bécsi,
miincheni, olasz akadémiak. Az egyik leghiresebb ¢és a legelsék kozott létrejott
akadémia a Kiralyi Miivészeti Akadémia volt Londonban. 1768-ban alapitotta par
miivész Joshua Reynolds, egy portréfestd vezetésével. Az akadémian a festészet
mellett rajzot és szobraszatot is tanitottak. El6zményeit az angol magéaniskolakban
kell keresni, amelyek a 18. szdzad els6 felében voltak népszeriiek. Ezek koziil az
egyik legelokeldbb a William Hogarth altal vezetett St. Martin Lane Akadémia volt.
1755-ben modos miivészetpartolok egy csoportja — akik magukat a Dilettansok

Tarsasaganak nevezték —, egy nemzeti iskola 1étrehozasanak tervével fordultak a St.

30 Efland, 1990. 44-45. o.
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Martin Lane Akadémiahoz, ugyanakkor heves vitdk ovezték azt a kérdést, hogy ki
irdnyitsa az iskolat.

Ezzel egy idoben mikddott ,,A Miivészek Tarsasaga”, — a miivészek egyfajta
céhe — ami az akkori miivésztehetségeket fogta Ossze. Tagja volt tobbek kozott
William Hogarth, Joshua Reynolds és Thomas Gainsborough. A Tarsasagot ekkoriban
belsé vitak, kisstili érdekek gyengitették. William Chambers épitész kilépett a
Tarsasagbol, miutan elveszitette az elnokségért folytatott kiizdelmet. Chambers
kihasznalta jo kapcsolatait a kiralyi hazzal, €s egy kérvényt nyujtott be III. Gyorgy
tamogatasanak megszerzEséért egy Uj tarsasag megalakitasahoz, amit ,,Kirdlyi

2

Miivészeti Akadémidnak™ kivant elnevezni. Kérelmét 1768-ban elfogadtik, a
kovetkezd évben pedig mar el is kezdte az akadémia a miikodését. Bar hivatalosan az
akadémia III. Gyorgy kiraly patrondtusa alatt miikodott, hivatalos pénziigyi
tamogatast nem kapott a koronatol egy Pall Mall-ban fekvo kis foldteriileten kiviil.
gy nagyon lazék voltak a kapcsolataik, ami a fentieken tl kimeriilt abban, hogy a
kiraly az uj tagok tekintetében élt a jovahagyas, megerdsités jogaval. Viszont
egyaltalan nem érvényesiilt kormanyzati befolyas — szoges ellentétben a
Szentpétervari Akadémidval. Sajat maga szabadon irdnyitotta tevékenységét, negyven

akadémikus és husz levelezd taggal kezdte meg miikodését, majd a levelezd tagok

szamat késObb harmincra novelték.

4. kép: Johann Zoffany: EIG modell utani rajzolas a Kiralyi Miivészeti Akadémidn. 1772.
Forras: Goldstein, 1996. 55. o.
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Az akadémian nem volt tandij, az arra raszoruldé diakok ugyanakkor
Osztondijat is kaphattak, és kiilfoldi tanulmanyutakra is biztositottak lehetdséget. A
tagok nem részesiiltek javadalmazéasban az akadémiatdl, melynek bevételi forrasai a
kiallitasokbol szarmazo belépddijak voltak. A kiallitasok tartdsa sehol nem kapott
akkora hangsulyt, mint a ,,Royal Academy” tekintetében, ami jelentds bevételi forrast,
igy gazdasagi, €s ezlton politikai fliggetlenséget is biztositott szamara. A kiallitdsok
latogatottsaga és az abbol szarmazd bevétel ugrasszeriien nétt, ugyanakkor a
hallgatok szama nem valtozott.”'

Ez a majustdl augusztusig tartd, zsiirizett kiallitds szdmos hires miivész
szamara ugrodeszkanak bizonyult. Az Akadémia hallgatéi kozé tartozott tobbek
kozott William Blake és Joseph Mallord William Turner, Edwin Landseer, Sir John
Everett Millais, Sir Hoyland és Sir Anthony Caro.*

Az Akadémia mindvégig megmaradt egy kis, konzervativ intézménynek,
aminek az éves kiallitdsok adtak kiilonos jelentdséget. Ma az egyik legeldkelobb
kiallitoterem a vildgon amellett, hogy tovabbra is milkodik mivészeti

(e 4,33
akadémiaként.

3.5.2.6. A Szentpétervari Akadémia

Oroszorszag szintén tipikus példdja annak, hogy a torténelmi hattér, a hagyomanyok,
egy nép sorsa hogy folyasolja be a miivészeti oktatast. Az akadémiai miivészeti
oktatas bevezetésének sziikségessége eldszor Nagy Péter idején meriilt fel. A
vésnokoknek a cari nyomda épiileteiben modell utani rajzolast oktattak. Ezt kovetden
par évvel egy képzomiivészeti osztalyt inditottak tjara a Tudoméanyos Akadémian
beliil. Képzomiivészeti Akadémia alapitasara azonban csak 1757-ben keriilt sor,
amikor Schuvalov miniszter -, aki a felvilagosodas eszméi és Parizs hatésa alatt allt, -

kezdeményezte azt. Az akadémiai képzés sokkal inkabb ,,iskola jellegli” volt, mint

31 1740-ben 489, 1792-ben mar 780, 1801-ben pedig mar 1037 alkotast allitottak ki. Pevsner, 1940.
186. o.

32 The Royal Academy of Arts http://www.britainexpress.com/History/culture/royal-academy.htm
(2009. 03. 10.)

33 Evente kb. 60 hallgatdja van a harom éves posztgradualis kurzusnak, rajzolas, festészet és
sokszorositd grafika szakokon. http://www.royalacademy.org.uk/about/ (2009. 03. 12.)
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barhol a vilagon. Igy a hallgatok példaul egyenruhat viseltek, 31 oéras orarendjiik
volt.>* 1764-ben mar két részre osztottdk a mar miikodé intézményt: egy Miivészeti
Akadémiara és egy ,,Képzdiskolara.” A beiskolazott fiuk kilenc évig tanultak az
intézményben, akkor Iéphettek tovabb az akadémiara, ha tehetségesnek talaltak oket.
A tobbiek tovabbra is a ,,Képzdiskola” berkein beliil folytattadk tanulmanyaikat, ahol
mesterségekre képezték ki oket, igy bronz- és vasontd, érmeverd, miibutorasztalos,
aranyoz6 €s hangszerkészité csoportok mikddtek. Tanulmanyaik végén az adott céh
mestereként vagy almestereként hagyhattak el az intézményt.

A fent részletezetteken til két masik olyan jellegzetesség érdemel emlitést,
ami miatt teljesen specialisnak tekinthetd a Szentpétervari Akadémia: egy személyben
testesitette meg a fenti intézmény egyrészt a kozépiskolat, az ipari iskolat és a
muvészeti akadémiat. Masrészt eddig soha nem érzékelt allami befolyas, kontroll
érvényesiilt felette, ebbdl a szempontbdl tehat egyediilalld volt az akadémia a maga

, 35
koraban.

3.5.2.7. A Madridi Akadémia

A madridi Academia de S. Fernando miikodése két, kimondottan spanyol
jellegzetességet hordoz magaban. Ugyan a miivész tarsadalmi stdtusza a 17-18.
szazadban az akadémizmus elterjedésével fokozatosan nd, ez Spanyolorszagban
érzékelhetd a leghatarozottabban akkor, amikor nemesi cimeket adomanyoznak
minden akadémikusnak. Ugyanennyire jellemzd, hogy harminc évnek kell eltelnie az
akadémia kapui megnyitdsatol szamitva, hogy bevezessék az aktmodell festését,
rajzolasat. Egyediil itt volt olyan erds a félelem attol, hogy a meztelen test rajzolasa
blinbe taszitja az embert, hogy ilyen hosszl ideig tartott, amig megjelent a tanrendben

ez a feladat.

34 A 31 6rabdl 16-ot rajznak, négyet geografianak, harmat nyelveknek, hatot torténelemnek és
mitologidnak szenteltek. Az anatémia és €16 model utani rajzolas targyakat 1760-ban vezették be.
Pevsner, 1940. 181. o.

35 Pevsner, 1940. 181-182. o.
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3.5.2.8. Miincheni Képzomiivészeti Akadémia

Az 1808-ban alapitott Miincheni Képzémiivészeti Akadémia eldédje egy 1770-ben
létrehozott rajziskola volt. Az Akadémia eredeti programjaban festészet, grafika,
épitészet oktatasa szerepelt, ezzel parhuzamosan azonban miivészek ,,egyesiileteként”
is mitkodott, ami a Bajor Udvarnak és Allamnak nyujtott tanacsokat és tAmogatést.

A 19. szadzadi miivészeti €letben a Parizsi €s a Diisszeldorfi Akadémidkhoz képest
masodlagos jelent6ségli volt, ugyanakkor Ko6zép-Europa miivészeti kdzpontjanak
szamitott: a befolyasa Skandinaviatol Lengyelorszagon, Oroszorszagon, Szlovénian
keresztiil egészen Gordgorszagig terjedt. Kiilondsen szoros kapcsolatban allt
Magyarorszaggal.

A 19. szazad kozepétdl, ahogy a diisseldorfi akadémia kezdte elvesziteni
jelentOségét, egyre tobb didkot vonzott Eurdpa nyugati felébdl, de még az Egyesiilt
Allamokbdl is. Olyan nagy formatumi miivészegyéniségek tanultak a falai kozott,
akik a késObbiek soran a legbefolyasosabb, radikalis modern miivészek taborat
alkottak. A huszadik szazad forduldjan Lovis Corinth, Otto Mueller, Giorgio de
Chirico, Vaszilij Kandinszkij, Alfred Kubin, Christian Schad, Alexander Kanoldt,
Paul Klee, Franz Marc, Josef Albers, Richard Riemerschmid és Bruno Paul is a
hallgatoi kozé tartoztak. Az elsé vilaghdborut kovetéen gyorsan veszitett a
jelent0ségebdl, és a III. Birodalom politikai eszméktdl atitatott miivészeti mozgalma
kiszolgaldjava lett. A masodik vilaghdaborGh utan azonban ismét sikertlt

visszaszereznie hitelét, €s nemzetko6zi szinten is elismertséget kivivni magéanak.

3.5.3. Az ipari forradalom és hatiasa a miivészképzésre

A 19. szazad tobb forradalommal nyitott: az ipari forradalommal, az abszolut
monarchiak elleni kiizdelemmel, valamint egyfajta kulturalis robbanassal: a
romantikaval.

Az ipari forradalom eddig meg nem tapasztalt problémat hozott magaval:
mivel a képzett munkasokat felvaltottak a gépek, amiket képzetlen munkasok is

tudtak iranyitani. Amig a céhek mitkddtek, mindig volt elegendd dizajner, hiszen ez is
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integrans részét képezte a céhen beliili oktatasnak. A céhek felbomlasaval, a régi
mesterek kihalaséval azonban egyre nagyobb lett a hiany beldliik.

Az orszagok a maguk modjan oldottdk meg a hianyt: a legtdbben a 19.
szdzadban specialis akadémidkat alapitottak, ahogy azt Németorszag is tette. Egyediil
Franciaorszagban nem valt el egymdstdl a képzOmiivészeti oktatas ¢€s az

iparmiivészek képzése.

3.5.3.1. Az akadémiai értékek
A 19. szazadi akadémidk mitkodésével kialakultak a rajuk jellemz6 kozos értékek. A
kultara kozos elemei koz¢ tartozik a kompozicio és a szerkezet azonos megkdzelitése,
a tervezés alapelvei, a testeknek a térben tortén6 megfeleld elhelyezése. A
miuvészeteket szabad mesterségnek, élethivatasnak tekintették, a perspektiva, a
szinkapcsolatok, €s a geometria alapos ismeretén keresztiil. Rendszeresen festettek
aktmodelleket, és abbdl a feltevésbdl indultak ki, hogy a miivészet magéba foglalja,
¢és egyben kiegésziti a természetet, megprobalja a ,,szépet” megvalodsitani. A targyak
és a tipusok meghatarozasara ¢és értékelésére altalanos kategoriakat, osztalyokat
hataroztak meg. Az akadémiai szervek mint ,hatésagok” pedig a miivészetet a
kedvteléssel, az élvezettel hoztdk Osszefliggésbe az arisztotelészi hagyomanyok
alapjan, ami azt vallotta, hogy a miivészet szépsége nem degradalhaté a tapasztalas
szintjére.*

Colin  Trodd szavaival ¢élve ,,az  akadémizmus legérdekesebb
megnyilvanulasait egy olyan »nyelvezet« képviseli, amit senki sem beszél, senki sem

tudja, hogyan éntson formaba.” (Denis —Trodd, 2000. szerk. 9. 0.)

3.5.3.2. Masolas — kiilonos tekintettel az ,, Académie de France -ra
A 19. szazadi akadémiakon a hallgatokkal torténd madsoltatds az oktatdsi program
fontos elemét jelentette. Ennek kitiind példdja a Roméban (1666-ban) megalapitott

»Académie de France”, aminek az elsddleges feladata par tehetséges miivész

36 Denis, Rafael Cardoso, Trodd, Colin (2000, szerk.): Art and the academy in the ninteenth century,
Manchester University Press, Glasgow. 8—9. o.
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fogadasa volt, akik 6t évig maradhattak, és egy programon dolgoztak, emellett pedig
festészetet, szobraszatot, épitészetet, matematikat, anatomiat €s geometriat tanultak. A
romai akadémidra a ,,Prix de Rome” 0sztondij elnyerésével lehetett kijutni.

XIV. Lajos Versailles-at a Napkiralyhoz méltdo modon italiai mestermiivekkel
akartdk berendezni. Azonban egy papai dekrétum megtiltotta a milalkotasok engedély
nélkil torténd exportjat, igy a megoldas a miivek masolatainak az elkészitése maradt,
ami az akadémia didkjainak elsodleges feladatava lett. Még 1724-ben is az alabbi
instrukciot kapta az akadémia igazgatoja: ,,Arra kérem, hogy a didkjaival Roma
valamennyi nagyobb miiremekérdl készitsen masolatot!” (Denis —Trodd, 2000. szerk.
136-37. 0.)

Az akadémia igazgatdi tobbszor kérték a tanterv moédositdsat a masolas
csokkentésére, hiszen ahogy azt az egyikilkk megfogalmazta: ,a didkok mar
belebetegedtek a sok masolasba”. Antoine Wleughels, aki az akadémiat 1725-1737-
1g iranyitotta — az aldbbiakban fogalmazta meg véleményét: ,,Nem azért kiildtiik oda
oket, hogy masolokat kepezziink beloliik, hanem azért, hogy nagyszerii emberekké
valjanak, és miivészelodeik helyébe tudjanak lépni. Alapvetd fontossagu, hogy csak a
legjobb festmeényeket masoljak, és aztan maguktol alkossanak valamit”. (Denis —
Trodd, 2000. szerk. 137. o.) Ebben az esetben a masolds mar nem végcél, hanem az
eredeti, egyéni miialkotasokhoz vezetd Ut elsd lépcsdfoka, mintegy elokészitdje a
kreativ folyamatoknak.

1818-ban Thévenin hasonlo felfogast képviselt: ,, Elismerem, hogy fajdalmas
lehet olyan miivészeket — akik négy éven at tanulmanyoztak hires mesterek
remekmiiveit, és mar égnek a vagytol, hogy onallo alkotasokkal alljanak elo, — arra
karhoztatni, hogy egy egész festményt részleteiben lemdsoljanak”. (Denis —Trodd,
2000. szerk. 138. o0.) Azonban Parizsban még mindig az volt a festmény
értekelésének az elsddleges kritériuma, hogy mennyiben felelt meg az eredeti
alkotasnak részleteiben.

A didkoknak a négy éves Académie de France-on eltoltétt négy év harmadik
évében kellett masolatot késziteniiik, kozvetleniil az utolso év nagy feladata elétt: egy

torténeti vagy bibliai témaju eredeti kompozicié megalkotasat megeldzden. Ingres az
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1830-as években igazgatosaga alatt javasolta, hogy a masolds a negyedik évbol
keriiljon at az elsd évre, igy a lehetd legtobb 1d6 telik el a masolas és az eredeti mil
megalkotasa kozott.

A masolast, aminek elsodleges célja a didkok megfigyeloképességének a
fejlesztése volt, egy Onalldé miialkotds megteremtése sziikségszeri eldfeltételének
tekintették. ,,Ez nem azt jelenti, hogy a masolasra »kételezettek« sorsuk boldog rabjai
voltak. Azt sem jelenti, hogy a masolasban konzervativ értékeket fejeztek ki, hanem
azt, hogy ez egy kepzési rendszer sziikségszerii eleme volt, ami képessé tett sok
miiveszt arra, hogy felemelkedjen a torténeti festészet birodalmaba, és —
akarmennyire is kétesen, de — a Nagy Mesterekkel azonositsak magukat”. (Denis —

Trodd, 2000. szerk. 147. 0.)

3.5.3.3. A ,,Meisterklasse” rendszer Nemetorszagban — és a Diisseldorfi Akadémia
Sokan a 19. szazadi akadémidk torténetében a ,,mesterosztalyok™ bevezetését tartottak
a legnagyobb elorelépésnek. Ezek Németorszagban jelentek meg eldszor, €s innentdl
kezdve jo fél évszazadon keresztiil a német akadémiak ,diktaltdk az litemet” a
miivészeti oktatasban.

A cél az akadémiak személytelen oktatasi rendszerével szemben egy sokkal
inkdbb egyénre szabott, a kozépkori tanoncrendszer idealizalt valtozatara épitett
oktatasi szisztéma kiépitése volt. Valojaban igéretes, halado tanitvanyokat gytijtottek
egy mivésztanar, ,mester” koré. Minden didknak van sajat miiterme — lehetdleg
kozel a mesteréhez, aki idonként meglatogatja tanitvanyat, és instrukcidkkal latja el
munka kozben. Ugy gondoltak, igy a didk a mesterség minden titkat megtanulhatja
mesterétol, aki arra Osztonzi, hogy személyiségének, hajlandosaganak leginkabb
megfeleld iranyba fejlodjék. A didkok a mester alkotéfolyamata részeseivé valtak,
atyai ellendrzése, irdnyitasa alatt.

A ,,Mesisterklassen” el6szor a Diisseldorfi Akadémian jelentek meg, ahonnét
lassan elterjedtek a 19. szdzad kozepére egész Németorszagban, majd Europa-szerte,
elsosorban Eszak—Eurépéban. Az oktatasi rendszert voltak, akik nem tartottak tobbre,

mint egy ,sikertelen romantikus almot”, masok egy jol megszervezett értelmiségi
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osztaly kialakitasanak a kisérletét vélték benne felfedezni.

A Diisseldorfi Akadémiat 1773-ban alapitottdk, azonban a képgylijtemény
Miinchenbe vald koltoztetése utdn bezarta kapuit, azonban 1829-ben ujra
megnyitottdk. Schadow, az akadémia kinevezett elndke szigoru stilusa ellenére
liberalis pedagodgiai elveket kovetett, melyeket a Gondolatok a festé kovetkezetes
oktatasarol (Gedanken iiber die folgerichtige Ausbildung der Maler) cimii miivében
fejtett ki.

A Disseldorfi Akadémian nagy hangsulyt fektettek a természet
tanulméanyozasara, az olajfestészetre, emellett a portréfestészet is az oktatés
kozéppontjaba keriilt. Az oktatds két éves alapoz6 osztéllyal indult, ahol kizérélag
rajzot tanultak metszetek és egyszerli geometriai alakzatok masolasa segitségével.
Majd az elokészitdé osztaly kovetkezett, ahol antik miivek, majd €16 modell utan
folytattdk a rajzolést. Csak ezt kovetden vezették be a didkot az olajfestészet
fogasaiba, ami el0szor portrék madsoldsa, majd ¢l6 modell utjan tortént. Ezzel
parhuzamosan folyt a diakok képzése anatomia, perspektiva targyakbol. Ezutan egy
torténelmi témaju kompoziciot készitettek a tanitvanyok, ami alapjan kivalasztottak a
legtehetségesebbeket, legratermettebbeket a  mesterosztalyokba, melyek a
gyakorlatban nem kedveztek az egyéniségnek. Az akadémia egyik tanara, Kolbe arra
panaszkodott, hogy ,,Minden egyes ecsetvondst — eloszor a vazlaton, majd a képen
magan — ujra meg ujra atfestenek, kijavitanak egészen addig, amig a mester nem lesz

elégedett.” (Denis —Trodd, 2000. szerk. 158. 0.)

3.5.4. Valtozasok a 19. szazadi akadémiakon

A 19. szézadban szdmos valtozas ¢érlel6dott meg az akadémiai oktatéssal
kapcsolatosan. A technika, az ipar fejlodése kikovetelte, az altalanos oktatas
szinvonaldanak fokozatos fejlodése pedig lehetévé tette azt, hogy a szakiskolak
levaljanak a miivészeti oktatasrol. Németorszagban példaul bevezették a rajzérakat az
alap- és kozépfoku oktatasba, ami az egyre terjedd szakiskoldkkal kardltve mar

alkalmas volt arra, hogy helyettesitse az akadémidkon az alap miivészeti képzést.
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Emellett az akadémidkon megemelték a felvehetd hallgatok életkorat: mig a 18.
szazadban nem volt ritka a tizenkét éves fiuk felvétele, a felvett novendékek
atlagéletkora tizenhat - huszonnyolc évre emelkedett. A felvételhez egy munkat
kellett késziteni, igy verseny is kialakult a jelentkezOk kozott.

Annak a tendencianak a megjelenése is ekkorra tehetd, hogy a reprezentacios,
tandcsad6 akadémiai testiiletek és a miivészeti oktatast folytatd akadémidk kezdtek
kettévalni.*’

Az akadémiak tobb tekintetben csak lassan, nehézkesen kovették a koruk
tdmasztotta igényeket: erre egy tipikus példa a néi modellek rajzoldsa lehet. A 18.
szazadi akadémidkon ez tiltott volt annak ellenére, hogy a 14-15. szazadi
akadémidkon ez teljesen természetesnek szamitott, s6t az akadémiakon kiviil is a 18.
szdzadban. Egyediil a Londoni Akadémia szamitott kivételnek, de a ndi hallgatok
egészen 1893-ig nem vehettek részt olyan ordkon, ahol €16 modell utan rajzoltak, és
akkortdl is csak ugy, ha a modellt részben letakartdk drapériaval. Ugyanerrdl a
maradisagrol szamol be a berlini akadémia egy hallgatdja az 1840-es évekbdl: ,,az
antik hosok szobrait lazacszinli alsonadragba bujtattak, Medici Vénuszat pedig sallal
takartak el.” (Pevsner, 1940. 231. 0.) Csak a 19. szdzad végén jelentek meg a néi
modellek: Berlinben 1875-ben, Napolyban 1870-ben.

3.5.5. Az akadémizmus kritikaja

Az akadémizmus elsé kritikdi mar az 1760-as években megjelentek. Christian von
Mannlich, a miincheni galéridk igazgatéja ugy emlékszik vissza mannheimi
akadémiai €éveire, mint ahol ,,a professzor csak nagy ritkan latogatta az ordkat, és a

miivészet fényezetlen kezdetlegességein kiviil mast nem tanitott”. (Pevsner, 1940. 201.

0.)

37 Ennek megtorténte Berlinben 1882-re, Bécsben 1872-re tehetd. Pevsner, 1940. 230. o.
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Ludwig Richter festd kiilonosen kritikusan fogalmaz az 1820-25-6s idészakban a
Drezdai Akadémia oktatasi modszerei haszontalansagarol.™

Az 1830 és 1836 kozotti idészakbol megemlitendé Waldmiiller neve, — a bécsi
romanticizmus képviseldje, — aki azt javasolta, hogy az akadémiai oktatast egy évre
redukaljak. Benjamin Haydon az akadémidkat egész egyszeriien ,,az uralkodo6i
kozhelyek melegagyéanak™ tituldlta. Herman Grimm német miivészettorténész még
tovabb megy akkor, amikor kimondja: ,,a miivészet nem tanithatd, igy nem is kellene
akadémian tanitani.” (Pevsner, 1940. 235-239. o0.) Whistler ugyanezt visszhangozza:
»Nem tanitok miivészetet, csak a festék és az ecset tudomanyos alkalmazasat. Akit az
istenek nevetségessé akarnak tenni, azt akadémikussa tették.” A fenti felfogas
tobbszor ,,visszakdszon” a 20. szdzadban az akadémidk megreformaldsara tett
kisérletekben.

Ennél joval drasztikusabb elképzelések, vélemények is napvilagot lattak: Lear
azt koveteli, hogy ,,szamoljak fel az akadémidkat, mivel azok mar szégyenletesekké
lettek”. Liebermann szerint ,.csak a legtehetségesebbek tudjak ugy tulélni az
akadémiai oktatdst, hogy kozben ne veszitsék el a képzelderejiiket”. (Pevsner, 1940.
235-239. o0.) Cammarano azzal nyugtazza: ,szerencsés, akinek nincs semmi koze
ahhoz az Oriilethez, amit az akadémidkon miivelnek”. A 20. szazad elején azonban az
akadémiak ismét elkezdik reneszanszukat élni — elsdsorban Németorszagban, ami az

iparmiivészetek eldtérbe keriilésének koszonheto.

38 Richter igy fogalmazott: ,,Az eredetirdl, majd gipszontvényekrdl valé masolas nagyon mechanikus
volt. Csak a konturokkal és azok diszitgetésével ismerkedtiink meg. Azt, hogy a valodi cél az
emberi test alapos megismerése és a formak szépségének meglatasa volt, s ehhez a legszigoribb,
legpontosabb masolasra volt sziikség, nem értettem, és taldn csak kevesen értették. Az egész
pusztan automatikus masolas volt, és mind az &si szobrok, mind pedig a modell gesztusait a
professzorok hagyomanyos formékra redukaltak.” Pevsner, 1940. 202. o.
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4. Festészeti ,,tankonyvek”

4.1. Ikonfestd iskoldak

Az ikonfestészetben rendkiviil szigora, kotott szabalyokat kellett kdvetni, melyeket
mintakonyvekben rogzitettek. Ezek a konyvek Konstantindpolybol szarmaznak,
gorogiil az ,.erminia” (,,hiteles szovegek™), oroszul a ,,podlinnyiki” névvel illették
Oket. A kézikdnyvekben felvazoltdk az alapvetd kompoziciokat, az elemi vonasokat.
A késobbiek soran mindezeknek a tiikorképét jelenitették meg, hogy a fatdblara
rahelyezve csak masolni kelljen a mintakat. Oroszorszagban az elsé podlinnyik a 16.
szazadbdl maradt rank, a Sztroganovoké és Szijszké a 17. szdzadban sziiletett.

Az id6k sordn elmosodott, elfelejtddott az egyes jelképek valodi
jelentéstartalma. Ezt az is bizonyitja, hogy mechanikusan masoljak a kiadott
mintakat, igy eléfordul, hogy az egyes szentek attributumait is felcserélik.

Az ikonfestészetben tobbek kozott rendkiviil kotott volt a Maria-abrazolasok
mikéntje, melynek harom tipusat kiilonboztethetjiik meg:

— Gliikophilusza (Meghatddott istenanya),
— Hodigitria (Utmutato istenanya, Jézust bemutat kéztartassal),
— Orans tartasu Maria, mellén egy olyan medallal, mely Jézust dbrazolja.

Az Athoszi festokonyv, azaz a Hermeneia az ortodox ikonfestészet egyik
legkiemelkedébb miive. 1701-1733 kozott sziiletett az Athosz hegyen, szerzdje
Furnai Dionysius volt, aki feltehetden egy korabbi gylijteményt vett alapul. A

konyvben 582 utasitas talalhaté ikonografiai leirasokra, restauralasra vonatkozoan.
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5. kép: Fiilop Apostol, Szent Teodor és Szent Demeter. 11. szazad vége — 12. szazad eleje, gipsz, fa,
tojastempera
Forras: Bank, Alisza (1977, szerk.): Bizanci Miivészet. Corvina Kiado, Budapest. 239. o.

Napjainkban az ikonfestd iskolak feléledésének lehetiink  tanti
Oroszorszagban, Olaszorszagban ¢és Gorogorszagban. Ikonfestészeti ismereteket
adnak at egymasnak az ikonfestd ,brigadok” a kiilonféle egyhazi, vallési

kézpontokban.*

4.2. Kozépkori mintakonyvek

A kozépkorban mar megjelentek az elsd, technikai tudast, mesterségbeli ismereteket
0sszegz0 mintakonyvek is. Bar a tanitds elsOsorban szoban vagy masolas utjan
tortént, ezeket kiegészitették a kiilonféle irott gyilijtemények, melyek vagy a munka

menetének leirasat, vagy a kdvetendé modellt tartalmaztak. Azért volt sziikség tobbek

39 Oroszorszaghbol a szentpétervari Teologiai Akadémia, a mirozsai kolostor tevékenysége érdemel
emlitést. Olaszorszagban seriatéi ikonfest6 iskola emelkedik ki, ami egyben tanulmanyutakat is
szervez keleti keresztény orszdgokba a technikai és az ikonografiai tudds elmélyitésére.
Gorogorszagban az Athosz hegyen jott 1étre ilyen festéiskola, azonban ez csak korlatozott szamban
fogad ndvendékeket. (Popova— Szmirnova, 1996.)
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kozott a fenti miivekre, mert egyre bonyolultabba és Osszetettebbé valt az egyes
mivek eldallitasa, amihez specializaciora és ndvekvo technikai, mesterségbeli tudasra
volt sziikség. A mihelyekben gytijtotték Ossze ezt a tudast, €s tették kozzé a magas
szinvonalon megirt ,,atmutatasokat”.

Az egyik legelsd ismert konyv az ephesusi Theophrastus konyve (Kr. e. 315),
vagy a 9. szazadbol szarmazo festészeti technikakat bemutatd Lucca-kézirat.

A kozépkori technikai irodalom egyik legismertebb miive a Theophilus
Presbyter altal szerkesztett konyv. A szerzé valdszinlileg bencés rendi szerzetes
lehetett. A 10. szdzad végén késziilt, Schedula diversarum artium cimii mi elso része
a festészetrdl, masodik az iivegmiivességrol, a harmadik az 6tvosség technikajarol
szol. A receptek kiilonbozo forrasokbol szarmaznak, de minden rész bevezetdjét, a
mivészi tevékenység €s a mivészet céljarol sz6l6 részt Theophilus Presbyter irta.
Szabalyos utmutatét ad arr6l, mit és hogyan kell festeni, milyen szineket kell
hasznalni, és azokat hogy kell kikeverni:

A ruhatlan testek szineinek kikeverése. Az a festék, amit membrananak (bor)
neveziink, s mellyel az arcot és a ruhatlan testet festjiik, a kovetkezokbol tevodik
ossze. Veégy cerosat (dlomfehér) — ez olyan feher, mely olombol késziil —, tedd réz-
vagy vasedénybe, nem megtorve, hanem ugy, ahogy van, szarazon, helyezd
szénparazs folé, és melegitsd, mig sarga nem lesz. Eutin tord meg, és adj hozza
olomfehéret és cinobert— sinopist — mig a testhez hasonlo szinii lesz. A szinek keverése
tetszésed szerint torténjék. Ha példanak okaért piros arcot akarsz, tobbet adj hozza a
cinoberbol; ha hofehéret, tobb fehéret adj hozza, ha pedig sapadtat, tégy hozza a
cinober helyett kevés prasinust.

4. fejezet. Az elsé rozsaszin. Ezutan keverj Ossze tiszta membranaval egy kevés
minimumot, s keszitsd el azt a festéket, melyet rozsasziniinek mondunk. Ezzel
pirosithatod az allkapocs mindkeét felét, a szajat és az all also részét, egy kissé a
nyakat és a homlok rancait, magat a homlokot mindkét halanték folott, az orrot

hosszaban és az orrlyukak feletti részt mindkét oldalon, az iziileteket és a mezitelen
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test t6bbi tagjat”.*°

Ugyancsak a 10. szdzadbol szarmazik a Heracliusnak tulajdonitott traktatus
egy része, ami A romaiak festékei és miivészetei cimet viseli. A mi a konyv— és
tivegfestészet technikai oldalat mutatja be meglehetdsen alaposan, a fémek és
dragakdvek feldolgozasa mellett a festékek elokészitését, recepturajat is részletezve.
A harom részbdol allé mi elso két része maradt rank a 10. szazadbol, a harmadik rész
a 12. szadzadbdl szarmazik. Konnyed stilusban, mintegy eldadasszeriien kozli
ismereteit a festésrol. Arra 0sztonzi az olvasot, hogy probalja ki a technikakat, hogy
sajat maga probalja ki a leirtakat, hogy meggydzddhessen roluk. A leirtakbol arra
kovetkeztethetiink, hogy mar nemcsak egy elére meghatirozott séma szerint
dolgoztak a miivészek, hanem kisérleteztek is.

Heraclius kozérthetden eldadja, hogyan kell elokésziteni a fat festés elott:
,,Mindenekelott a fat csiszold egyenletesre, s mikor egészen sikra csiszoltad, végiil
dorzsold azzal a fiivel, amit asperellanak neveznek...” (Marosi, 1997. 225. o.) Ezt
kovetden azt részletezi, hogyan kell egy oszlopot eldkésziteni festés eldtt, majd azt
magyarazza el, hogyan kell a lenvasznat el6késziteni annak arannyal torténd
befestését megeldzden: ,, Végy pergament vagy pergamenhulladékot, és tedd fel a
tiizre egy fazékban, és forrald fel, ahogyan fent irva van, és tedd bele a vasznat, majd
rogton vedd ki, és tedd bele a vasznat, majd rogton vedd ki, és teritsd ki egy tablara
vizesen, s hagyd ugy megszdaradni, aztan iivegdarabbal csiszold mindeniitt, majd
lécekhez fonallal kotve feszitsd ki, majd enyvvel, tojassal, gummi arabicummal kevert
festekekkel festhetsz ra”. (Marosi, 1997. 225. 0.)

Leirja, aranyat hogyan kell pergamenre felfesteni, illetve milyen ,triikkjei”
vannak az arannyal valo irasnak: ,,Végy egy iivegedényt, és toltsd meg a vizeleteddel,
s igy alljon, mig le nem tisztul. Azutan vegy jol felvert tojasfehérjét, oszd két részre, és
keverd éssze a vizelettel, mindkettot keverd meg jol, és tedd egy szarvba az oldott
arannyal (vagyis orolt és aztan mosott arannyal), s igy ezzel az arannyal ugyanugy

irhatsz, mint mas festékkel.” (Marosi, 1997. 226. 0.)

40 Theophilus Presbiter miivébdl szemelvény In: Marosi Ernd (1997, szerk.): A kozépkori miivészet
torténetének olvasokonyve, XI-XV. szazad, Balassi Kiado, Budapest.
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Ezutan a ,,f6 és koztes szinek™ tipusait ismerteti: ,,Egyes festékek feherek,
mdsok feketék, ismét masok ezek kozott vannak. Es a fehér fajtii az dlomfehér, a mész,
a timso. A feketéé pedig a sotét és az, amit vesszokbol készitenek. A kozépsok a voros,
zold, sdafranyszinii, bibor, presinus, azur és indigo, amelyeknek hatdsa egyenként szép,
de mégis, egymassal keverve szebbek lesznek, mert kiilonbségiikkel egymasnak bdajt
kélesonoznek.” (Marosi, 1997. 226. 0.)

Majd arrol értekezik, hogy hogyan kell ¢ket alkalmazni, és hol lehet a Romai
Birodalomban fellelni oket, mely leléhelyek rejtik a legjobb mindségi festékeket.
Attekinti, mely szinek ,ellenkeznek egymassal”, hogyan lehet az egyes
festékrétegeket egymasra helyezni és kikeverni.

Willelmus Durandus szintén a 13. szdzadban tevékenykedett. Kanonjogi
tanulmanyainak elvégzését kovetden Bolognaban, Modenaban tanit, majd IV.
Kelemen pépa képtalanja. Rationale divinorum officiorum cimi kompilativ jellegii
mivét 1286 koril, imméaron Mende plispokeként irta. A keresztény liturgia
szimbolikus magyarazatait ad6 konyvében, melyet egészen a kozépkor végéig
hasznaltak, korabbi miiveket, zsinati hatarozatokat, papai dekrétumokat is feldolgoz.
A miivészetrdl irott fejezete a kdzépkori egyhézi felfogas Osszegzésének tekinthetd.
Részletes, rendkiviill pontos utmutatdét ad arra vonatkozdan, hogy a templomi
festményeken az egyes bibliai alakokat hogyan kell megfesteni, milyen formaban
lehet 6ket abrazolni, milyen szimbolumoknak kell még szerepelnie a képen rajtuk
kiviil. Ezen szigora szabalyok liturgikus magyarazatat is megosztja olvasoival.

Durandus szerint a Megvaltét haromféle modon lehet ébrazolni: |, tudniillik
mint aki tronon iil, vagy mint aki a kereszt fajan fiigg, vagy mint aki anyja 6lében iil.”
(Marosi, 1997. 203. o.) Figyelmeztet, hogy ne barany képében abrazoljak Jézust,
hiszen valdsdgos ember, igy emberi formaban kell megfesteni. Ugyanakkor ,, semmi
sem szol ellene, hogy (a kereszt) also vagy hatso részére baranyt fessenek, mivel 6 az
igazi barany, aki elveszi a vilag biineit.” Elemzi, a fentiecken kiviili az egyéb
abrazolasmodok mire utalnak: ,,Mert a jaszolban megfestve a sziiletésre emlékeztet,
anyja o6lében festve a gyermekkordara, s amikor a kereszten van megfestve vagy

faragva, a szenvedésére, s olykor a kereszten a Nap és a Hold is lefestetnek, amint
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mintegy fogyatkozast szenvednek. Ha pedig a mennybemenetel sziklajan van lefestve,
a mennybemenetelre...” (Marosi, 1997. 203-204. o0.) Részletesen attekinti, az egyes
szenteket, evangélistakat, egyhazi méltosagokat milyen jelképekkel ellatva, illetve
minek a forméjaban kell abrazolni: ,,Keresztelo Szent Janost pedig olykor remetének
festik. A martirokat a kinzoeszkézokkel, ahogyan Lorincet a rostéllyal, Istvant a
kovekkel és olykor palmaagakkal, amelyek a gyozelmet jelzik... A hitvallokat
jelvényeikkel festik, a piispokoket mitraval, az apatokat csuklyaval és olykor
liliommal, ami a sziizességet jelzi, az egyhazatyakat keziikben konyvvel és a sziizeket
az evangélium szerint mécsessel. Palt konyvvel és karddal: kényvvel, mint egy tanitot

vagy megtérése miatt karddal, mert katona”. (Marosi, 1997. 205-206. o0.)

4.3. A reneszansz miivészeti nevelés alakjai, miiveik és egyéb reneszansz

festészeti tankonyvek

,,Ha alkotas kdzben a szabalyoktol akarnad vezettetni magad,

sohasem hoznal 1étre semmit, és miiveid zavarosak lennének.”

(Leonardo da Vinci)

Cennino Cennini*' 1390 kériil irott Libro dell arte cimii munkaja szakmai kézikonyv,

nem elméleti mii. Osszefoglalja az addig ismert miivészi technikakat, mintakényveket

tekint példanak, ellenben a természet masolasat is fontosnak tartja. Osszességében

inkdbb a mintakonyvek masolasdhoz hasonlit a modszere, mert konkrét utalasokat

tesz, hogy egy festd milyennek lassa a megoldandé feladatot. Részletesen, kozvetlen

stilusban adja 4t mivészi—technikai ismereteit. Annyira belemélyed a gyakorlati
madszerekbe, hogy az olvasonak kedve tdmad kiprobalni a leirt instrukciokat.

Ir a szinekrél, a rajz, a freskofestészet, az olajfestészet fogasairol, a ragasztok

és a cementek Osszedllitdsarol. Bemutatja az aranyozds, a lakkozas triikkkjeit, a

fényekkel vald jatékot, valamint megosztja a mozaikokkal, iiveggel kapcsolatos

tudasat is.*

Lorenzo Ghiberti a harom konyvbdl all6 Commentarii elsé konyvében

41 Konyvébdl idézett 6néletrajzaban a mester €s tanitvany torténetét Giottoig vezeti vissza.
42 Lasd a I'V. szamu melléklet.
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torténeti attekintést ad az antik goérdg és romai muivészetrol. A masodikban a sajat
koranak torténetét targyalja, egy részletes Onéletrajzi résszel. Ebben a fejezetben a
kép onalldé megtervezésének az elsajatitasat is fontosnak tartja, mert csak akkor
emelkedhet a festészet a szabad miivészetek rangjara. A harmadik részben anatomiai,
optikai és ardnytani részeket targyal, mas szerzoktdl idézett szovegrészekkel. A
munka elsé két része 1447-1448. kozott irddhatott, a harmadik nem késziilt el
véglegesen, igy a szerzé halala idépontjara dataljak (1455).*

Ghiberti irdsa els6sorban a sajat koranak mivészetét feldolgozd6 mi,
elhelyezve a torténelemben, addig Alberti aldbbiakban targyalt munkaja a festészetrdl
sz016 elméleti rendszer 1étrehozésat alkotta meg.

Lorenzo Ghiberti hasonléan Albertihez a szabad miivészetek ismeretét tartja
jelentOsnek. ,, Illik, hogy a szobrdsz, nem kevésbé a festo, képzett legyen az alabbi
osszes szabad miivészetben: nyelvtan, mértan, filozofia, orvoslas, csillagaszat,
perspektiva, torténelem, anatomia, rajzolaselmélet, szamtan.” (1. 1. Elso
kommentar: 1 commentarii di Lorenzo Ghiberti. In: Hajnoczi, 2004. szerk. 147. o.)
Kiemelkedden fontosnak tartja a festészet tanulasat, folyamatos gyakorlasat, hogy jo
miivész valjon a novendékbasl. ™
Leon Battista Alberti Della Pittura cimii miive az els6 olyan irds, amely a festészetet
a ,,szabad miivészetekkel” azonos rangti miivészetként mutatja be. A kozépkorban a
festészet kézmiives tevékenységnek szamitott, a reneszanszban az intellektudlis
tevékenysége miatt probaltdk kiemelni a kézmiives szférabol.*’ Egyrészrél a
geometria és a perspektiva fontossdga, masrészt a retorikdval azonos célja miatt.
Alberti a festd személyénél fontosnak tartja, hogy a mivészetekben elmélyiilt
ismeretekkel rendelkezzen. Az 1435-ben irott mi festészetpedagdgiai szempontbol
alapos tanacsokat ad, hogy milyen szempontokra kell ligyelni egy munka elkészitése
folyaman. A szovegben sok anekdotikus torténettel példalozik. A tanulés

folyamataban a masolasnak kiemelkedd szerepet tulajdonit, és annak is, hogy egy

43 Hajnoczi, 2004. szerk. 54. o.

44 Lasd az V. szamu melléklet.

45 Alberti, Leon Battista (1436): A festészetr6l. Della Pittura.
http://www.c3.hu/perspektiva/dokumentumokframe.html (2008.11.10.)
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munka elkezdése eltt azt gondosan el kell tervezni.*®

Alberti harom konyvébdl allo traktatusanak harmadik konyvének a témdja a
festd személye. Megfogalmazza azokat az intellektudlis és moralis elvarasokat,
amelyeknek meg kell hogy feleljen. Mint példdul a miivészi aldzat és jozan
bolcsesség is, melyben a miivész legfObb tanitomestere maga a természet. Nem
egyfajta masolasrol van sz6, hanem a Iényeg és a teljesség visszaadasarol.

A megszerzendd ismeretek kozott a geometriat (perspektivat) tartja az egyik
legfontosabb tudasnak. Ezenkiviil egy mi 1étrejottéhez nem csak racionalis tudas
sziikséges, hanem sziikség van még a miivészi képzeletre is.

A 15. és a 16. szazad fordulojan a miivészetelmélet és a festészet oktatasarol
sz0lo feljegyzések egyik legnagyobb szerzdje: Leonardo da Vinci. Feljegyzéseinek
nagy része mar 1498 koriil készen volt,* a végleges konyvet, a Trattato della pitturdt
Leonardo egyik tanitvanya, kéziratainak 6rokose Francesco Melzi 1550 koriil allitotta
ssze a mai formaban.®® A festészetrdl irt feljegyzéseiben alapos megfigyeléseket tesz
a természetrdl, didaktikus tanidcsokat ad festészetet tanuld, a palyajuk elején allo
festoknek, és a festészet a tobbi képzoémiivészetek elottiségét hangsulyozza.
Munkdjaban a tapasztalat fontossagat hangsulyozza, a festészet elméleti és gyakorlati
jellegét probalja Osszeegyeztetni. A festészet elméleti kiinduldsa utan a gyakorlati
kivitelezés kovetkezik. Tehat a tudomanyos feltételezést mindig egy tapasztalati
(érzékszerveken keresztiil érvényesiild) uton létrejove rész ,teszi probara”.
Munkéjanak az tjszertisége, hogy a természetben eléforduld jelenségek abrazolasat
kozvetlen megfigyelésre alapozza. ,,4 festészet kiterjed a természet minden miivenek a
feliiletére, szinére és alakzatara, a filozofia pedig ezeknek a testeknek a legbelsejébe
hatol, és sajat eroiket szemléli benniik. De nem jut el arra a teljes igazsagra, amire a
festo, aki a test elso igazsagat ragadja meg, onmagaban,; mert kevésbé csatlakozik a

szem.”’( Da Vinci, 1550/1967. 39. 0.)

46 Lasd a VI. szamu melléklet.

47 Hajnoczi, 2004. szerk. 62. o.

48 Boskovits Miklos (1967): Bevezetés, A Trattato della pittura és Leonardo miivészetelmélete,
Da Vinci, Leonardo (1550/1967): A4 festészetrél, Corvina Kiado, Budapest.
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6. kép: Leonardo Da Vinci: Részlet a Codex Atlanticus-bol. 1608.
Forras: Da Vinci, Leonardo (1519): Fragments at Windsor Castle from the Codex Atlanticus. In.
Pedretti, Carlo (1957, szerk.), Phaidon Press. 14. o.

Leonardonal a festészet tudomanyos jellegét — Albertihoz hasonléan — a
perspektiva adja. Harom fajtdjat kiilonbozteti meg: a linedris perspektiva (,,egyszeri
perspektiva, mert ebben csak latosugarak és gulametszetek szerepelnek...”), a
levegéperspektiva, a tavolsag €s a kozbeékelddo levegd hatasara a targyak szinei és
korvonalai megvaltoznak, a harmadik pedig a kiilonb6z6 tavolsagra esd targyakat
milyen tisztasaggal lehet érzékeltetni.*

A Trattato della pittura masodik részében (A festdé reguldi) Leonardo a

milvészképzeésrdl alapos rendszert épit fel. Megfogalmazza, hogy milyen gyakorlati

49 Boskovits Miklos (1967): Bevezetés, A Trattato della pittura és Leonardo miivészetelmélete,
In: Da Vinci, Leonardo(1550/1967): A festészetrdl, Corvina Kiad6, Budapest. 65. o.
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fazisai vannak, hogy egy ,,ifj0” mlivészi munkat tudjon 1étrehozni.

Szamomra kifejezetten érdekes az is, hogy a gyakorlati itmutatokon kiviil arra is
instrukciokat ad, hogy a festd hogyan ¢éljen tanulmanyai kozben. A természet utani
abrazolasban egy munka elkészitése kizardlagos figyelmet, koncentraciot igényel, az
elmélyiilt megfigyelésen tal, a munka elkezdése elott szabalyok felallitasat tanacsolja.
A kor festészeti problémdainal mindinkabb a tobbfajta témaban torténd jartassagot, az
egyetemességet hangsulyozza, meg azt hogy igazi értékitéletet csak kivalo festoktol
kaphat a novendék. Munkajaban az emberi test aranyaira, mozgasanak abrazolasara
vonatkozdan tesz javaslatot. Részletesen ir a fény—arnyék tulajdonsagair6l, a
reflexekrdl. A miivész statuszanak a megvaltozasat, a miivészi ontudat novekedését az
is jelzi Leonardo munkajaban, hogy a miivészt Istenhez hasonlitja, aki a természet
utanzasaval a teremtd Istent utdnozza.

Az elsO konkrét festészeti ,,tankonyvek” is ebben a korszakban jelennek meg.
A legkorabbrodl fennmaradt festészeti mintakdnyvet 1538-ban Strasbourgban adtak ki,
a tartalma alapjan foként a kozépkori hasonlo jellegli miivekre ,,rimel”. Diszitd
motivumokat, fantazia sziilotteit, fejdiszeket, valamint az emberi test egyes részeit
abrazolta.

Ugyanezen évben jelent meg Erhard Schon miive, ami mar modernebb
szellemiségben késziilt, €s tobbek kozott az emberi fej kiilonboz6 nézetekbdl torténd
abrazolasat, az emberi test egyes részeinek egyszerii formakra valdé sematizalasat
tartalmazta.

Carraci mar emlitett mintakonyvét kovetden Pieter de Jode miive sziiletik meg
immar 1629-ben, amiben els6 izben fedezhetd fel az un. ,,akadémiai alakrajz”. Ebben
az emberi testet mar a fény-arnyék ,jaték” figyelembevételével, kozvetlen

megfigyelésekre alapozva abrazoljak.
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7. kép: Odardo Fialetti: A szem fdjéo : . rézmetszet
Forras: Goldstein, Carl, 1996. 35. o.

4.4. Az akadémizmus tankonyvei

Az 18-19. szazadban rendkiviil hittek a matematikailag bizonyithatd, egyértelmi
mivészeti szabalyok létezésében. Az oktatas célja is ezeknek a szabalyoknak a
hallgatokkal torténd megismertetése volt. Szamos tankonyv, tanulmany is megjelent
ebben a témaban.

Egy festmény értékelési kritériumait tartalmazta a Fréart DeChambray altal
1662-ben, a L'ldée de la perfection de la peinture cimmel irt tanulmanya. Le Brun is
hasonl6 kritériumokat allapitott meg (6tlet, arany, szin, kifejezés, kompozicid), André
Félibien 1666-ban kiadott tanulmanya pedig a kiilonféle festészeti miifajok kozott
allitott fel sorrendet.”

1708-ban jelent meg Roger de Pile tanulmanya Balance des pientures cimmel,

ami a leghiresebb festdket rangsorolta aszerint, hogy mennyiben felelnek meg az

50 Félibien a ,,Conversationson the Lives and Works of the Most Eminent Painters” (Tanulmanyok a
legkitiindbb festok munkairdl és életérdl) cimii miivében a csendéletek helyezkedtek el a hierarchia
aljan, amit a tajképek, az allatokrdl készitett képek kovettek. Majd az emberekrdl késziilt miivek
kovetkeztek, a nemesekr6l készitett abrazolasok a paraszti dbrazolasok folott alltak, a csiucson a
kiemelkedd torténeti eseményekrdl késziilt portrék alltak. Efland, 1990. 38. o.

57



akadémia altal tamasztott kovetelményeknek. Le Brun 1698-ban, a Expressions des
Passions cimii mivében kifejlesztette a pszichologidra épiild ,kifejezési
mintagyljteményét”. Ha egy didk valamilyen érzelmi allapotban kivant abrazolni
valakit, elovette a mintakOnyvet, megnézte az adott érzelemhez kotédo arcot,

megvizsgalta az arcon a rancokat, a haj kuszasagat, ¢s lemasolta azt.
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8. kép: Charles Le Brun: Kifejezések. (from Trait é des Passion), 1698.
Forras: http://witcombe.sbc.edu/baroquetheory/passions.html (2009.03. 20.)

4.5. Az 1800-as évek rajzgyiijteményeket tartalmazo konyveinek ipara

Az 1800-as évektdl megjelentek azok a mivészek is, akik amatérok miivészeti
tanitdsabol tartottdk fenn magukat. Néhanyan koziilik nagyobb varosokban
telepedtek le, ahol felajanlottdk szolgalataikat csalddoknak ¢és maganiskoldknak.
Egyre tobben rajzgyiijteményeket tartalmazo konyveket is kiadtak, melyek kozott

voltak olyanok is, melyekhez magyardz6 szovegrészeket is irtak. Ezzel hirneviiket,
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pedagdgiai moddszereiket ,népszerisitették”, kiilonbozé fejlettségi szinteknek
megfeleld sorozatokat adtak ki.

A 19. szazad végén Eurdpa legtobb orszagaban jelentés mértékben megnott a
rajzoktatassal kapcsolatos tankonyvek szama, szabalyos ,tankonyvipar” alakult ki.
Ennek az egyik oka a tandrok alacsony fizetése volt, akik igy szerettek volna

e . S
»Kiegészitd bevételhez” jutni.

51 Stankiewitz, 2007. 13. o. in. Bresler, 2007. szerk.
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5. Visszaesések a festészeti oktatasban -

»fekete lapok”

5.1. Gorogorszag

Gorogorszagban a perzsa haborikig nagy valtozasok torténtek. Fejlettebb
allamalakulasok jottek létre, kezd kibontakozni a kozosségi allam, a polis. A
milvészetben az archaikus stilust a természetre valo torekvés valtja fel. Kialakul a
gordg templom, amely tag teret nyit a szobraszatnak, diszité miivészetnek.

A nevelés is tervszertien jelentkezik. A fizikai, katonai oktatdson kiviil a
szellem kimiivelésére is torekedtek. Vandortanitok beszélnek a geometriarol,
asztronodmiarol, zenérdl, festészetrdl, szobraszatrdl, politikarol, tanitjdk a szonoklat
elméletét és gyakorlatat. Mindez a telepiilések kozterein, az oszlopcsarnokokban, a
gymnasiumokban torténik.”> A gdrog nevelés tanulsagait, eredményeit a romaiak
alapnak tekintették, Orizték meg ¢és fejlesztették tovabb. A réomai nevelésben a
miivészi elem hattérbe szorul, anndl nagyobb erdvel hatott Roma miivelédésére a
gorog nyelv és irodalom. A gordg nevelésben soha nem jut kdzponti szerephez a
vizualis nevelés. A tarsadalomban a képzOmiivészek nem ¢élveztek nagy
megbecsiilést, a miivészek €és a kézmiivesek alig alltak magasabban a rabszolgaknal a
tarsadalmi ranglétran. gy nem 6szténozték a gazdag polgarok gyermekeiket, hogy
miivészettel foglalkozzanak, az a fenti okok miatt nem volt elég vonzo.”

A homéroszi kor nevelésérdl kevés informacio maradt fent, a keramia és a
szobraszati emlékekbdl ismerhetjilk meg miivészetiiket. Az athéni nevelés életkorra
lebontott, tervezett volt. A gyerekek hétesztendds koruktél magantanitokhoz keriiltek.
A muzsai képzésen belill irodalommal ¢és grammatikaval foglalkoztak, a kithara

képzésen beliil hangszeres zenével, énekkel €s verseléssel, a giimnasztika teriiletén a

52 Finaczy, 1986.
53 Efland, 1990. 46. o.
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sport antik formaival €s testgyakorlassal foglalkoztak.

Az athéni filozofiai iskoldkban az oktatdas minden teriiletét athatotta az
esztétikai nevelés. A rajzi képzés azonban hidnyzott a tanulméanyok koziil. Bar a
lanyoknak tanitottak vazafestészetet, de ez inkabb egyfajta ,,haziasszonyképzés” része
volt. A véazafestészet maga azonban komoly iparagga notte ki magat, a kézmiivesség
¢és a miivészet Osszefonddasanak 1jabb példajaként. A tanitds a vazafestd
mithelyekben folyt a kézmiives mester mellett.

A gordg klasszikus filozofusok a képzOmiivészetet mesterségnek, Platon
nézeteitdl utdnzo tevékenységnek tartottak. Platon (Kr. e. 427-347) az allamelméleti
miiveiben (Az Allam, A Térvények) fogalmazza meg a miivészetekre, az esztétikai
nevelésre vonatkozd nézeteit. A ,mimézis elmélet” kifejezéssel irhato le a
képzémiivészet teriiletén kifejtett nézete. A tapasztalt vilag csak latszat, az igazi 1ét az
eszmék, az idedk birodalma. A miivész a kopiardl készit masolatot, vagyis a minket
koriilvevd vilagrol készit masolatot. Az egyiptomi miivészetre is utal, ahol a
miivészetet ideak hataroztak meg, ami évszazadokon 4t nem valtozott. Az Allam cimii
miivében konkrét feladatsort is leir a rajzoktatasrol. A filozofust a festéhoz hasonlitja,
aki kezébe veszi a rajztablat és megtervezi az allamot. A kovetkezd fazisokat allitja
fel: 1. Tisztitas, alapozas, 2. Tervezés, komponalas, 3. Kidolgozas™*

Arisztotelész esztétikai nézeteinek az alapja a Platon—féle mimézis elmélet. O
vezette be a rajzot mint tantargyat a gyerekek hét éves koratdl a nyelvtan és irodalom,
testgyakorlas és a zene mellett. Ugy emliti (Polit. VIIL., 3. p. 1337.) a rajzolast, mint a
szabadelvli nevelés kellekét. A ie. a 4. szdzadtol csak néhany mesternél és helyen
jelent meg, nem pedig mindeniitt. Arisztotelész szerint: ,,A zenét nem azért és nem
ugy kell tanulnia a gyermeknek, hogy virtuozza képezze magat, hanem, hogy miivelje
vele lelkeét. A rajzot rendes hasznossag okabdl tanitjak, pedig voltaképpen nem azért
tanulunk rajzolni, hogy a képvasarlasok alkalmaval ra ne szedjenek benniinket,
hanem, hogy a szépet értelmesen élvezhessiik”. Nala mar nem csak ,,mimetikus”

masolasrol, hanem a vilag jelenségeinek vizualis értelmezésérdl van szo.

54 Menyhért, 2001.
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Ifjabb Plinius feljegyzéseibdl tudjuk, hogy az intelligens gorog férfiak nagy
jelentdséglinek tartottdk a rajzban vald jartassdg megszerzését, és azt is, hogy egy
Pamphilos nevii festdé szerint a rajzolas elsajatitasahoz tiz évre volt sziikség, igy
tanitvanyait is ennyi id6re fogadta fel: ,,Pamphilos makedon volt, és az elso
festomiivész, aki minden tudomanyban jaratos volt, foként pedig az arithmetikaban és
a geometriaban, s azt vallotta, hogy anélkiil senki nem érhet el tokéletességet a
miivészi alkotasban. Senkit nem tanitott évi Otszaz talantomnal, vagyis Otszaz
denariusnal kevesebbért: ezt a tandijat mind Apellés, mind Melanthios megadta
neki.” (Szilagyi, 1962. 129. o.) Egyes adatok szerint az akkoriban meglehetosen
iparosodottnak szamit6 Szikionban pedig rajziskola miikodott.”” Plinius miivében igy
emlékezik meg rola: ,, Az & hatasanak koszonheto, hogy elobb Sikyonban, majd pedig
egész Gorogorszaghan a szabad sziiletésu  fiugyermekek a graphikét, vagyis
puszpangtabldara valo rajzolast tanultak legeldszor, s ez a miivészet lett a szabad
oktatds elsé fokozatava >

Pier Paolo Vergerio igy tudosit a korrol: ,, Négy dolog volt, amit a gorogok
meg szoktak tanitani gyermekeiknek: az irodalom, a birkozas, a zene és a rajzoldas,
amelyet némelyek abrdzolasnak neveznek. A rajzot mostanaban nem tekintik szabad
miiveszetnek, hacsak annyiban nem, amennyiben az irashoz tartozik (irmi tudniillik
ugyanannyi, mint lerajzolni és rajzolni), minden egyéb pedig a festokre tartozik.
Szemiikben ez a foglalatossag pedig nemcsak hasznos volt, hanem tiszteletre mélto is,
ahogyan Arisztotelész mondja. Mert segitett a vazak, képek és szobrok vasarlasaban
is, amelyekben Gorogorszag igen nagy gyonyorét lelte, és nagyban hozzajarult a
természeti vagy miivészeti targyak szépségenek és ékességének megbecsiiléséhez,
amely dolgokrol valo tarsalgas és itélkezés képessége illik a nagy emberekhez.”
(Marosi Er6 1997, szerk.: 4 kozépkori miivészet torténetének olvasokonyve, XI-XV.
szdzad, Balassi Kiado, Budapest. 214-215. 0.)

A hellenisztikus korban é16 Galenusz a masodik szazadbo6l szarmazd, az

orvosi oktatasrol szolo miivében a rajzolast és a szobraszatot a valaszthatod targyak

55 Csoreg, 1991. 7. o.
56 Szilagyi, 1962. 129. o._
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kozott emliti. Seneca a képzémuvészeteket a ,,frivol mivészetek™ kategoriaba sorolja
a tanccal és az énekkel egyetemben. Vitruvius az épitészek képzésérdl irva egyebek
mellett a rajzot, geometriat, optikat is elsajatitandd ismereteknek mindsiti.”’
Gorogorszagban mindvégig kiilonbséget tettek a kézmiivesség és a szabad
mivészetek kozott, mely kettévalasztas hosszi idore meghatarozova lett. A szabad
mivészetek a szabadok és az uralkodoosztaly privilégiumai voltak, mig a
kézmiivesség a munkasok €s a rabszolgak életéhez tartozott. Platon Koztarsasag cimii
miivében a zenét és a tancot magasabb szintlinek tartja a képzomiivészeteknél. A fenti

megkiilonboztetés az egész kdzépkori gondolkodasra ranyomta a bélyegét.

5.2. Festészeti képzés a reformadcio és az ellenreformdcio koraban

A 16. szazadban az a fejlodés, amit a reneszansz hozott magéval, megall. Ekkor
jelenik meg a reformacio, ami oriasi valtozasokat idéz elé a miivészeti felfogasokban
és egyben az oktatdsban is. A reformacidé puritanizmusa tiltja a ,képeket”,
festményeket a templomokban, a klasszikus miiveltséget pedig elveti. Mar figyelmet
forditanak a kdznép oktatdsara is, azonban a miivészeti neveléssel nem foglalkoztak.
Az ellenreformécio kovetkezménye volt a katolikus iskolarendszer teljes megujitasa,
megreformalésa is, de itt sem jelenik meg a vizualis nevelés. Annak ellenére, hogy a
mivészeti nevelés mindvégig hianyzik, mind a jezsuita, mind pedig a reformatus
kollégiumokban nagy figyelmet forditanak az esztétikai nevelésre — a klasszikusnak
tekintheté miivészképzés a mesterek mihelyeinek mélyén és immar az épp csak

szilet6ben 1év6 akadémiakon tortént.

57 Efland, 1990. 17. o.

63



5.3. A felvilagosodas: A festészet? ,,Merd idopocsékolas”

A 17. szézad végére Eurdpaban megerdsodik a polgarsag, lerdzza magérdl az
abszolutizmus igdjat, és polgari forradalmak térnek ki. A polgarsag eszmerendszere a
felvilagosodas, ami a racionalitassal egyesitve teljesen Uj miivészeti felfogast, és
egyben a festészeti képzésben is ujat hoz.

Denis Diderot (1713-1784.) megallapitja, hogy a ,természet, (a festészet
modellje) nem csinal inkorrekt dolgokat.” Az altala elképzelt tanmenetben mar helyet
kap a rajz oktatasa az esztétikai nevelés korében.

Ugyancsak szerepel a rajz és a festészet a tanitando targyak kozott Fleury apat
(1640-1723) 1686-ban irt, A tanulmanyok kiszemelésérol és modszerérsl cimmel
megjelent miivében szerepld ,,tanmenetben”. Az olyan ismeretelemek korébe sorolja
Oket, melyek értékesek €s hasznosak, de ,,inkabb egyeni hajlamoktol, tehetségtol és
alkalomtol fiiggnek, vagy kiilonos érdeklodes és kedvtelés targyai.” (Findczy, 1986.
62.0.)

John Locke (1632-1704) a Gondolatok a nevelésrél cimii miivében rajzolta
meg az idedlis nevelésrdl vallott felfogasat. Egy igazi gentlemannek a praktikus
tudomanyokat kell elsajatitania, a hasznossag az elsédleges, hiszen ,,az élet rovid, az
ismeretek tomege oriasi, ezért csak azt kell tanulnunk, ami a legsziikségesebb és a
leghasznosabb ezen a foldon, magunk és embertarsaink javat tekintve.” (Findczy,
1986. 87. 0.) A miivészetek, igy a festészet sem tartoznak a ,.hasznos” kategoriaba,
felesleges id6pocsé€kolasnak mindsiilnek. Ez azonban csak az ,.érzelmi” jellegli
mivészetekre igaz, a praktikus rajzolvasasra és készségre véleménye szerint sziikség
van.

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) 1750-ben irott értekezése, mely a
Javitott—e az erkolcson a tudomanyok és a miivészetek felélesztése cimet viseli,
negativ véleményét adja tudtunkra a miivészetekr6l. Hiszen a mivészetek
,,semmittevésbol és kitiinni vagyasbol sziiletnek”, és ,,a miivészetek iranti hajlam
elpuhitia a testet és a lelket”. A miivészeknek pedig, mivel igazodniuk kellett a

megrendeld kivansagaihoz, meg kellett alazkodniuk, és talpnyalokka valtak. A
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mivészetek pedig nem jarultak hozza az erkolcs fejlodéséhez, hiszen a tarsadalom
egy sziik, fels6 rétegéhez szoltak.”® Az Emil és a nevelésrél — cimmel irott miivében
hangot ad annak, hogy a kiilonféle miivészek csak haszontalan jatékot tiznek.
Azonban az akadémiakat ennek ellenére fenn kell tartani, hiszen ,,lekothetik az
emberek hitvanysagra valdé hajlamat.”” Ugyanakkor a gyermekek érzékeinek
fejlesztésére alkalmasnak tartja a rajzolast, de csak a természet utan torténét.>

A filantropistak, mint Basedow, Salzmann, Bahrdt kiilonds hangsulyt
fektetnek a szemléltetésre. Emellett kiemelik, hogy mindenkinek ismereteket kell
szereznie a kiilonféle mesterségekrdl, ¢lettapasztalatot kell szerezni minél korabban,
igy a didk ,latogasson el lehetd gyakran kézmiivesek és miivészek lakésaira és
ereszkedjék velok beszédbe...”®® Basedow (1723-1790) Elementarwerk cimii miive

pedig igényes, rézkarc szemléltetdanyagot is tartalmazott.

5.4. Klasszicizmus és romantika: mindent az erkolcs érdekében

A 18-19. szazad forduldjan a miivészek tevékenységét kézmiivességnek tekintették,
igy a muvészeti neveléssel az ekkor miikddo filozofusok, pedagdgusok nem igazan
foglalkoztak.

Immanuel Kant (1770-1831) a nevelés elsddleges céljaul az erkodlcsiséget
jelolte meg. A miivészetek, mivel erdsitik az erkolcsoket, ezért jelentdségiik van a
nevelés szempontjabol.

Friedrich Herbart (1776-1841) osztotta Kant nézeteit, annyiban fejlesztette
tovabb elméletét, hogy rendszerbe foglalta a mivészeti nevelést, bevezette a

,gyakorloiskolakat” és a pedagogiaszeminariumi gyakorlatokat is.®'

A 19. szdzadban jelentek meg az ugynevezett ,nazarénus festok” is. A

58 Menyhért, 2001. 110. o.

59 ,,Nagyon ovakodnam tehdt attol, hogy olyan rajztanitot adjak melléje, aki csak rajzmintakat
mdsoltat vele, vagyis utinzokat utdanoztat, azt akarom, hogy mds mestere ne legyen, mint a
természet, s ne legyenek mds mintai, mint a targyak” Finaczy, 1986. 122. o.

60 Finaczy, 1986. 198. o.

61 Otto Willmann (1839-1929) annyiban Iépett tovabb, hogy mar gyakorlati szempontbol is
kiemelked6 fontossagunak tekintette a rajzi képzést. Menyhért, 2001. 111. o.
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csoportba tartozott August Wilhelm Schlegel (1767-1845), aki hangot adott annak a
nézetnek, hogy a miivész ne csak madasoljon és utdnozzon, hanem egyenesen a
természetet tanulmanyozza. Szembehelyezkedett az akkori akadémikus felfogassal,
ahol els6sorban a klasszikus miivek tanulmanyozasa, masolasa folyt, és kitlizte a mar
ezt kovetd korszak elsddleges céljat: a természet utani alkotast.

Johann Heinrich Pestalozzi (1746—1827) a modern rajzoktatas alapelemeinek
megteremtdje. A rajzolast a tantargyak k6z¢ emeli 0 is, azonban szerinte ,,a természet
utani rajzolas csak kiveteles esetekben biztosithatja a helyes aranyok irant valo
erzéket is, ezert kell, hogy megelozze a mérés, melyre mindenkit meg kell, és meg
lehet tanitani. A rajzolas (Zeichnungskunst) tehat csakis linearis rajzolas lehet.”
(Findczy, 1986. 262. 0.)

Tanitvanyai dolgoztak ki a ,,stigmografiai” (pontozasos szerkesztés) modszert,
egy a Diirerére, illetve az egyiptomi modszerre emlékeztetd segédmetodust.

Végezetlil a romantika elsddleges értéke az egyéniség volt. A miivészeket
ugyan szabalyok kototték, azonban ezek magabol az alkotdéfolyamatbol szarmaztak.
Ennek kapcsan meriilt fel a kérdés: Minek van sziikség oktatdsra, ha a miivészek

Gigyis sajat maguktol taldlnak ra ezekre a szabéalyokra?®?

5.5. A ,,sz0creadl” festészeti oktatds

A festészet oktatasanak ,,fekete lapjainak* attekintése soran nem hagyhaté figyelmen
kiviil a ,,szocreal” festészeti oktatas rovid elemzése sem.

A szocidlrealizmus az 1930-as évek sziilotte a Szovjetunidban, majd a
masodik vildghabori utan a szocialista blokk orszagaiban is elterjedt. Az 4ltala
meghatarozott szigorti keretek, az ideoldgia alapvetden meghatérozta a képzo- igy
ezen beliill a festészeti — oktatast is. A szovjet rendszerben — ellentétben a nyugati
berendezkedésti tarsadalmakkal — az egyetlen intézmény, ami képes volt a

mivészetek tdmogatdsara, az dllam maga, igy a miivészek is allami alkalmazottakka

62 Efland, 1963. 51. o.
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lettek. Ennek kovetkeztében az allam szabta meg miivészetiik kereteit. Az ez irdnyba
tett elsd lépések egyike az volt, hogy 1932-ben a Kozponti Bizottsdg betiltotta
valamennyi fiiggetlen muvészcsoport muikodését, chelyett allamilag ellenérzott
egyesiileteket hoztak 1étre. Az 1930-as évek politikai tisztogatasai soran mindazok a
mivészek, akik nem tették magukéva a szocialista miivészetfelfogast, elveszitették
munkajukat, vagy szamiizték, kivégezték oket.

Az 1934-es Kongresszuson mar egyértelmiivé valt, hogy a miivészetek part-
¢s allampropagandat szolgaltak, céljuk ,,a valosag torténeti abrazolasa mellett a
munkasok oktatasa lett a kommunizmus szellemében”. A képzomiivészeteknek
proletarnak (a munkasok szamdra érdemlegesnek és érthetdnek), tipikusnak (az
emberek mindennapi életébdl vett szineket kellett abrazolnia), realisztikusnak és
parthiinek (az allami- és partcélokat timogatonak) kellett lennie.

Olyan miveket kellett alkotni, melyek valds személyeket, eseményeket
idealizalt, optimista felfogasban mutattak be, és a Szovjetuni6 dicsé jovOjébe
engedtek bepillantast. Népszeri témanak szamitottak a Sztalin-€és egyéb allami
vezetok abrazolasai, munkasok foldeken, gyarakon valé munkajanak megorokitése,
valamint a forradalom ,,romanticizalt”, idealizalt modon torténd lefestése.

A masodik vildghaborut kdvetden a szocredl stilus erdteljes nemzeti szinezetet
kapott, ez pedig egyfajta akadémikus stilushoz vezetett. Ellentétben a nyugati
muvészeti vilag avantgardizmusaval, a hivatalos felfogas szerint minden progressziv
mivészeti stilus burzsoanak, kapitalistanak, igy pedig teljes mértékben elvetendének
mindsiilt.

A keleti blokk orszagaiban ugyanez a folyamat jatszodott le, de Sztalin 1953-
as halalat kovetden a miivészeti életben is ,,enyhiilés” kovetkezett be annak ellenére,
hogy a hivatalos allaspont tovabbra is a szocidlrealizmus maradt. Kindban Mao-Ce-
Tung halalaig szintén a fenti felfogas az egyediil elfogadhato stilus.” A kulturalis
forradalom idején az 6sszes miivészeti iskolat, egyetemet felszamoltak, besziintették a
miuvészeti folyoiratokat és a kiallitdsok tartasat is. 1979-et kdvetéen azonban ujra

megjelent a miivészeti oktatas.

63 http://arthistory.heindorfthus.dk/frame-Style14-Realism-SocialistRealism.htm (2009. 02. 10.)
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6. 20. szazad

6.1. A 20. szazad egyik legjelentdsebb iskoldja, mithelye: a Bauhaus

A Bauhaus elnevezésti miithely bar csak tizennégy évig mukodott (1919-1933-ig),
rendkiviil nagy hatdst miivészi iskolava ndtte ki magat. Megsziinése utdn
Amerikaban élesztették ujja, azonban vilagszerte éreztette — érezteti hatasat. Jollehet
nem alkotott stilust, pedagogiai mddszerei, miithelygyakorlatai, elméleti tanitdsa
merdben Ujat hoztak, és valodi fogalomma valtak.

A Bauhaus elsddleges célja egy 0j egység megteremtése volt a miivészetek
kozott az épitészetnek alarendelten, hiszen ,, minden alkototevékenység végso célja az
epiilet!” (Mezei, 1976. szerk. 49. 0.) Ennek a szolgalataban all a festészet is. A vizualis
kornyezetet egységes egésznek tekintette, és olyan formarendszert kivant kiépiteni,
ami megfelelt a funkcionalitds kovetelményének.

Egy olyan, céhekre emlékeztetd rendszert hoztak létre, melynek az élén az
igazgat6 allt, aki a milivésztanarokbol allo6 Mestertandcsnak is a feje volt egyben.

A Bauhaus Manifesztumaban is megfogalmaztak, hogy ,,az iskoldkat ujra a
mithelynek kell felvaltania”. Nincs jelentés kiilonbség miivész €s kézmiives kozott,
hiszen ,,a miivész a kézmiives magasabb szintje”, ,,a miivész keze munkdjaval
onkénteleniil is miivészetet teremthet, elengedhetetlen azonban valamennyi miivész
szamara, hogy a miivesség alapjaival tisztaban legyen.” (Mezei, 1976. szerk. 49-50.
0.)

Az elokészitd tanfolyamot kovetéen a miihelyoktatds valamelyik
tanmiihelyben tortént, melyek kozott fellelhetd az iivegfestd és a falfestd miihely is.
Az alapkoncepcidja az volt, hogy ,,a hallgatokat két iranybol dszténézze: miivészi és
kézmiivesmunka felol egyarant. Mivel ma nem ismeriink olyan személyeket, akik
mindkét teriileten egyforma otthonossaggal mozognak és elég magas szinvonalon,
minden hallgatonak, akarcsak eddig, két mestertdl kell tanulnia: egy miivészeti és egy

technikai iranyitotol. A legfontosabb azonban e kétféle tanitas osszekapcsolasa, ami
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mindeddig legfeljebb csak kivételes esetekben fordult elé.” (Forgacs, 1991. 62. 0.)
Ezzel parhuzamosan zajlott az elméleti képzés, a formatan tanitasa, mely a ,, forma—
és szinelemek s torvényeik objektiv alapjait kozvetiti”, s melynek ,,soran a tanulo

megszerzi a szellemi felkésziiltséget, hogy formai elképzeléseinek alakot adjon.’

(Mezei, 1976. szerk. 56-61. 0.)

6.2. Johannes Itten

,,Ha remekmiivet képesek tudatlanul teremteni a szinekbdl,
akkor utjuk: a nemtudas!

Ha azonban ebbdl a nemtudasbol nem sziiletnek remekmiivek,
akkor dolgozzanak és szerezzék meg maguknak!”

(Johannes Itten)

A Bauhaus kiemelkedd, kiilonleges egyénisége, Itten kezében volt az iskola
mivészeti iranyitdsa az els0 években, 6 vezette a bevezetd tanfolyamot. Goethe
szavaira szokott hivatkozni, melyek kifejezték pedagogidja 1ényegét: ,,Ha az ember
ugy fejlodnék, mint ahogyan gyerekkoraban mutatkozik, akkor mindenkibdl langész
lenne.”

Harom alapvetd feladatot kivant megoldani Itten oktatasa soran: felszabaditani
a hallgatok alkotderejét, és megszabaditani 6ket a mar beléjiik nevelt konvencioktol,
beidegzodésektdl, modorossagtol, hogy mindenki visszatérhessen Onmagahoz.
Masrészt a palyavalasztasukat elOsegiteni, amihez kitind szolgélatot nyujtottak az
anyag- ¢s textiragyakorlatok. Harmadrészt pedig megtanitani 6ket latni, emellett a
munkaeszkozokkel, modszerekkel és torvényszeriiségekkel valé megismertetésiik is a
célok kozott szerepelt.

Kiemelkedé fontossagiinak tartotta a tanitvanyok individualis alkotoi
hajlamanak erdsitését, valamint az objektiv, altalanos forma- és szintérvényekre valo
megtanitasukat.

A nevelés elsddleges célja szerinte a szabadsadg, a gatlasoktdl valo

megszabadulds. Szabad kompoziciokat készittetett hallgatéival limlomokbol,
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kompozicids gyakorlatokat végeztetett.

Kozpontba mindig a személyiséget helyezte, kiemelkedd fontossaginak
tartotta az egyéni jellegzetességek megdrzését és kibontakoztatdsat. Arra torekedett,
hogy ,,a kiilonbozo vérmérsékletii és tehetségii tanulok személyhez szoloan kapjanak
osztonzest.” (Mezei, 1976. szerk. 72. o0.) Ezt azzal magyarazta, hogy a kiilonféle
adottsagokkal megaldott didkok eltérden reagdlnak az egyes alkotdeszkozokre,
vannak, akik nagyon érzékenyek a vildgos—sotét ellentétre, vannak, akik a ritmusra
vagy a formara. A kiilonféle tipust tanitvanyokat igy mas és mas feladat elé kell
allitani: ,, 4 vilagosszoke tipusnak példaul a tavaszt kell megfestenie, egy ovodat,
keresztelot, a vilagos szinii viragok tinnepét, a reggelt a kertben stb. Természet utani
tanulmanyait tarka szinekben tartsa, fény—darnyék kontrasztok nélkiil. A sotét tipus
szamara valo feladat az éjszaka lehetne, fény egy sotét teremben, 6szi vihar, temetés,
gvasz, néger zenekar stb. Természet utani tanulmanyait szénnel rajzolhatia vagy
fekete és feher festekkel.” (Itten, 1978. 27. 0.)

A nevel6 kotelességének érezte, hogy felismerje a tanitvanyokban szunnyadé
lehetdségeket, az dnmagukhoz, a sajat ,,szubjektiv formaikhoz ¢és szineikhez” valo
visszavezetést. Az orakon lazito, erdsitd, hang- és 1élegzési gyakorlatokat végeztetett
hallgatoéival, hogy ,.a sziikséges befogadokészséget” megteremtse.

A szinek miivészete cimmel megirt miivében Osszegezte a szintani ismereteket,
melynek formajaban pedagdgiai 6rokségét hagyta rank. Mivének iddtallosagat mi
sem bizonyitja jobban, hogy a szintan teriiletén mind a mai napig alapmiinek szamit
irasa. Attekinti a szinek harmoniajanak kérdéseit, a szubjektiv szinhangzatokat,
megismerteti konstruktiv szinelméletét. A tizenként osztatd szinkdr mellett
foglalkozik a szinek keverésével, a szingdmbbel, a szinek Osszhangzattanaval, a
forma és szin kapcsolataval, a kompozicioval, illetve elmélyed az impressziv és az

expressziv szinelméletben.
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6.3. Paul Klee: ,,A miiveszet a teremtés hasonlata o564

,,Az tij mitvészet nem targyakat formal, hanem targyak érzetét

és targyak dltal felkeltett érzeteket.

A régi mesterek iskoldjanak vége.

A miivész nem az 6nmagaban vett természetet adja vissza,

hanem a természeti térvényt.”

(Paul Klee)

Paul Klee miivészeti oktatasanak alapjat a Pedagogiai vazlatkonyv-ben rogzitette.

Vallotta, hogy csak a festészet eszkdzeinek hasznalatat lehet megtanitani, 6vakodott

attol, hogy a miivészi példakép veszélye elhomalyositsa az egyes tanitvanyok

egyéniségét, alkotoi onallosagat. Mindezt ugy probalta elérni, hogy sohasem adott

pontos Utmutatast az altala hasznalt technikai eszk6zokrol, arrol, hogy egyes hatasok

milyen moédon érhetdk el. Mindezt a tanitvanyoknak maguknak kellett

kitapasztalniuk. A feladatokat is ehhez mérten adta meg: ,, Fejezzék ki a lazulast és a

surisodest: szines feliileten a szintelenség sulyainak mozgasat. A szin felszivodik,

elnyelodik — haldoklas most a szin, romlads, alkonyat, bomlas —, negativ mozgas...

Abrazoljuk szintelen feliileten a szinesség sulyainak mozgdsat. A szin diadalmaskodik,

tronusara iil, novekszik, 6 maga a novekedés, 6 a gyozelemre t6ro, a Nap s a nappal,

az elore-ut, a kihivas...” (Klee, 1980. 55. 0.) A fentiekhez hasonlé képszerliség egész
oktatdi tevékenységét végigkisérte.

El6adasainak témait folyamatosan az igényekhez, koriilményekhez igazitotta,
kész megoldasokat sohasem adott. Ezt frappansan fogalmazta meg 6 maga egy
eldadassorozata végén: ,, Ez az egyik lehetéség — én magam egyébkeént nem élek vele.”
(Klee, 1980. 55. o.) Fest6i és pedagdgiai munkéssagarol is arulkodik, amikor
kijelenti: ,,Az olyan festészet, amely mogott nincsen kimiivelt emberség, nincsen
eleven, pozitiv vilagnézet, csak részben tudott kielégiteni.” (Klee, 1980. 58. 0.)

A természet tanulméanyozdsanak utjai” cimli miivében hangsulyozza a
természeti targyak tanulményozasanak sziikségességét, majd megéllapitja: ,, Es ahogy
a termeszet latasaban és szemleletében fejlodik és novekszik, ahogy a vilagnezet felé

kozeledik, ugy lesz képes egyre inkabb olyan absztrakt alkotasok szabad

64 Klee, 1980. 59. o.
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megformalasara, amelyek a sematikus ,,akartsagon” tullépve uj természetességhez, a
Mii természetességéhez jutnak el. Olyan miivet alkot akkor, vagy olyan miivek
létrehozasaban vesz részt, amelyek Isten miivének hasonmasai”. (Mezei, 1976. szerk.
125.0.)

Pedagdgiai vazlatkonyvében végigvezeti tanitvanyait a pont, vonal, ritmus,
tagolas, szerkezet, feliilet, stly, az alapformak, alapszinek, mérték vilagaban. S hogy
is kezdhetné masként a tanitist a konyvben, mint: ,, Utidra ered egy aktiv vonal,

szabadon, céltalanul... csak ugy a séta kedvéeért.” (Klee, 1980. 60. 0.)

6.4. Vaszilij Kandinszkij: A cél: ,,a szintetikus alkotdas”

,,A miivész legszerényebb vagy legmerészebb »alma«
mindaddig nem teljesiil, amig ujjai nem képesek

az alom ,,parancsat” végsé pontossaggal kdvetni.
Ebbél a célbol az elméleti tanitast ssze kell kotni

a gyakorlati (tematikus) munkadval.”

(Vaszilij Kandinszkij)

Kandinszkij a festészet oktatasdban két irdnyt kiilonboztet meg: az egyik a festészetet
oncélnak tekinti, a masik irany pedig tallép a festészet hatarain, és eljut a szintetikus
alkotashoz. A Bauhaus eszmeiségével a masodik felfogas fér meg, igy ezt tekinti
kovetendonek. Véleménye szerint a festészeti oktatasnak az aldbbiakat kell célként
kitiznie: a fest6i elemek analizisét, ezeknek az elemeknek mas miivészetekhez és a
természethez fliz6d6 viszonyat, a festdi elemekkel valo épitkezést tematikus modon,
ennek az épitkezésnek a viszonyat egyéb miivészetekhez €s a természethez, illetve a
torvényszeriséget és a célszerliséget.

Hangsulyozza a ,,tudoméanyos gondolkodasmod” fontossagat a festészetben,
azt, hogy a festok az utjukat mindig az ,,izmusokon” kiviil keressék, 1épjenek tul
azokon. Egészen odaig elmegy, hogy a ,, miivész sajat munkajaban egyoldalu lehet —
sot, legyen is az.” (Mezei, 1976. szerk. 94. o.) Fontos, hogy a miivészek az
alapelemeket alaposan megtanuljék, hiszen ezek az épitdkovek.

Miveiben — melyek oktatdé jellegiieck — részletesen elemzi a pont, a
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vonalkontrasztok, a sik, a forma, az ,,abszollt csengés”, a természet ,,jelenségét” a
festészetben, ir a faktirardl, az eredetrdl, az egyenes és gorbe vonalakrol, a vonal- és
sikkontrasztrol, az erérdl, kompoziciordl, az idérol és a szdmokrol. A szerkezetek
témakorét boncolgatva megkiilonbozteti a geometriai, a tematikus és a hajlékony
szerkezetet, a sikok kapcsan pedig értekezik a csengésekrdl, a ,,magasrol” és a
,,melyrél”, a megnyugvasrol €s az anyagtalan feliiletrdl.

A természet €s a miivészet kapcsolatat nem abban latja, hogy a festd a targyat
vagy a természetet abrazolja, hanem abban, hogy ,,a két »tartomany« hasonlo vagy
azonos modon hozza létre alkotasait, a kétfajta: egy tordl fakadt, de kiilon dgon
viragzo alkotdst a maga sajatos természetének megfeleloen kell vizsgalnunk.” (Mezei,

1976. szerk. 101. 0.)

6.5. Josef Albers: ,,Szinhangszerelés”

,,A jo tanitdas nem annyira valaszok addsa,
mint inkdabb kérdések kélcsonds feltevése a tanar és a tanitvany kézott.”
(Josef Albers)
Albers fontosnak tartotta a kortdrs és a régmult idok mesterei munkdinak
tanulmanyozasat abbol a célbol is, hogy igy a tanitvanyok meg tudjdk ismerni a
szinek értelmezését, azok ,.eldallitasat”. Az oktatasi modszertan pedig az volt, hogy a
festéket mellozve szines papirok felhasznaldsaval masoltatta a festészet remekmiiveit,
hiszen igy ismerhetd meg ,,hangszerelésiik”. A cél nem a preciz masolas, hanem
sokkal inkabb az, hogy sikeriiljon visszaadni egy ,, mii sajdtos atmoszférajat, hofokat
vagy ritmusat.” (Mezei, 1976. szerk. 332. o.) Ezaltal sikeriil Osszehasonlitani a
kiilonféle személyiségeket, a temperamentumokat, melynek a végcélja pedig a
folyamatos Onkritika, illetve a szinhatdsok kialakitasa képességének a megszerzése.
Vallja, hogy a miivészeti nevelés az altalanos nevelés része kell, hogy legyen —
minden oktatasi szinten. Felfogdsa szerint a kezdeti ,,laissez—faire” fazist céltudatos
nevelémunkanak, tanulasi fazisnak kell kovetnie: ,,a korai, differencialatian

foglalatoskodasi osztonbol a teremtd alakitasi osztont kell kibontakoztatni.” (Mezei,
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1976. szerk. 334. 0.)

A modszerei kozé tartozott, hogy a didkok szabad kisérletezésének
eredményeit minden Uj kurzus elején kiallitottdk. A munkdkat az egész osztaly,
valamint a nevelOk egyarant értékelték, 6sszehasonlitottak, és kivalasztottak a didkok
a nekik legjobban tetsz6 miiveket. Majd a mesterek dontotték el, melyik alkotdsok
felelnek meg leginkabb a ,,pszicholdgiai megjelenitésnek”. Ezt kovetden pedig a
didkoknak a kivalasztott alkotasokhoz hasonldé hatasokat kellett elérniiik, mindezt
ugy, hogy nem kaptak erre vonatkozoan semmiféle utmutatast. Ezek a gyakorlatok
azonban soha nem lezarhatok. A céljuk elsOsorban az dnnevelés, igy elvaras, hogy
mindenki tobb megoldast is talaljon a feladatra.

Albers hangsulyozza a mlivésztanar jelent0ségét, és azt, hogy elismerje, hogy
— mint ahogy az a szinek tekintetében az oly gyakran megesik — 6 maga sem

tévedhetetlen, és nem tud segitséget nyujtani, illetve valasztani 6 maga sem.

6.6. Moholy-Nagy Ldszlo: ,,Uj és felderitetlen utakra!”

,, Az életben a tehetség gyakran azért nem bontakozik ki,

mert senki sem igényli bizonyitasat.”

(Moholy-Nagy Laszl6)

Moholy-Nagy Laszl6 teljes oktatasi programrol ir, mely az elsé évben alapkurzussal

indit. Ennek egyarant integrans részét képezi az elméleti és a gyakorlati oktatas is.

Hérom f6 teriiletet foglal magéba: a technika (szerszamok, gépek alkalmazasa,

anyagok, forma- feliilet, texturaelemzések, tomeg-tér, illetve mozgastanulmanyok), a

miivészet (természet alapjan torténd rajz, szintani tanulmanyok, fot6, miiszaki rajz,

mintazas, betliiras, és irodalom) és a tudomany (matematika, fizika és szabad

miuvészetek) teriileteit. A fenti integralt tanulmanyok hozzéasegitik a hallgatét a

szakosodashoz. Szakitva a korabbi Bauhaus hagyomanyokkal harom {6 szakot indit:

az épitészet, gyartmanytervezés €s a fénytechnikai miihely formajaban, melyek
mellett festészeti mithely, részleg is miikodik.

A nevelési modszer alapelve az, hogy nem kivannak erdszakos modon
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befolyast gyakorolni a hallgatora, hanem ,,lehetdséget kivannak nyujtani szamara,
hogy az értelmi és az eérzelmi szférat egyidejiileg megmozgato gyakorlatokkal
tudatara ébredjen 6nmaganak és a vilagnak”. (Mezei, 1976. szerk. 305. o0.) Olyan
feladatokat adnak, melyekre nincs sematikus megoldas a tankonyvekben, se a
hagyomanyokban, igy sajat képzeletére kell hagyatkoznia, és ,,uj, felderitetlen utakra”
tévednie. Ennek koszonhetdéen batran fog majd szembenézni az 0j feladatokkal,
helyzetekkel, és lerazza magarol azt a kényszert, hogy a miiveit folyamatosan
hasonlitgassa korabban elért eredményekhez. Mindezen metodus azonban a mesterre
is Osztonzdleg hat, és konnyebben szakit az akadémikus beidegzddésekkel.

Az oktatas soran a diakok kisérleteznek, az érzékszerveik miikodését
»Kitapasztaljak: tapintasi gyakorlatokat végeznek egy specialisan erre kiképzett
tapintasi tabla segitségével, papirvagassal haromdimenziés szerkezeteket allitanak
eld, tiveggel, tiikkdrrel a transzparencia, visszaverddés jellegzetességeit bemutatod
érzékelési gyakorlatokat hajtanak végre. Mozgéstanulmanyokat folytatnak a statikus
tér elemzésére, tobbek kozott a tér-idé problematikajanak a megértése érdekében.

A kisérletezést a didkok tligyességének a fejlesztése mellett egy uj latdsmod
kialakitasa, az alkotoképességek felébresztése szolgalataba allitjak. Felfogésa szerint
az iskola kisérletezd szellemisége az egyéni felfedezéseket 0sztonzi. Azt vallja, hogy
a tanitvany igy onmaga vagyik az egyre nagyobb, gazdagabb tudasra, hogy valaszt
kaphasson kérdéseire. A tanar feladata ebben a folyamatban pedig az, hogy ezt a
tudasvagyat az iskola altal meghatarozott keretek koz¢ terelje.

A cél pedig az, hogy minden hallgat6 a sajat képességeihez mért maximalis
teljesitményt nyujtsa. Hangsulyozza, hogy nincs Sz0 objektiv
kovetelményrendszerrél, aminek meg kellene felelni. Megprobaljak a hallgatok
hianyz6 képességeit fejleszteni, hogy belsé harmonidjukat megteremthessék. Moholy-
Nagy Laszlo szavait segitségiil hiva: ,, Az iskola megprobadlja a névendéket
megszabaditani gatlasaitol és visszahuzo erditol azaltal, hogy szamos teriileten
alkalmat ad alkoto kifejezésre, a benne rejlo erdok kibontakoztatasara”. (Mezei, 1976.

szerk. 311. 0.)
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6.7. Létezik-e egységes oktatasi koncepcio a Bauhaus miihelyen beliil?

Magan a Bauhauson beliil nem alakult ki teljesen egységes oktatasi koncepcio. Ezt

tobbek kozott jol igazoljak azok a szovegtoredékek, melyekben egyrészt Itten

magyardzza el oktatdsi modszereit, masrészt pedig ugyanarrdl az orardl nyilatkozik

Klee, és irja le véleményét. Klee nevetségesen teatralisnak latta Itten modszereit, és

megiitkdzve tudosit az 6rarol.®> Ugyanakkor ez nem jelenti azt, hogy nem lettek volna

olyan k6z06s elemek, pontok, amelyek mégis létrehoztak egy kozos tengelyt az iskolan
beliil:

- Nem szabad elvonatkoztatni attdl, hogy a Bauhaus egész rendszerére rdnyomta a
bélyegét a modernizmus, a mithely természetszeriileg nem tud elvonatkoztatni a
kor iranyzataitol. A kubizmusbol és a konstruktivizmusbdl szarmazo geometriai
absztraktivizmus az altala kedvelt iranyzat.

- Az ¢l6 modell utani rajzolés az oktatas kdzponti eleme volt mindvégig.

- A munkdk egy részében haloracsot ¢és tabladkat hasznaltak az oktatas

szemléltetésében.

65 Az idézetek a VII. szamt mellékletben.
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7. Modernizmus — posztmodernizmus

7.1. Az idedlis akadémia: Alberstiol Reinhardtig

,, A szépmiivészeti akadémianak a miivészek kozosségeévé kell valnia,
kolostorra és egyuttal elefantcsonttoronnyad,

amely a miivészek unidja, kongregacioja és klubja.

Nem a siker eldszobdja, nem szolgalati dllomas a miivészek szamdra,
sem szanatorium vagy dtmeneti szallds.”

(Ad Reinhardt)

Albers egy vele készitett interjuban 1950-ben felsorolta azokat az elemeket,
amelyeket elutasitott festészetében: ,,Semmi munkaruha, semmi tetoablak, semmi
studio, ecset, paletta, festoallvany, kozvetité eszkoz, vaszom, semmi varidcio a
texturaban és a matériaban, semmi személyes kezjegy, stilizaldas, semmi triikk. A

’

munkamat olyan természetessé akarom tenni, amennyire az csak lehetseges.’
(Goldstein, 1996. 293. 0.)

Ad Reinhardt, aki absztrakt festoként és egyben a Brooklyn College
muvésztanaraként tevékenykedett New-Yorkban, felallitotta hires listajat: ,,A 12

szabaly egy 0j akadémighoz” cimmel,*

vagy ahogy O maga fogalmaz egy
tanulmanyaban: a 12 technikai szabdalyt, avagy hogy lehet elkeriilni a 12 dolgot”.
(Goldstein, 1996. 292. o.) Ennek az attekintése szinte kotelezd egy, a témaval
foglalkoz6 disszertacidoban.

A szabdlyok megfogalmazasanak a modszere ugyanaz, mint Albersé.
Reinhardt elutasitja a hatteret, az ecsetvonasokat és a kalligrafiat, a rajzot, a format, a
design-t, a szint, a fényt, a teret és az idot, a dimenziot, valamint az objektumot, a
szubjektumot és a témat is. Ha minderre nemet mond, akkor mi marad a festészetnek?
Igent mond viszont egy 0j akadémidra. Véleménye szerint napjainkban vildgszerte
egy ,,dl-akadémia éli a viragkorat fél-absztrakt miivészetet tanitva”. (Goldstein,

1996. 293. 0.) Amikor egy rajzi osztalyt kapott, a hallgatdinak az egész szemeszter

soran egy darab papirra kellett rajzolniuk: az 6ra végén mindig ki kellett radirozniuk a

66 Lasd a VIII. szamu mellékletet
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rajzukat, és a kovetkezd oran ugyanarra a papirra kezdtek dolgozni. Mindezt addig
tették, amig a végén mar csak egy szakadt papirdarab maradt el6ttiik. Igy tanitotta a
harmas szamu, ,,nemet mondunk a rajzra” szabalyat. Azoknak a tanitvanyainak, akik
igazan tehetségesnek bizonyultak a festészetben, azt javasolta, hogy hagyjak ott az
egyetemet, béreljenek maguknak egy miitermet, és fessenek.

Felfogasa szerint a miivészetet nem lehet tanitani. Semmi mas irdnt nem
mutatott érdeklddést, ami nem miivészet volt — igy a dizajn-ra is nemet mondott —,
azaz a kézmivességet is elutasitotta. Hitvallasa szerint: ,,az egyetemi miivészeti
oktatas egyediili célja az, hogy a miivészt mint miivészt készitse fel. Tehat nem az,
hogy felvilagositsa a hallgatosagot, és nem az, hogy vulgarizalja a miivészetet.”
(Balkon, 1994/8-9. 8. 0.) Az akadémianak egy olyan elefantcsonttoronnya kell lennie,
ami a mivészeket egyesiti. Vissza kell térnie a reneszansz, firenzei akadémiai
modellhez, olyanna kell lennie, amit nem ingatnak meg a kiilonféle miivészeti

irAnyzatok, hanem a kutatas és a miivészetrdl folytatott parbeszéd szinhelye.”’

7.2. Bohringer és Fajo Janos felfogasa az idedlis akadémiarol

,,Amikor ... elgondolkodtam azon, hogy valojaban
mi is egy miivészeti akadémia, a kontaktusudvar szondl kététtem ki.
Ami egy bordélyszerii iizemet jelent: egy huzatos térben

.9

kiilonbozoé személyek allnak, akiket le lehet szolitani
(Hannes Bohringer)

Hannes Bohringer ugy véli, hogy a Bauhaus programja egy miivészeti akadémia
alapprogramjava valt nemcsak Németorszagban, de vilagszerte is. Azonban ez a
modszer nagyon kiliresedett és iskolassd valt, ezt kovetden pedig nem jott létre a
mivészeti oktatasra vonatkozd erdteljesebb koncepcid. Nagy a bizonytalansag a
tekintetben, hogy mit tartalmazzon az alapképzés. Sziikséges, hiszen ennek a
hianyaban ,, a miivésznévendékek tilontiil kordn kezdenek el miivészetet csindlni.” gy

pedig valami olyanba fognanak, ami ismertnek tlinik a szdmukra, , ekozben pedig

67 Goldstein, 1996. 293. o.
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eltiinik a miivészet je ne c'est quoi-ja, ami megfoghatatlan benne.” Meggy0zddése,
hogy a didkok sokszor tobbet tanulnak egymastol, mint a hivatalos oktatas keretein
beliil. Sziikséges az is, hogy az akadémidkat a galéridk, mizeumok, miigyljtok
holdudvara vegye koriil. Azt vallja 6 maga is, hogy a miivészet nem tanithato. Ez
szdmara annyit jelent, hogy ,, ezekben az iskolakban olyan légkort kell teremteni, hogy
ne valjon lehetetlenné a miivészet je ne c'est quoi-janak megragadasa. Tehat olyan
legkort, amelyben az egyes ember szamdra osszejon a dolog, anélkiil, hogy tudna
miként, miért éppen, és miért ott, és miért ugy.” (Bohringer, 1994/8-9. 4-7. 0.)

Fajo Janos rendkiviil karakteresen fogalmazta meg, hogy szamara mit jelent
egy jol mikodd miivészeti-festészeti képzés. A kozponti eleme a mithelyekben
torténd oktatas, melyrdl pontokba szedve az alabbiakat vallja:

Minden esetben az alfa A Mester, hiszen ,,a koncepcio a mestertol jon. A kepzés ...
kizardlag egy hiteles, nagy formatumu személyiségé!”

— Ugyan igaz az, hogy a miivészet nem tanithato, hiszen ,,egyéniséget, karaktert,
belso erot, hitet nem adhatunk novendékeinknek, de ha ezen lehetéség benniik van,
akkor vilagra segithetjiik, kiteljesithetjiik azt”.

— Az akadémidknak mihelyek csoportjava kellene visszaalakulnia. ,,S ez utdn
johetnek a novendékek, akiket a Mester maga valasztott tanitvanydul, a névendék
pedig ... X.Y. Mesterhez jelentkezik.”

— ,, A mester miivét és novendéket egyiitt, egy idoben, egy helyen formalja.” A Mester
miivész €s tandr egyben, egyik szerepét sem szorithatja hattérbe, nem adhatja fel a
masik kedvéért.

— A mivészet oktatdsa nagyon kényes, teljes mértéki fliggetlenséget igényel.
,, Guzsbakotve nem miikodik. Azert se mitkodik! Attol nem mitkodik.”

—,, A miivészet-oktatas egyénre, személyre, alkatra méretezett, mint a gyogyitas. Teljes
korii bizalmi viszony, lelki vonzalom, pszichikai megfelelés. Ezért nem tudunk akarkit
oktatni, barkinél tanulni. A Mester csaladi kapcsolat.”

— A miithelyben val6é tevékenykedés életforma, aminek jo hangulatinak kell lennie.
., Nem pad és katedra, prof és hallgato all szemben egymdassal, hanem mester és

novendék all egymas mellett, vallvetve dolgozik az anyag formalasan.”
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— Nem valaszthato szét egymastol az elmélet és a gyakorlat, hiszen ,,a korrekturak a
technikaval szembesiilnek és filozofiaba torkollnak”.
— Sziikség van a ,,szakmai-akadémiai studiumokra, amit festeni-rajzolni tuddasnak
hivunk.”

Felhivja a figyelmet az oktatds stratégiai jelentoségére, €s arra, hogy ,,az
egészet, a totalist kellene oktatni, mert az, hogy mit-hogyan oktatunk, sorskérdeés,

ezen all vagy bukik az életiink.”

7.3. Posztmodern — merre tovabb? Lehetséges-e végso konkluzio

levonasa?

A posztmodern korszak nem tudott egységes oktatasi koncepciot kiépiteni.
Folyamatos a vita arr6l, hogy mit €s hogyan tanitsanak a miivészndvendékeknek. A
modernizmus diadalat kovetd években a modernista miivészek meg voltak gy6zédve
arrol, hogy a régi korok nagy mesterei elavultak, és semmit nem nyujthatnak nekik,
vagy legfeljebb csak annyit, amennyiben az a programjuknak megfelel, abba
beleilleszthetd. Ezt kitlinden példazza a Bauhaus iskoldja, ami ugyan oktatta a
mesterek munkassagat, de csak a forma, a kompozici6 és a szin tekintetében. Azzal,
hogy a sajat korukban mi tette 0ket naggya, nem foglalkoztak. Még ma is vannak,
akik ezt a felfogast valljak, és ugy vélik, ha valaki a mestermiivekre €pit, az azzal a
veszéllyel jarhat, hogy egy elavult miivészet csapdajaba esik.

Azonban a mestermiivek oktatisa elengedhetetlen, és az is kitlinik, hogy
léteznek a festészetben is folyamatos érvényt, egyetemes értékek, olyan szabalyok,
amelyek oktatasatol nem lehet eltekinteni. Goldstein szerint ,,a posztmodernizmus
bizonyos felfogas szerint csak egy ujabb politikai trend, s amint elvesziti az ujdonsag
varazsat, a torténelem szemetesladajaba keriil. ” (Goldstein, 1996. 299. 0.)

Azonban ez a korszak is rajta hagyja a nyomat az oktatds trendjein, az

értelemszertien nem vonatkoztathat el att6] a kortol, amiben létezik. Uj, ,,alacsonyabb

68 Fajo Janos (1994): Ki¢ a kompetencia? (Csak ha jobban oktattok), Balkon 1995/2,22-23. o.
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rendli” miivészeti 4gak jelennek meg, amiknek a tanitdsa szintén elengedhetetlen: a
video, az illusztracio, a hirdetések vilaga, ami azonban mar messzebbre visz
benniinket. A novendékeknek magat a kort is alaposan ismerniiik kell, amiben
alkotniuk kell: a tdrsadalom problémait, igényeit.

Végso konkluzidt az oktatas tekintetében nem tudunk levonni. Akkor, amikor
azt sem tudjuk pontosan meghatarozni, hogy mi is a miivészet, mit varunk el tdle,
hogyan tudnank hatarozott valaszt adni a ,hogyan” ¢és ,mit” kérdésekre. Ki
mondhatja ki azt, hogy csak egy Ut az idvozitd?

Mar a 19. szdzadban megkezdddott a mintdk elleni kiizdelem, a kovetkezd
szazadban pedig mar az 0jitas keriilt a kozéppontba. A 20. szazad miivészete mar nem
ismer lehetetlent, épp az eddig meg nem hodditott teriiletek jelentik az igazi
érdekességet. Paul Klee megfogalmazasa szerint ,,a mualkotas tobbé nem csupan
utalni akar valamire, hanem maga akar lenni valami”.*’

Maga a stilus, az alkotd személyisége, a minden aron valo Gjitas lesz a legfontosabba,
ami sz¢€lsdséges individualizmusban 01t testet.

A fenti folyamatok automatikusan kihatottak a miivészképzésre is, elavultta,
idejét multta tették az akadémidk miikodését, melyek pont a mintdkat, sémakat
kozvetitették. Emellett az ujszerliség alapkdvetelménnyé emelkedése, ami a
valtozasok gyorsitasat is eloidézte, szintén kedvezotlen hatdssal birt rajuk.

A 20. szazadban olyan mértékben gyorsultak fel a miivészeten beliili
valtozasok, hogy azt képtelenek voltak az iskoldk kdvetni, hiszen amire elnyertek
egyfajta tarsadalmi egyetértést az 0j ,,normak” ahhoz, hogy azok tanithatova lettek
volna, maris elavultak. Az a furcsa ellentmondas alakult ki emiatt, hogy a klisék
elleni miivészeti formak nagyon hamar maguk is a klisék taborat gazdagitottak.

A mivészképzés egyik legjelentésebb valtozasa abban rejlett, hogy mig ezt
megelézden az alapjan értékelték a tanitvany munkdjat, hogy az mennyiben tudott
megfelelni a mintanak, az elétart, megtanitott eszménynek, innent6l kezdve az

egyéniség, az ujszeriiség, az eredetiség valt a mércévé. A fenti paradigmavaltas miatt

69 Bodoczky Istvan: A vizualis nevelés megujitasa, uj paradigmaja,
http://www.oki.hu/oldal.php?tipus=cikk&kod=2003-07-ta-Bodoczky-Vizualis (2009. 02. 02.)
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a miivészeti képzésben masra helyezték a hangstlyt. Eddig a sémak masolasa miatt az
alapos megfigyelésnek, a vizualis memorianak, a kéziigyességnek volt kiemelkedd
szerepe, innentdl azonban a fantaziat €s a kreativitast kezdték fejleszteni.

Ennek ellenpontozasaként id6rdl idore olyan torekvések is megjelentek,
melyek a vizudlis nyelvre, az alapvetd ismeretekre helyezték a hangsulyt, hogy igy
vonjak ki a miivészetet a szélsOséges individualizmus hatdsai aldl — ugyanakkor
sohasem terjedtek el altalanosan. Az akadémiak ugyan probaltak felzark6zni — mégis
alkalmatlannak bizonyultak az 0j koriilményekhez val6 alkalmazkodasra. Tovéabbra is
»~mester-tanitvany* kontextus érvényesiilt, bar mar nem csak mintaul szolgélt a mester
személye, hanem tamogatni probalta a tanitvanyt abban, hogy minél eredetibb
miualkotasokban fejezze ki onmagat.

A fenti valtozasok abban is megmutatkoztak, hogy mig kordbban a mester
neve mintegy hitelesitette a kezdd miivészt, alapjaiban fémjelezte tevékenységét, ettdl
kezdve azonban ha érz6dott a miivén mestere hatasa, a miivészt epigonnak kialtottak
ki. Idével azonban az eredetiségre, a ndvendék egyéniségére vald koncentralas sem
volt mar elég: a miivésztanarnak katalizator szerepet is be kell ma mar toltenie, egy
régi, letlint kor antagonisztikus maradvanyava lett a megfellebbezhetetlen
véleménnyel bird, ,,etalon mester személye.

Bodoczky szerint mas szempontbol is ,kevés” lett egymagaban a mester
személye: a kritikusok munkdja, a tarsadalmi életben vald 1ét, a kozonséggel valo
kapcsolattartas szintén hozzatartozik ma mar a tagabb értelemben vald
alkotomunkéhoz.

A 20. szdzad masodik felére mar sokszor Onalléan képezték magukat az
akadémidkon, illetve azokon kiviil: gyakran egy miivész szellemi miithelyéhez

csatlakoztak.”®

70 Uo.
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8. Magyar muvészetpedagogia

8.1. A festészeti képzés torténete Magyarorszagon — dio'he’jban71

,,Nalunk a miivészet eddig parlagon hevert, mert kozmiiveltségiink csekély vala,
s barmint er6lkddjiink miivelteknek 1atszani, azt senki sem hiendi,

mig a miivészetekben nem allunk magasabb polczra.

A festészetet — altalan véve — batran nevezheti

az 0sszes milvészetek egyik kirdlyi testvérének.

S ime ennek megkedveltetését akarja nalunk megalapitni

Marastoni akadémidja, ennek csarnokaiban 6hajtja

bevezetni a tanulni vagyo fiatal nemzedéket.”””

A magyar muvészeti akadémia megalapitasaval mar a 18. szdzad kozepétdl kezdve
kisérleteztek, azonban az Ausztriatol valo fiiggdség €s a forrasok hidanya gatat szabott
a tervek megvalositdsanak. A magyar miivészndvendékek kiilfoldon folytattak
tanulmanyaikat: Bécsben, majd a miincheni és a parizsi akadémiakon jelentek meg. A
19. szazad kozepére feler6s6dé nemzeti érziilet egy oOnallo, magyar miivészeti
akadémia megalapitasanak a kivansagat is megteremtette.

,»Rég ¢érezhetd sziiksége volt hazanknak az, hogy a Iélekmiveld s
izlésnemesitd miivészeteknek egy 6nallo, terjedtebb korii tancsarnokuk legyen, hol a
hon ifjusdgaban lappandd hajlamok és tehetségek élesztve és gyamolitva lehetd
képeztetést nyerjenek. A miiveltebb keblek ezen altalanos érzetének kivant megfelelni
Marastoni Jakab akadémiai festész, midén a pesti — ugynevezett elsé magyar —
festészeti akadémiat magén emberre nézve tOmérdeknek mondhatd koltséggel
megalapita, s magan vallalatképen 1846 october 3—kan tinnepélyesen megnyitd.”
Az Els0 Magyar Festészeti Akadémia magan intézményként muikodott, négy
osztalyos képzést nyuajtva. A hallgatok ,elemi képlet— és diszitd rajzot,

,idegrendszertant” (valdszinlileg az anatomia O&se), olajfestészetet, valamint

71 Blaskoné Majko Katalin: A Mintarajztanodatol a Képzémiivészeti Egyetemig
http://www.mke.hu/about/tortenet06.php (2009. 02. 10.)

72 Ney Ferenc (szerk. 1852.) Az elsé magyar festészeti-akadémiat gyamolitd tarsulat évkoényve, I.
Fiizet,., 1846-1851., Pest, Emich és Eisenfels konyvnyomdéja 6. o.

73 Ney, 1852. szerk. 1. o.
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szakrajzot és perspektivaszerkesztést tanultak. Lotz Kéroly életrajzaban vall az itt
eltoltott két—harom évrdl. Természet utani rajzolds nem szerepelt a ,tananyagban”,
hanem gipszmintdk mésolasat folytattdk a novendékek.’* Ennek ,.a mar 1étezé, s elég
cz€lszeriien, s6t maganvallalatnak elég gazdagon folszerelt intézet gyamolitasara”
létrehoztak egy tarsulatot is. ° A tarsulat a tanulmanymivekbél kiallitasokat is
rendezett, amit Osszekotott a ,,szorgalmasabb ¢és iligyesebb” ndvendékek
kitlintetésével.

Az 1861-ben megalakult Magyar KépzOmiivészeti Tarsulat céljai kozott
szerepelt egy miivészeti akadémia feléllitdsa is, aminek az érdekében egyik tagjat,
Kelety Gusztavot eurdpai tanulmanyutra kiildték a kiilhoni miivészeti tanintézmények
mukodésének megismerésére. Felismerték, hogy egy ,,akadémia” felallitasahoz
szikség van a kilfoldon tanuld, ott tevékenykedd magyar miivészek
hazacsalogatasara, amit 0Osztondijakkal ¢és  pdlyazatokkal, mecenaturaval,
mitermekkel probaltak elérni.

Végiil 1871-ben létrehoztak az Orszagos Magyar Mintarajztanodat, a mai
Magyar Képzomiivészeti Egyetem elddjét. Az elnevezésben szandékosan melldzték
az akadémia kifejezést. Ez volt hazdnkban az egyetlen 4llami miivészeti oktatdst
ny(jté intézmény, itt folyt a rajztanarok, miivészek és iparmiivészek képzése is. A
miivésztanarok kozott volt Kelety Gusztav, Székely Bertalan, aki alakrajzolast és
festészetet, 1zs6 Miklos, aki mintazast, Schulek Frigyes, aki épitészeti és ékitményi
targyat oktatott. A fentieck mellett a ndvendékek bonctant, abrdzold geometriat,
latszattant, fametszést, ékitményes rajzot és katonai helyszinrajzot is tanultak. Az €16
modell utdni rajzolassal csak tanulmanyaik vége felé kezdtek el foglalkozni, viszont
fontos szerep jutott a lap— és gipszmintak alapjan vald rajzolasnak. 1877-ben
megnyitottak a Miicsarnokot, ami a Térsulatnak 4llandé otthont adott, és a kiallitasaik
helyszine is lett. Azt, hogy a ,,Mintarajztanoda” miért ezzel az avittas elnevezéssel
kezdi miikodését, Kelety programjdban megmagyarazza: ,,Gondoljuk meg jo eleve,

hogy géptanra ugyan lehet valakit tanitani, de arra nem, hogy uj gépeket birjon

74 Karpati, 2005. 148. o.
75 Ney, 1852. szerk. 2 o.
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feltalalni. Mar pedig a miivészet, a sz6 legmagasztosabb értelmében, a szép
felfedezésének tudomanya, s arra utmutatdst nem nyujthat a legtokéletesebben
folszerelt »folfedezési« tanoda sem, mint ahogy koltoképezdéket sem ismeriink. Ne
nevezziikk tehat miivészet-iskolanak tanintézetiinket, hanem egyszerlien orszagos
mintarajztanodanak”™.”®

Par évvel kés6bb 1j nevet kapott az intézmény: Orszadgos Magyar Kiralyi
Mintarajztanoda ¢és Rajztanarképezde néven folytatta mikodését. A folyamatos
modernizalasi torekvések ujabb és ujabb szervezeti és tantervi reformokat hoztak. A
képzés terén megindult a differencialodas, ennek egyik jele volt az, hogy 1896-ban
kivalt az Iparmiivészeti Iskola, majd egy évvel késébb a rajztanarjeldltek oktatasat
elvalasztottak a miivészek képzésétol.

Az intézmények egyesitéséig a mivésznovendékeket, a mesteriskolasokat, a
rajztanarokat, a noket-férfiakat mas modon képezték. A szazadforduld elott
elsésorban a lap- és gipszmintdk masolasaval jutottak el a hallgatok az ¢16 modell
utani rajzhoz, ezt kdvetden mar az ¢l modell alapjan torténd munka keriilt a
kozéppontba. Székely Bertalan bevezette az ,alakrajzi és mozdulatkompozicios*
gyakorlatokat, melyek mellett szintén fontos szerephez jutottak a geometriai targyak:
az abrazold geometria és a geometriai latszattan is. A szdzadforduld utan azonban
egyre nagyobb fontossagot szerzett maganak a csendélet- €s tajképfestészet tanitasa, a
hangsuly a geometriai targyakrol egyre inkabb erre tolodott. 1905-t61 rendszeressé
valtak a nyari, egy honapon at tartd tajképfestészeti kurzusok, melyeket az elsd
vildghdboru elétt Szolnok, Nagybanya és Kecskemét miivésztelepein tartottak. A
fentiek mellett az iparmiivészeti rajz jelentette a harmadik f0 targyat, melynek az
¢kitményes- ¢és éEpitészeti rajz volt az elddje. Ezzel parhuzamosan egyre
hangsulyosabbd lett a népmiivészeti mintdk tanulméanyozédsa, a gyakorlatban
megvalosulo targytervezés.”” Ebben az idészakban jottek létre az elsé mesteriskolak,

amelyek a magasabb szinli miivészképzést voltak hivatottak szolgélni. Az 1882-ben

76 Ban Andrés: ,,... Hattérbe szoritjdk a palmat, 16tuszt, akantuszt... Kutatasok a hazai mivészeti
oktatasrol, Iskolakultira, 2003/3., 123. o.

77 Révész Emese, A Mintarajztanodatol a Képzémiivészeti Foiskoldig, A Képzomiivészeti Fdiskola
elsd Gtven éve (1871-1920), Uj Miivészet, 2002/3., 15-17. o.
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alapitott I. Szamu, a tablafestészetre specializalédott Festészeti Mesteriskola
igazgatoja a Miinchenbdl hazatért Benczlr Gyula lett. 1897-ben jott 1étre a II. szamu
Festészeti Mesteriskola Lotz Karoly vezetésével, novendékei a freskofestésre
szakosodtak. A fentiek mellett Szobraszati Mesteriskola is létezett Strobl Alajos
vezetésével. Kiilon festdiskola mikodott a ndéi novendékek oktatdsara. A
mesteriskoldkhoz kozel szorgalmaztak a miivészek letelepedését miitermes villakban,
aminek koszonhetden egy miivészkolonia jott létre az Epreskert teriiletén. A
novendékek képzésének egyik legfontosabb eleme volt a mesterrel valé k6zos munka,
amit itt tokéletesen sikeriilt megvalodsitani. Emellett a mlivészndvendékek korében
tovabbra is népszert volt a kiilfoldi akadémiakon vald tovabbtanulas.

Hollésy Simon, Réti Istvan, Thorma Janos Miinchenbdl hazatérve 1896-ban
létrehoztdk a nagybanyai miivésztelepet. Munkassagukban szakitottak az akadémia
elveivel, egyfajta ,ellenakadémiat” alapitottak, ami ellentétekhez vezetett az
»akadémiai miicsarnoki festk” €s a miivésztelep alkotoi kozott. Szinyei Merse Pal
vezetése alatt azonban az akadémikus felfogdssal szembenalld, nagybanyai,
impresszionista elveket vall6 miivészek is megjelentek a miivésztanarok (Ferenczy
Karoly, Réti Istvan, Glatz Oszkar) korében.

A Mintarajztanoda 1908-t6] Magyar Kiralyi Képzémiivészeti Foiskola néven
mukodik tovabb. 1920-ban Lyka reformjaval Osszevontdk a rajztanar- ¢és a
muvészképzeés oktatasat. Megsziinik a széttagoltsag: a mesteriskoldk, a n6i festdiskola
¢s a mintarajziskola immaron egy intézményben kapnak helyet. A kotelezd felvételi
vizsgat kovetden a képzés elsd két évében ugyanazokat az elméleti és gyakorlati
targyakat sajatitottak el a leendo rajztanarok és a miivésznovendékek is.

Az 1920-as években a tanarok két csoportra osztottadk a ndvendékeket: az
egyikbe a Rudnay-tanitvanyok, valamint az ¢ elveit valld mesterek tanitvanyai
tartoztak, a masikba a Vaszary és a Csok Istvan novendékek. Rudnay felhdborodottan
jegyzi meg 1929-ben: ,,... Megrontva Miinchentdl, elcsabitva Péarizstol, s talmi
fellangolasok, az esprit, a I'art pour l'art po6zos szinhazi triikkkjei homlokon vagtak,

megszéditették a magyar képzémiivészek egy részét”.
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9. kép: Aktrajzterem a Magyar Kiralyi Képzémiivészeti Fdiskolan, 1910-es évek
Forras: Konigliche ungarische Hochscule fiir Bildende Kunst in Budapest, 47. o.

Ezzel szemben Vaszary mas felfogédst hangsulyozott: ,,A természeti formak
tanulmanyozéasanak elso kelléke: a belsd szerkezet kutatdsa, megallapitasa, vagyis a
belsé lényegesbdl vald szervi kiindulés. A targyak s alakok kiilso feliiletén megjelend
formak a belsd organikus struktira hatasai.” A kiilfoldi tanulmanyttjain megszerzett
mivészeti albumokat mutatta be ndvendékeinek, a kortars eurdpai miivészetrdl
oktatott azzal egylitt, hogy a magyar szin — és formavildgot is beépitette oktatasaba.
Barcsay Jend igy emlékezett vissza a két modszerre: mig Rétinél, aki nagybdnyai
elvek alapjan tanitott, meghatarozott témakra kellett illusztraciokat késziteni, addig
Vaszary kompozicios feladatokat ,,irt el6”, a szin, forma, kompozicid, mozgas
problematikajat tanitotta.

Vaszary Janos mivészetpedagogidjaban azzal a klasszikus akadémiai
mivészképzéssel szemben dolgozta ki felfogdsat, amiben 6 maga is folytatta
tanulmanyait. Mlivészi palyafutasa elsé fontos allomasa a Miivészhaz Szabadiskoldja
volt, mely 1913-ban nyitotta meg kapuit. Ezt a miivészkezdeményezést a kortars

mivésztelepektdl alapvetden az kiilonboztette meg, hogy egyfajta komplex
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intézményi rendszerrel: kiallitohazzal, folydirattal is birt. Arra lehet kovetkeztetni,
hogy a parizsi Julian Akadémia mintdit kovették, ami valamennyi hazai, akadémiat
elutasitd felfogas szamara ,.etalonként” szolgalt. Az aktrajzolas elsddlegessé valt, a
hallgatok szabadon valaszthattak tanart maguknak, emellett a kotetlen korrektira
érvényesiilt.

A 1II. vilaghaborti utdn a Lyka Karoly altal iranyitott Fdiskola tanari
gardajanak egy része a modern mivészeti elvek mellett tett hitet: a klasszikus
akadémiai elveket megprobaltak 6tvozni a szabadiskola modszereivel: a kdzéppontba
,»a természet utani alakrajzi studiumok keriiltek”, emiatt is kiemelkedd jelentdségii
volt Vaszary tevékenysége. Mivel a kor kulturpolitikdja fontosnak tartotta az orszag
kiilfoldi ,,reklamjat”, jelenlétét, igy a Vaszary altal rendezett magyar anyag is
megjelent a velencei biennéalén, ahol tobb fdiskolds ndvendéke is szerepelt. Vaszary
alapfelfogasa az volt, hogy a miialkotas nem pusztan a valésag megjelenitdje, hanem
onallo, fliggetlen jelenség, igy esztétikdja elkiiloniilt a természetelvii felfogast vallo
nagybanyai iskolatol.”

A Foiskolan a konzervativ és a modern csoport kdzotti nyilt dsszetlitkdzésre az 1928-
as, Miicsarnokban megrendezett kidllitds utan keriilt sor, ami Vaszary Janos és Csok
Istvan elbocsatasaval zarult. Ezutdn a Modern miivészetet — az ifjusageért! cimmel irt
cikkében 0Osszefoglalta mivészetpedagogiaja alapjait: ,,Kivanatosnak tartom a
természeti formak analizisét és szintézisét, a strukturat, a formaknak beliilr6l, az
organumbol valo fejlesztését kifelé, és nem megforditva. Kivénatosnak tartom
tovabba a kép feltételeinek kutatdsat, a sik- és térszerli abrazolds tudatos
meghatarozasat, vagyis a képszerkesztést, tovabba a dekorativ, dinamikus, ritmikus,
monumentalis hatdsok miivészi erejének kihasznalasat. Természetesen idetartozik
még a mozgasi problémak megoldasa is. Ezek volndnak a természetlatas és
képszeriiség némely tamaszpontjai.””

Az alakrajz oktatasa soran arra 0sztOndzte tanitvanyait, hogy a latvany lényegére

érezzenek ra: a korabban alkalmazott, tObbhetes bedllitasokat felvaltotta néhany

78 Révész Emese: ,,Modern miivészetet — az ifjusagért!” Vaszary Janos miivészetpedagogidja,
http://www.revart.eoldal.hu/cikkek/muveszek-1900-1945/vaszary-janos (2009. 03. 05.)
79 Uo.
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perces beallitasokkal, ezekkel a krokikkal arra késztette a novendékeit, hogy a
legfontosabb szerkezeti jellegzetességeket ragadjak meg, és ezt kovetden haladjanak
a részletek felé, igy 0j szemléletmddot kozvetitett.

A korrektaraiban kezdetben a kép szerkezetére, vazara, az egyensulyra, a
dinamikara koncentralt, késébb mar a kifejezés intenzitasa, az egyedisége lett az
elsédleges szempont. Végiil az 6nall6 miiteremben tevékenykedd hallgatdéinak mar
csak akkor mondta el véleményét, ha azt kérték. Hallgatdi szerint az egyik
legnagyobb értéke annak volt, hogy a korrektirdk soran az aktualis, nyugati
milvészeti iranyzatokra is kitért, de folyoiratokat és konyveket is adott hallgatdinak a
témaban.

Olyan feladatokat adott ndvendékeinek, melyek az egyes képi elemek
alkalmazasat segitettek eld, kiilon sulyt fektetett a szinek alkalmazdsanak
képességére.

Csok Istvan mivészetpedagogiaja kozéppontjdban az a meggy6zdédeés all,
hogy az oktatasnak egyéniségkdzpontu miihelyekben kell torténnie: ,,Ily modon a
tanitas a képzelhetd legintenzivebben torténhet. A mester nemcsak tanar, hanem
egyuttal baratja, atyja tanitvadnyainak. Ez oly eldny, mindt kiilfoldon sehol nem lel a
novendék. Ilyesmi csak a régi mesterek miihelyeiben volt szokdsos. A tanitvany
egyénisége kifejlodhet, mert a mesternek ideje 1évén behatolni a rabizott ifju lelki
vilagaba, a korrekturat a legmegfelelébb modon alkalmazhatja”.*® Hangstlyozza, egy
mesternek az a feladata, hogy a tanitvany mentalitdsaba helyezkedjen, és az
egyéniségének legjobban megfeleld fejlodést eldsegitse. Ez azonban csak az
osztalyok létszamanak csokkentésével, a mas szinti novendékek elkiilonitésével
érhetd el. A modern miivészet oktatasat is kiemeli. Pedagodgiaja elsdsorban a

legmodernebb irdnyzatokat kedvelé névendékekre hatott termékenyitoleg.’

80 Révész Emese (2003/2008): Csk Istvin Képzémiivészeti Féiskoldn 1920-1932.
http://www.revart.eoldal.hu/cikkek/kepzomuveszeti-foiskola-tortenete/csok-istvan-a-
kepzomuvesztei-foiskolan (2009.03.04.)

80

Uo.
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A 1I. vilaghabortt kdvetdéen az intézmény tanarai kozé tartozott Patzai Pal,
Bernath Aurél, Barcsay Jend, Berény Robert, Kmetty Janos, Domanovszky Endre,
Fonyi Géza, Ferenczy Béni, Varga Nandor Lajos, Hincz Gyula, Koffan Kéroly tobbek
kozott. Kotelezo volt a ndvendékeknek hiisz ora figuralis stidium, valamint legalabb
tiz 6ra elmélet hallgatisa. Az iparmiivészetet kivették a tantargyak koziil, de
freskofestést, mozaik-, iivegablak-, gobelin-tervezés tanuldsara volt lehetdség,
emellett a restauratorok képzését is elinditottak.

Az 1949-ben bekovetkezett fordulat utan pontosan meghatarozott tantervet €s

programot kellett teljesiteni. A Fdiskola a minisztérium hataskorébe keriil, Bortnyik
Sandor igazgatasa alatt allt. Kétéves alapképzés utan szakosodtak a ndvendékek a {6
studiumokra, miivészdiplomat kaptak. Ideiglenesen megsziintették a tanarképzést.
Az 1964-es reform ¢értelmében a magasabb szintli miivész-mesterképzés
megvalodsitasa céljabol a tehetségesebbeknek itélt ndvendékek tanulmanyi idejét
évente Ujra, maximum hdrom évre meg lehetett hosszabbitani. A tobbiek nem
mivészdiplomat szereztek, hanem az alapképzés négy éve utan rajz, abrazolo
geometria €s milvészettorténet oktatasara jogosito oklevelet.

A nyaranta megrendezett miivésztelepi gyakorlat szinhelye 1972-td1 a tihanyi
miivésztelep. Az 1960-as, '70-es évekhez kothetd a Barcsay Jend nevével fémjelzett
vilaghirli anatomiatanitasi modszer.

Az 1988 ¢és 1993 kozotti reform alapjan Otéves, egyetemi szintli képzést
teremtettek mind a tanarképzés, mind a miivészképzés teriiletén.™
A Magyar Képzémiivészeti Foiskola mellett eldszor Pécsett alapitottak felséfoku
képzomiivészeti képzést magaba foglald intézményt. A Pécsi Tudomanyegyetem
szervezeti egységén beliil 1996-ban alakult meg a Miivészeti Kar a korabbi miivészeti
tanszékek egyesitésével.

A miivészképzés magyarorszagi hivatalos intézményei mellett a 20. szazad
eleje oOta egymas utan alapitottak a kiilonboz6 maganiskolakat. Kivalo

képzoémuvészek  hoztdk  Oket 1étre, altalaban  olyan  miivészek, akik

82 Blaskoné Majko Katalin: A Mintarajztanodatol a Képzomuivészeti Egyetemig
http://www.mke.hu/about/tortenet.php (2009.03.05.)
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szembehelyezkedtek a konzervativ mivészetfelfogdssal mind alkotomiivészként,
mind pedagdgusként. Iskoldik nemcsak szakmai tanulmanyokat kinaltak, hanem
szellemi alapokat is adtak, adott esetben még életformat is felajanlottak. Emellett
azok is tanulhattak berkein beliil, akik nem vehettek részt valami miatt a hivatalos
mivészképzd intézményekben. FEls6sorban a nem klasszikus utakra vagyodkat
vonzottak magukhoz, jelentds alkotokat neveltek ki.™

A legjelentdsebbek kozé tartozott: a Nagybanyai Szabad Festodiskola, Csok
Istvan ¢és Vaszary Janos, a go0dolléi mivésztelep, Szablya—Frischauf Ferenc
magéniskolaja és a KEVE, Kaesz Gyula belsdépitészeti oktatdsi modszere és reformja
az Orszagos Magyar Iparmiivészeti Iskoldn, A Haris-kozi Képzomiivészeti
Szabadiskola ¢és a nyergestjfalui szabadiskola, Podolini-Volkman Artar szabad
képzOmiivészeti rajz- és festdiskoldja, az OMIKE KépzOmiivészeti Szabadiskoldja,
Gallé¢ Tibor festéiskolaja, Csabai-Ekes Lajos L'Art és Ekes elnevezésii festd- és
iparmiivészeti  iskoldja, Jaschik Almos maganiskoldja, Bortnyik Sandor
maganiskoladja, a Miihely, az Atelier mlivészeti tervezd és miihelyiskola, Pap Gyula
maganiskoldja és a nagymarosi Nagy Balogh Janos Népi Kollégium és Festdiskola,

Kassdk Munkacsoportja, valamint a Munka-kor fotdcsoportja mint miihelyiskola.*®

8.2. A magyar miivészetpedagogia néhdany kiemelkedo személyisége

8.2.1. Lantos Ferenc

Lantos Ferenc ,,a hozza kotodo lehetséges iskola- és miihelytipusok mindegyikében
valtozasokat ideézett el6 a teremtés és természet titokzatossagahoz vonzodo
hitvallasaval, gondolkodasmodjanak egyenességevel és tanari képességeinek eleven

hatékonysdgdval. "™

83 http://www.museum.hu/museum/temporary _hu.php?IDT=1029&ID=36 (2009.03.05.)

84 20. szazadi Magyar Alternativ Mithelyiskolak http://www.artnet.hu/portal/event.view?id=594
(2009. 03. 10.)

85 Aknai Tamas — Mészaros Tamas (2002): Lantos Ferenc - Egy életmii margdjara. Hanga Kiado,
Budapest. 12. o.
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Lantos a Vizualis nevelés — képekben a vilag — cimli mivében a vizualis
nevelés kozos, a miivészi formaépitésnek stilustol fliggetlen alapjait probéalja meg
Osszefoglalni hangsulyozva azt, hogy a vizualis nevelésnek ,, nem a vizualis nevelés
az elsodleges célja, hanem a teljes ember kibontakoztatasanak segitése a latas
oldaldrél”. (Lantos, 1994. 5. 0.) Igy a vizualis gondolkodasmod elemi sszefiiggéseit
probalja feltarni, mindenki altal elsajatithato ,,varazsigéket” keresni anélkiil, hogy
konkrét recepteket adna problémdkra. Kiemeli, hogy az éltala kiemelt ismeretek,
,,Szabalyok” minden korosztaly szamara tanulsaggal szolgalnak, a tanar, a mester
feladatava teszi az adott helyzetre valé igazitisukat. Ova int attol, hogy a leirtakat
mereven értelmezzék, hiszen mindenkinek a sajat viszonyaira épitve kell azokat
alkalmazni, sot: azokkal vitatkozni is lehet. Azt is el kell keriilni, hogy ,,a kozos
ismeretekre valo épités — ugyanakkor a specialis ismeretek esetleges elhanyagoldsa —
szakmai feliiletességhez és dilettantizmushoz vezessen”. (Lantos, 1994. 5. 0.) Ugy
jarja koril a vizualis tartalmi problémakat, hogy nem tér ki konkrét technikai
teriiletre, mikozben mindig iigyel arra, hogy az elvontnak tiné kérdésekben is
felvillantsa ,,az emberit”. ,,A k6zOs csomopontokat” kutatja, melyek kozosek a
kiilonféle jelenségekben, dolgokban, ezekre lehet a sajatossagokat épiteni.

Végigvezeti a sik- és a térabrazolas elemeit (vizualis, plasztikai), a folt (méret,
karakter, tonus- €s szinérték, foltkapcsolatok), a pont (formaja, kdrnyezete, vonzasa,
kisugarzéasa, kapcsolodasa, stiritése, ritkitasa), a vonal (karaktere, mérete, tonus- €s
szinértéke, szindtmenet, vonalkapcsolatok), a tonus sajatossagait, viselkedését. A
valosdg tanulmanyozasardl, az elemszerkesztés problematikdjarol is ir, végezetiil
példakat is ad elem Gsszeallitasokra.

Lantos Ferenc 1968-t61 kezdddden egy sajatos, egyedi, komplex
képzémiivészeti nevelési modszertant dolgozott ki Apagyi Mdria zenetanarral. Zenei
alapproblémakra ¢épiilo, zenei analogidkat alkottak képzomiivészeti eszkozokkel,

melyek nem a zenehallgatas hangulatai, sem pedig zenemiivek illusztracioi.
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8.2.2. Az Indigé miivészeti miihely: Erdély Miklés ,,kurzusa”

Egyedi, rendkiviil sajatos képzomiivészeti oktatas folyt az 1970-es években két és fél
éven keresztiil Erdély Miklos vezetésével a Ganz-MAVAG Miivelédési Hazban. Az
ott miikodd vizualis szakkoroket Osszevontdk, €s egy oldott, inspirdld légkort
probaltak teremteni.

A cél az volt, hogy a megismerjék a tagok a ,,vizudlis kifejezés médiumainak
formaalakito nyelvét, a sik, a ter, a szinek viszonylatrendjét, a rajuk vonatkozo alkoto
médszerek néhdnydt, és hogy meg tudjdk kiilonboztemi a masoldst és az alkotdst.”™
(Hornyik — Szdke, 2008. szerk. 62. 0.) Maurer Déra hangsulyozta, hogy nem vetette el
kategorikusan a rajzolast, lefestést, azonban a puszta megjelenités jelentdsége a
minimumra csokkent. Hiszen ,,mihelyt a tanitas leragad a lerajzolasnal (lefestésnél),
és a rajz (festmény) onallo minésége hangsulyt kap, elvész a tiszta, elemi koncepcio, a
rajzolasbol gondolati tunyasag és epigonizmus lesz,... helyettesiteni akarja az
alkotast”. (Hornyik — Szoke, 2008. szerk. 63. 0.)

A tanitas koOzpontjadban a geometrikus tér-sikformak, helyzetek alltak,
eléfordult az is, hogy asszociativ targymontazsokkal, a gondolat és a metaforikus
kifejezések kapcsolataval, a gesztusokkal foglalkoztak. A cél egyfajta vizualis tréning
volt, fliggetleniil attdl, hogy jovendé muvészek vettek-e részt a foglalkozasokon, vagy
sem. A résztvevok a ,,mindent tudok gégjével” jelentkeztek, amit a befogadova valas
érdekében ,finoman le kellett tordlgetni”. Erre a vita, a foglalkozdsok
»akcidszeriisége” kitind eszkdz volt, valamint az, hogy a miivésztandr maga is
végrehajtotta a feladatokat.

Tobb modszert is alkalmaztak: az egyik a kozdsen megbeszélt, mindenki
véleményét figyelembe vevd bedllitds volt, amihez a tanar feladatsora kapcsolddott.
Ezekkel a kreativitdsi gyakorlatokkal egyiddben folyt az Ugynevezett
,csoportetidmunka”. Ennek tobb verzidja volt: a témat a vezetok hatarozzédk meg,
erre mindenki egyéni valaszt ad, egymasnak adnak feladatot, ugyanezt paronként,

mindenki hozzatesz valamit ugyanahhoz a munkdhoz, belenytlnak egymas

86 Hornyik — Széke, 2008. szerk. 62. o.
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munkéjaba — hol elére vivon, hol destruktivan, ellenkezd koncepciokat engednek
egymasnak.

A tanulas soran kétszer két szemeszteren keresztiil harom {6 kurzus kovette
egymast: forma- ¢és szinalkotdsi gyakorlatok, kreativitdsi gyakorlatok, valamint
mivészettorténeti, informacids eléadasok. Ezekhez négy, 6t eldadasbol allo fakultativ
kurzusok kotédnek, melyekre alkotomiivészeket hivnak meg.

A forma- ¢és szinalkotasi gyakorlatok sordn eldszor ,.eléitélet-leépitd”
gyakorlatokat végeznek, majd a térformak leegyszerlsitése, a geometrikus formak
vilagaba torténd atvezetés kovetkezik. Ezt kovetden az addigi belatasokat a szinnel
hozzdk 0Osszefiiggésbe, ez elméleti ismereteket, elemi szinakcid gyakorlatokat,
képfestési technikakat, szinnyomast, szines téralakitast foglalt magaba.

A kreativitasi gyakorlatokat kezdetben ,,Mozgéstervezési és Kivitelezési
Akciok” elnevezéssel tartottdk. A kreativ folyamatnak a célja a gatlasok
felhasznéalasa, nem pedig lekiizdése a kreativitds kibontakoztatdsa érdekében, ami
még csak nem is biztos, hogy miivészeti természetli. Hiszen ,, mindenkiben rejlik
kreativitas, ilyen értelemben mindenki miivész. Kreativva nem akkor valsz, ha nem
begyakorolt szabdalyokat vagy meglévo tudasanyagot alkalmazol a varatlan
szitudcidkra, hanem 1j akcioval valaszolsz”.* A gyakorlat vezet6je ugyantigy tanult a
résztvevoktol, mint forditva, mindkettdjilket a varatlan események tanitjak. A
kreativitas magaban a helyzetfelismerésben, illetve az arra vald reagalasban jelenik
meg.

Erdély Miklos 1978-ban megjelent Kreativ és fantaziafejleszté gyakorlatok
cimi tanulmanyaban Osszegezte vizualis nevelési pedagdgiai programjat, amit a
FAFE] (,Fantaziafejleszté6 gyakorlatok™) elnevezésii kurzus kovetett, ez a
késdbbiekben InDiGo (Interdiszciplinaris Gondolkodéas) kurzussa alakult at. A
szellemisége szoros kapcsolatot mutatott a kreativitasi gyakorlatokkal, azonban a
gondolkodas folyamatdn keresztiil kozelitette meg a kreativitast. Olyan szoban vagy
irasban megoldand6 feladatokkal foglalkoztak, amelyeknek a célja a sémaktol,

sztereotipiak aloli megszabadulés, ,,a gondolkodasi sémak megkérdojelezése, az

87 Beke, 1994. 134-138. o.
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evidenciak kétségbevondsa volt.” (Hornyik — Széke, 2008. szerk. 62. o.) Ennek
céljabol eldszeretettel alkalmaztdk a zen-mesterek eszkozét, rovid dialogusokat, a

koanokat.

A harmadik f6 kurzus a 20. szazadi, elsOsorban az aktualis miivészetrol szol
gyakorlatokkal elegyitve. A targyalandd témahoz kotédoen a résztvevok ,,jatékos”
alkotast folytatnak, ezzel az egylittmiitkodésre hangolnak. Ennek a kurzusnak a keretei
kozott zajlanak a vitdk, valamint az ,értelmezd- €és emlékezetgyakorlatok.” (Egy
percig nézni a miialkotast, majd emlékezetbdl visszaadni jelzésszertien.)

A fakultativ eléadasokon a meghivott miivészek egy specialis témaval
foglalkoznak, amibe miihely- és elméleti szinten egyarant be tudjak avatni a

,tanitvanyokat”.

8.2.3. Maurer Dora

Maurer Dora festészetpedagodgiai tevékenységét a fentiek sordn mar ismertetett
»Indigé—csoport, FAFEJ” miikodése mellett a Magyar Képzdmiivészeti Egyetemen
trténd oktatasa is fémjelzi. Az oktatdi hitvallasaban™ kifejti, hogy a miivészetet a
,megismerés utjanak” tekinti mind miivészként, mind tandrként, a kiilonbozd
jelenségeket strukturalisan, analitikusan tekinti at. A szakkori, egyetemi kurzusok
vezetdjeként, illetve a klasszikus, mester-tanitvany viszonyon, kapcsolaton alapul
pedagdgiai munkdja, azaz mind a csoportfeladatok adasan, mind az egyéni
korrektaran, segitségnytjtason. Hangsulyozza, az oktatdsnak mindig nyilt
parbeszédnek kell lennie.

A csoportos feladatok célja adott formai, alkotaspszichologiai
alapprobléménak a koriiljarasa, a festészet interdiszciplinaris megkozelitése, ami
alapvetéen megvaltoztathatja a hallgatok addigi munkéjat. Ugyanezt a célt szolgalja a
szinekkel, szinjelenségekkel foglalkoz6 kurzusa. Fontosnak tartja ndvendékeinek

pszichikai felkészitését az alkotdsok kiallitdsa szempontjai alapjan. Ezért osztalya

88 Maurer Déra: Oktatdsi program
http://www.mke.hu/info/tutor_page.php?mid=146efa989d6c3c&func=showprog (2009. 03. 01.)
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minden évben kotelezd jelleggel kiallitdst rendez az egyetemen kiviil, a kiallitok

sordba a mar végzett hallgatokat is meghivjak.

8.2.4. Molnar Sandor fest6jogaja

,,Minél tokéletesebb az alap, a studium, a festészet épiilete annal szildardabban adll.
De a studium, ha mar elsajatitottuk, egy helyben jarassa valik.

El kell indulni a »kis és nagy misztérium« utjan,

a mesternek a tanitvanyt ki kell mozditania legydkerezettségébdl.” 89

Az ellenkezd hiresztelésekkel ellentétben a miivészet tanithato. Sot: tanitani és
tanulni kell. Kiilonben a képesség elvadul, és elvadult allapotban marad”. (Molnar,
2007. 3. 0.) — vallja Molnar Sandor 4 festészet tanitasa cimmel megjelent miivében,
amiben festészetpedagogiai tapasztalatait adja kdzre. A munka nem recepteket ad,
hanem a festészet tanitasanak, a miivészetnek a pszichologizald, a 1¢lek legmélyebb
bugyraiba is belatd, Osszefliggéseit kutatd, komplex, rendkiviil sajatos, egyedi
attekintését, a szamara lényeges kiemelését, mikozben folyamatos a kapcsolat a
régmult idok mestereivel a szamos idézet Osszegyiijtésével.

Egy komplett festészeti oktatdsi programot ismertet, 6t évre vonatkozdan
félévekre lebontva, aminek a részletes analizisét adja a mii. Az els6 év a rajzolds, a
pont, vonal, tonus, a vazlat, valamint a szintan jegyében zajlik. A masodik évben a
forma, az analizis €s az athatas, a behelyettesités problémakorét jarjak koriil. Ezutan a
kozép-europai karakter attekintése és a kép titkos geometridja tanitasa kovetkezik. A
negyedik év klasszikus képek masolasaval, az egyéniség kialakitasaval és a festéjoga
elsajatitasaval telik. Az utolsd évben pedig az érzékelés, az érzelem és az értelem
keriil kdzéppontba. Az egész programot a diplomamunka elkészitése zarja.”

A festonek az alkotdsi folyamata soran végig kell jarnia az alabbi
lépcsdéfokokat: a tanulds fazisait — amikor a problémara vonatkozd valamennyi
ismeretet 0ssze kell gylijteni —, az elmélkedés €és a realizalas szakaszat. (Molnar,

2007. 4. 0.)

89 Molnar, 2007. 3.0ld.
90 Molnar, 2007. 4. o.
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Részletesen ir a mester-tanitvany Viszonyér(')l,g1 — ,,a lelki-szellemi n6vekedés
utjarol,” (Molnar, 2007. 8. 0.) ami harom f0 fazisbol all: a megalapozas, a
tudatallapotok megismerése, a kanon, valamint a tiszta tudat (iiresség) szakaszabol.

Attekinti a grafikai nyelv elemeit, a szintani ismereteket — a
rezgéstorvényektol a kontrasztokon, térhatdsukon at azok biofizikai hatasdig —, a
forma miiveleteit. A kelet-europai karakter ismertetése soran bemutatja, hogy nem
elhanyagolhaté a genius loci jelentésége, megkeriilhetetlen egy nép miivészetében a
k6z6s mult, értékrendszer.

Hiszi, hogy a tanitds sordn fontos szerep jut a masolasnak, amivel a
novendéknek a ,,festoi status absolutust, a festdi, szellemi alapallast” (Molnar, 2007.
163. 0.) kell megtanulnia. A masolas tobb célbol végzendd: a hii és pontos masolat
elkészitésén tal a festdi nyelv tokéletes elsajatitasa érdekében a mult miivészetének a
megeértésére, az egyéniség kialakitasanak az eldsegitésére.

Kiemeli a miivészi mesterség kiemelkedd szerepét tobbek kozott Renoir
szavait segitségiil hiva: ,,Legyen elobb jo6 munkas, ez nem akadalyozza meg, hogy
zseni legyen O6nbdl. Ebben van minden. A festészet nem almodozas. A festészet
elsdsorban kézmiivesség, €s ezt a mesterséget j0 munkasként kell miivelni.” (Molnar
2007. 167. o.) A kezdd festének ald kell vetnie magat a kiviilrél érkezd
diszciplinaknak, azokat jol el kell sajatitani, hogy a késdbbiek soran képes legyen a
sajat nyelve megteremtésére. fgy a stidium mindenkinek ugyanaz, az egyéniséget
pedig ,,meg kell csinalni”.

Az 4ltala kidolgozott festdjoga az Ot elemhez koti a festészetet: A Fold
elemhez az elékészités (studium, utkeresés) €s a megszilarditas (atmenet, Fold-
geometria) tartoznak, A Viz elem miivelete az oldas, a Tzé a kiégetés, a tiszta
gyokerekhez vald visszavezetés, a Kristaly¢ a kiiiresités, a Levegd elemhez pedig a
tiszta tudat, az liresség kapcsolodik.

Sorra veszi a természet, a lélek, a szellem érzésvilagait és a kiilonféle

tudatfokozatokat, a helyes érzékelés problematikajat.

91 Lasd a IX. szamu melléklet.
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9. Festészet oktatasa kiilfoldi egyetemeken,
akadémiakon napjainkban

A tovabbiakban napjaink képzomiivészeti oktatasat kivanom attekinteni vilagszerte -
természetesen a teljesség igénye nélkiill. Olyan csomopontok koré fiizom fel
elemzésemet, melyeket az oktatds szempontjabol meghatarozo jelentdségiinek érzek.
fgy attekintem, hol érzédnek kiilondsen erésen az adott térség, orszag festészeti
hagyomanyai az akadémidkon, altalaban milyen hosszusagiiak a képzések, mikor-
hogyan van lehetdsége a hallgatoknak specializacidra, a fotargyak mellett milyen
kiegészitd targyakat kell hallgatniuk. Hol él még elevenen a mdsolas hagyomanya,
miként-hogyan miikddnek a miihelyek, a stidiok, milyen formdban miikodik a
hallgatok és a mestereik kozotti kapcsolat, illetve hogyan alkalmazkodik a festészeti
képzés a piac vilagdhoz, hogyan késziti fel a miivészhallgatokat arra, hogy meg is
tudjanak €Ilni a mtivészetbdl.

Miel6tt a fenti elemzési szempontokra ratérnék, le kell szogezni egy olyan
kozos pontot, ami csaknem kivétel nélkill igaz a festészeti oktatdsban részt vevo
hallgatokra, ami kiilonos jelentdséggel bir, €s amit6l a téma attekintése soran nem
lehet elvonatkoztatni. Valamennyi, a festészeti felsdoktatasba bekeriil6 hallgaté mar
rendelkezik valamiféle festészeti el6képzettséggel, és kivétel nélkiil tehetséges.
Mindeniitt 1étezik valamilyen felvételi vizsga, ,.el0sziirés”, valogatds. Masrészt
valamennyi hallgato elhivatott, és ,,szereti csinalni” azt, amit tanul - Ez pedig olyan

érték, amit nem minden egyetemi képzés mondhat el magarol.

9.1. A hagyomanyok szerepe a festészeti oktatdasban

Az adott orszagban kialakult festészeti, képzoémiivészeti tradicioknak mindenhol van
jelentdsége, hiszen senki sem tud teljesen elszakadni attol a kulturdlis 6rokségtol,

amiben felndtt, felfogasa, latasmoddja, vildga formalodott. Azonban vannak olyan
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régiok, ahol ez kiilondsen érzékelhetd a festészeti oktatdsban, mely a festészeti
latasmod, eszkoztar oktatasa mellett specialis kurzusokban ,,csapodik le”, aminek a
miértjét mindig megtaldlhatjuk a torténelmi hagyomanyokban. Japdn, Kina ¢és
Bulgéaria képzomiivészeti akadémidit szeretném ebbdl a szempontbdl részletesebben
kiemelni, és a fentieket példakkal alatamasztani.

Japénban a hagyomanyos témakat hagyomanyos stilusban az ,,6si” ,,nthonga
iranyzat” abrazolta, mellette az eldszor a 16. szazadban megjelend eurdpai stilust
festészetet a ,,yoga iranyzat” képviselte. Ez a kettdsség a festészet oktatasat is
meghatarozta — sdt meghatarozza mind a mai napig. A 19. szazad végétdl kezdédden
e két irdnyzat egymas mellett él, bar a ketté kozotti éles hatarvonalak mara mar
elmosodtak, egymasra valod hatasuk erételjes. A ,,nihonga” iranyzatban megmaradtak
a hagyomanyos japan témak, a tus, a tradiciondlis technikdk, azonban az is
megmutatkozott, hogy a modern témak abrazoléasara is alkalmas. Emellett az eurdpai
stilusbol is vett at elemeket szellemiségének meg6rzése mellett. >

A The College of Art and Design®® (Tokid, Japan), a Musashino Art
University’* (Toki6, Japan), és a Tama Art University” (Toki6, Japan) oktatési
rendszerét tekintettem at.

A The College of Art and Design (Tokid, Japan) intézményében a hallgatoknak
lehetdségiik van japan festészetre (nihonga) €s ,,altalanos” festészetre is szakosodni.

A japan festészet kurzus négy éves képzési ideje alatt a hallgatok
megismerkednek a tradiciondlis japan festészet alapvetd specidlis technikaival,
melynek soran a flora, fauna, taj- és emberabrazolasra helyezik a f6 hangsulyt. Azt is
megtanuljak, hogy a hagyoméanyos manudlis technikdk alkalmazisa és anyagok
felhasznalasa, mint a sumi, a természetes pigmentek, az eziist és az arany hogy
illeszthetd bele a modern kifejezési modok korébe. A természet utani festés kiilonos
hangsulyt kap, hiszen ez kiélezi a megfigyelési képességet, ami a keleti festészet

mélységének ¢s gazdagsaganak felismeréséhez vezetd ut. A hallgatok klasszikus

92 Ito Nobuo, Maeda Taiji, Miyagawa Torao, Yoshizawa Chu, 240-41. o.
93 http://www.musabi.ac.jp/e-home/college/index.html, (2008. 07. 09.)

94 http://www.musabi.ac.jp/e-home/graduate/master2.html, (2008. 07. 09.)
95 http://www.tamabi.ac.jp/ (2008. 01. 26.)
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festészetet is tanulnak, és a keleti miivészet valodi szellemiségét a buddhista
festmények, yamato-e, suiboku-ga és az illusztralt kézirattekercsek masolasaval értik
meg, aminek a segitségével a japan festészet kulturalis 6rokségét napjainkba emelik.

A ,hagyomanyos” festészet kurzus f0 célja ezzel szemben a hagyomanyos
megjelenitési modszerekre alapozva az expressziv képességek kifejlesztése,
tekintettel arra, hogy a kortars miivészetben a kifejezési modok rendkiviil sokszintiek.
A program a f6 hangsulyt a festészetre €s a grafikara helyezi, a skdla a klasszikus
technikaktol a kortars kifejezési modokig terjed, beleértve az installaciokat €s a
multimédia eszkoztarat.”

A Mushashino Miivészeti Egyetemen a japan festészet kurzus keretében
minden évben egy 250x350 cm méretii festmény elkészitését irjak eld, ez azonban
csak irdnymutatas, a didkok maguk tervezik a munkajukat. A kétéves képzés
tetopontja a diplomakiallitds, ahol a széles kozonségnek mar mint miivészek
mutatkoznak be a hallgatok. A festészet kurzus a hallgatok egyéni, 6nallé6 munkéjara
épit, amit az egyetem oktatdi segitenek. A parbeszéd és a kritika kiilondsen fontos
helyet kap.”’

A Tama Art University oktatasi rendszerében (Tokio, Japan) a festészeti képzés

két részbdl tevddik Ossze: japan festészet és olajfestészet tanitasabol. Az olajfestészet
oktatasa soran hangsulyt fektetnek az anyag, a vonasok, a karakter, az egyes részek
jelenléte és azok kozotti kapcsolat abrazolasara, a fény, a vonal, a pont, a feliiletek, a
szinek abrazolasara. C¢l, hogy érzékenységet, fogékonysagot épitsenek ki a Japan és
mas orszagok kultirdjanak és tudoméanyos ujdonsagainak befogadasara.
A japan festészet oktatasa soran az alapvetd technikai jartassag — a ragaszto (nikawa),
japan kréta (gohun), asvanyi anyagok (iwa-enogu) és egyéb természetes pigmentek
alkalmazisa- megszerzése utan a hallgatok kreativitdsukat alkalmazva 0j, modern
utakat kereshetnek a hagyomanyos technikadk segitségével. A kurzus keretében az
egyetem falain kiviil is kapnak 6rakat a hallgatok.

Kindban a 19. szadzad végétdl kezdddden a kinai festok kapcsolatba kertiltek a

96 http://www.musabi.ac.jp/e-home/college/index.html (2008. 07. 09.)
97 http://www.musabi.ac.jp/e-home/graduate/master2.html (2008. 07. 09.)
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nyugati miivészettel, ami erdteljesen hatott rajuk. Néhany Eurdpaban tanulmanyokat
folytatd miivész elfordult az 6si hagyomdnyoktdl, elutasitotta azokat, mig masok
megprobalték a kettdt 6tvozni. Az Uj Kulturalis Mozgalommal egyre inkabb atvettek
nyugati festészeti technikdkat, modszereket, valamint ekkor jelenik meg az
olajfestészet is Kindban. Ezzel magyarazhato a jelenlegi oktatdsi rendszerben az a
ritka jelenség, hogy Kindban kiilon inditanak bizonyos egyetemeken olajfestészet
szakot.

A Shanghaji Szépmiivészeti Egyetem’ (Shanghaj, Kina) tradicionalis kinai
festészet és olajfestészet teriiletén is Onallo képzési programmal rendelkezik, négy
éves Bachelor képzést, valamint két és fél éves Masters képzést indit mindkét szakon.
A tradicionalis kinai festészet oktatasa keretében a hallgatok megismerkednek a
hagyomanyos kinai festmények elkészitésével, modern kinai akvarell és tintarajzokat
készitenek, figurdlis abrazolasok ecsettel, virag- €s vizfestészet, a Song és Yuan
dinasztia hegy- és vizabrazolasa, Ming és a Qing dinasztia hegy- és vizdbrazolasa.

Az olajfestészet szak elsddleges célja a hallgatok megismertetése az alapvetd
festészeti technikdkkal, valamint egy er6teljesen fokuszalt festészeti irany
kifejlesztése. Emellett kiemelkedd oktatasi cél olyan professziondlis miivészek
képzése, akik mlivészetkutatok €s a nemzetkdzi miivészet, kommunikacié és kultara
piacénak aktiv résztvevoi egyben. A hallgatoknak miialkotasokat alkotni, tanitani és
miuvészetet kutatni is tudni kell. Az elsajatitando ,,készségek™ kozott szerepel a skicc,
festészeti kompozicio, alakébrazolés, tajképfestés, stidi6 munka, technika elmélet,
kinai és nyugati miivészettorténet, illetve nyomatkészités.

Bulgéridban nagy hagyomanyai vannak a falfestészetnek. A The National
Academy of Arts (Szofia, Bulgaria)’ festészet és falfestészet szakot is indit Bachelor
¢s Masters képzés keretében. A falfestészet szak oktatasi programja arra épiil, hogy a
falfestészet komplex folyamat, ami magaba foglalja a tervezéssel kezdddé folyamatot
egészen a megvalositasig: freskd, secco, sgrafito, mozaik, festett iiveg, vegyes

technikak segitségével. gy a fent felsorolt technikak tanulsa is a tanterv része. A

98 http://www.shu.edu.cn/Shuweb/english/Art/navigator/allframe.htm (2008. 07. 06.)
99 http://www.nha-bg.org/main.php?id=1&lang=enpainting (2008. 07. 09.)
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terlilet sajatossagai miatt a hallgatok ikonografiat és vallastorténetet is tanulnak. A
stadium részét képezi a rajzolds, festészet, falfestmény kompoziciok készitése,
technologiai, alapanyaganak elokészitése, valamint a falfestmények épitészeti,
vizualis szempontbdl val6 szintézisének megteremtése, szobraszat.

Az Aligarh Muslim University'® (Aligrh, India) szintén hangsulyozza, hogy a
képzés soran a modern kortars nyugati képzémiivészet mellett az indiai tradiciokra
épitenek, amiben vezetd ,,kiilsds” miivészek is segitenek.

Afrikarél pedig altalanossagban elmondhat6, hogy az elmult évtizedek egyik Uj
tendencidja, hogy egyre inkabb el6térbe keriilnek a hagyoményos, torzsi
képzémiivészeti hagyomanyok, amelyek egyre fontosabb szerephez jutnak az oktatas
soran. Ugyanis csak most kezd megszabadulni az afrikai allamok oktatasi rendszere a

gyarmatositok altal rajuk erdltetett europai mintak egyeduralmatol.

9.2. A képzés hossza

Az, hogy hany év alatt szerezhet valaki képzodmiivész diplomat, meglehetésen valtozo
képet mutat a vilag kiilonféle régidiban. A masters fokozatot altaldban 2-2,5 év alatt
szerzik meg, mig a bachelor fokozat megszerzése 3,5-5 év alatt, tipikusan 4 év alatt
torténik meg. Ezt kovetheti a doktori fokozat megszerzésének iddszaka. Vannak
azonban olyan allamok is, mint Magyarorszag, amelyek nem tesznek kiilonbséget a
Bachelor—Masters szintek kozott, és egységes képzoémiivész képzést folytatnak.

A The College of Art and Design (Tokio, Japan) intézményében a hallgatok a
japan festészet kurzust négy év alatt végzik el, ugyanennyi a képzési ideje Musashino
Art University'®' (Toki6, Japan) Bachelor fokozata megszerzésének. A Tama Art
University, Tokio (Tokio, Japan) képzomiivészeti Masters fokozatahoz 6t kurzust kell
teljesiteni, melynek ideje: szintén négy év, amit egy haroméves doktori program

kovet.

100 http://www.amu.ac.in/ (2008. 02. 09.)
101 http://www.musabi.ac.jp/e-home/graduate/master2.html (2008. 07. 09.)
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Az Aligarh Muslim University'® (Aligarh, India) szintén négyéves Bachelor
képzést folytat képzémiivészetek teriiletén, amit kétéves Masters képzés kovet. Ezek
a képzési formak koedukaltak, azonban a Womens' College keretében haroméves BA
Hons képzést is inditanak killon a n6i hallgatok részére. A Jammu University'™
(Jammu, India) o6téves képzést indit képzémiivészet teriiletén, melynek soran a
hallgatok vélaszthatjék a festészet szakiranyt is. A University of Rajasthan’™ (Jaipur,
India) négyéves programmal rendelkezik a vizualis miivészetek teriiletén, itt szintén

specializacios lehetoségként jelenik meg a festészet.

A miivészeti és dizajn tanulméanyokat kinalé Nkumba Egyetemen'® (Nkumba,
Uganda) sajatos modon a kurzusoknak négy szintjét kiilonboztetik meg: egyéves
okleveles képzést, kétéves, haroméves diploma kurzust, valamint a kétéves

posztgradualis képzést.

A Bezalel Miivészeti és Iparmiivészeti Akadémia" (Jeruzsalem, Izrael)
képzoémiivészeti programmal is rendelkezik, melynek keretében a hallgatoknak
festészetet is kell tanulnia, a programon beliil nem szakosodhatnak a ndvendékek. Az
intézmény négy éves Bachelor és két éves Masters képzést indit.

A University of the Free State'’

(Bloemfontein, Dé¢l-Afrika) harom éves
diplomakurzust, négyéves Bachelor ¢és kétéves Masters programot indit
képzomiivészet szak elnevezéssel.

A Royal College of Art (London, Anglia) kétéves Masters programot indit
festészet szakiranyban.

Az egyik leghosszabb ideig tarto képzést a Finnish Academy of Fine Arts'™

(Helsinki, Finnorszag) a Bachelor fokozatot 3,5 év alatt, mig a Masters fokozatot 5,5

¢v alatt lehet megszerezni, emellett doktori képzést is folytatnak, melyet altaldban 4

102 ht tp://www.amu.ac.in/ (2008. 02. 09.)

103 http://www.jammuuniversity.in/ac_oc_musicnfineartsO1.asp (2008. 01. 26.)

104 http://www.uniraj.ernet.in/ (2008. 01. 26.)

105 http://www.nkumbauniversity.ac.ug/schools/sciad/index.php?p=cou (2008. 04. 26.)
106 http://www.bezalel.ac.il/en/academics/bachelor degree/art (2008. 06. 21.)

107 http://www.uovs.ac.za/apps/yearbooks/index.php?id=43&sid=1321 (2008. 04. 26.)
108 http://www.kuva.fi/portal/english/studies (2008. 07. 10.)
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¢év alatt teljesitenek a hallgatok.
A Marmara Egyetem (Isztambul, Torokorszag) csakugy, mint a University of

Papua New Guinea (Port Moresby, Papua Uj—Guineai)'”

négyéves Bachelor
programmal rendelkezik.

A University of Canterbury, School of Fine Arts''® (Christchurch, Uj-Zéland)
Bachelor képzése szintén négy évig tart, amit egyéves Masters képzés kovet
képzémiivészet szakon.

Olaszorszagban a Libera Accademia di Belle Arti di Roma'"

(Roma,
Olaszorszag), két szinten is hirdet festészeti szakot: a hdroméves Bachelor szinten, és
a kétéves Masters szinten — ugyanezen rendszer alapjan hirdette meg képzését az

Oslo National Academy of the Arts'"?

(Oslo, Norvégia).

A The National College of Art and Design'" (Dublin, frorszag) négyéves
Bachelor képzést folytat képzémiivészetek teriiletén.'™

Az Athens School of Arts'"® (Athén, Gorogorszag) szokatlanul hosszi, dtéves
Bachelor képzést indit, illetve kétéves Masters képzést képzomiivészetek teriiletén.

A Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden''® (Drezda, Németorszag)
képzémiivész diplomajahoz négy szemeszter alatt alapozd tanulmanyokat, majd egy
f6 szakiranyt kell elvégezni. Ezt a két szemeszter hosszt diplomaiddszak zérja. A
diploma utan lehet0ség van egy négy szemeszter hosszan tartd posztgradualis
mesterstadium elvégzésére is, ahova egy szakmai bizottsag elott kell felvételi vizsgat
tenni. Mas miivészeti féiskolakbol is jelentkezhetnek hallgatok a mestertanulmanyok
végzésére.

A Miincheni Képzomiivészeti Akadémian (Miinchen, Németorszag) a

109 http://www.upng.ac.pg/shss_ca.html (2008. 07. 06.)

110 http://www.fina.canterbury.ac.nz/welcome_studio.shtml (2008. 06. 22.)

111 http://www.iaa.it/index_eng.htm (2008. 06. 28.)

112 http://www.khio.no/?template=redesignforsideengelsk,
http://www.khio.no/Engelsk/Visual Arts/BA_Fine art/ (2008. 07. 09.)

113 http://www.ncad.ie/faculties/fineart/about.shtml (2008. 07. 13.)

114 Emellett Masters és PhD tanulmanyok folytatasara is van lehetdség az egyetemen. In:
http://www.ncad.ie/research/fa_postgrad mfa.shtml (2008. 07. 13.)

115 http://www.asfa.gr/greek/erasmus/index.htm (2008. 06. 21.)

116 http://www.hfbk-dresden.de/HfBK-Dresden/Studium/Studiengaenge/Freie Kunst Details.php
(2008. 05. 24.)
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tanulméanyi id6szak 10 szemeszteren Kkeresztiil tart, ami két szemeszterrel
meghosszabbithatd. A hallgatoknak lehetésége van kétéves mestertanulmanyok
folytatasara.''” A Diisseldorfi Akadémian''® (Disseldorf, Németorszag) szintén van
lehetoség kétéves mestertanulmanyok folytatasara, aminek a végén egy

,,Akadamiebrief” (akadémiai oklevelet) kapnak a hallgatok.

9.3. Alapozas és kiegészito targyak, specializdcio

Altalanossagban megallapithatjuk, hogy a festészeti képzés vilagszerte egy
meghatarozott logika szerint torténik, miszerint el6szor az Un. ,,alapozotargyakat™ kell
a hallgatoknak teljesiteniiik, csak ezt kovetden valaszthatjak ki specialis teriileteiket.
Természetesen az is igaz, hogy a konkrét festészeti targyak mellett kiegészitod
targyakat kell a hallgatoknak felvenniiik — amit sok egyetemen kiilonb6z6 blokkokba
sorolnak.

A The College of Art and Design'"” (Tokio, Japan) altal biztositott képzés
legfébb célja, hogy a természet, a tarsadalom és az egyén kozotti kapcsolatra
koncentraljanak, valamint a miivészet értelmét kutassak. A hallgatoknak igy harom
nagy blokkbol kell targyakat hallgatniuk:a bolcsészettudomany korébol, ami a
kritikai-itéletalkotasi képességeiket fejleszti a szakosodasuk eldsegitése érdekében, a
mivészet alapjaira vonatkozo olyan targyak korébdl, melyek a valasztott szakjuk
korén kiviil esnek — ez hozzajarul ahhoz, hogy a hallgatok a sajat targyuk helyét és
alapjait holisztikus megkozelitésben lassak, (pl.: szobraszat, vizualis kommunikéci6
dizdjn, ipari formatervezés és belsdépitészet, divattervezés, miivészetpolitika és
menedzsment, dizajn informatika, festészet, japan festészet), valamint a sajat

specializaciojuk targyait.

A tokidi Musashino Art University'* (Tokio, Japan) képzémiivészeti egyetem

a Masters fokozata megszerzéséhez ot fo tantargy teljesitését irja eld, melyek a japan

117 http://www.200-jahre-kunstakademie-muenchen.de (2008. 10. 11.)
118 http://www.kunstakademie-duesseldorf.de/studium.html (2008. 10. 11.)
119 http://www.musabi.ac.jp/e-home/college/index.html (2008. 07. 09.)
120 http://www.musabi.ac.jp/e-home/graduate/master2.html (2008. 07. 09.)
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festészet, festészet, grafika, szobraszat, —mivészettudomany ¢és  dizdjn,
miuvészetpolitika és menedzsment.

A Tama Art University'®' (Tokid, Japan) Masters fokozatat 6t kurzus
teljesitését kovetden festészet, szobraszat, keramia—iiveg—fémmiives, dizajn, valamint
a milvészettudomanyi kurzus abszolvalasat kovetden lehet megszerezni. Az elsé és
masodik évben az alapvetd elemekben szereznek jartassagot, az alapkészségeket
sajatitjdk el olyan szabadon valasztott kurzusok keretében, ami a sajat
kifejezésmodjuknak leginkabb megfelel. A kovetkezd két évben a hallgatok pedig
kiépitik tanaraikkal egyeztetve a sajat egy évre vonatkozd tanmenetiiket, hogy
ratalaljanak a sajat hangjukra. Mindez a professzorok folyamatos tdmogatasa mellett
torténik, fontos szerephez jutnak a hallgatok és oktatd kozotti parbeszéd, az
ugynevezett |, kritikai ilések", az egymas kozti eszmecserék, valamint a
kiallitaslatogatasok, illetve az azokon valo részvétel. A professzorok tapasztalataikat

megosztva a mivész-1ét buktatoirdl, mindennapjairdl is szamot adnak.

Indidban a Jammu University'** (Tokio, Japan) altal nyujtott képzés elsé két
év elokészitd jellegli, az azt kdvetd harom €év pedig mar a szaktantargy tanuldsa
jegyében zajlik. Az el6készitd targyak kozott kiegészitd targy gyanant megjelenik az
angol nyelv, valamint a modern indiai nyelv tanitdsa. Emellett a hallgatoknak meg
kell ismerkednie a miivészettorténet (indiai €s nyugati miivészettorténet), a miivészet
alapjai, szin- és formatan, agyagmodellezés, rajzolas, alkalmazott miivészetek és a
nyomatkészités targyakkal is. A festohallgatok emellett tanulnak kompoziciot, €16

modell utdni munkat, alkalmazott miivészetelméletet, valamint sajtoéhirdetést is.

A Rajasthan Egyetemen (Jaipur, India) az elso év az ,,alapozas jegyében” telik,
a kovetkezé harom év pedig mar a valasztott targy, a specializdcid keretében. Az
alkalmazott miivészetek, valamint a szobrdszat mellett a festészet is az egyik
specializacios lehet0ség. (A hallgatok mar akkor kivalasztjak azt a targyat, amire
szakosodni szeretnének, amikor jelentkeznek az alapozé targyakra). Kotelezd targy

valamennyi hallgatonak a hindi és az angol nyelv, kornyezeti tanulmanyok (nemzeti

121 http://www.tamabi.ac.jp/ (2008. 01. 26.)
122 http://www.jammuuniversity.in/ac_oc_musicnfineartsO1.asp (2008. 01. 26.)
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eréforrasok, 0koszisztémak, biodiverzitas) és az alapvetd szamitogépes ismeretek. Az
elsd, un. alapozd évben fliggetleniil valasztott szakjatol valamennyi hallgat6 tanul az
angol ¢és hindi nyelv mellett vizualis muvészetek alapjai elnevezésu targyat. A
gyakorlati targyak kozott szerepel a tanulmanyrajz (csendélet, emberabrazolas...)
kompozicid, diz4jn az alkalmazott miivészetben, miivészet, 3D dizajn, valamint
nyomatkészités. A masodik évben mar szakosodhatnak a hallgatok valasztott
targyukra. A festészetre specializalodott didkok elméleti targyai az indiai €s a nyugati
miivészet torténete. A gyakorlati targyak: a portrétanulmany, kompozicié, csendélet,

valamint nyomatkészités.

A harmadik évben indiai és nyugati esztétikat hallgatnak, emellett rajzolnak,
kompoziciés gyakorlatokat tanulnak, tanulmanyrajzokat készitenek, valamint
szamitogépes grafikaval foglalkoznak. Az utolsé évben indiai és nyugati kortars
miuvészetet tanulnak, a gyakorlati targyak kozott pedig ismét olyanok jelennek meg,
amelyeket a korabbi években mar tanultak: igy rajzolas, kompozicid, ¢16 modell utani
rajz, valamint nyomatkészités.

A Jerevini Miivészeti Akadémian'>  (Jerevan, Orményorszag) hallgatok
szintén tanulhatnak festészetet. Az Akadémia hangsilyozza a nemzeti miivészet
jelentdségét az oktatds soran, valamint az tigynevezett ,,muzeumgyakorlatot”, azaz
kiallitasok, galéridk, Osi régészeti leldhelyek, miivészeti emlékhelyek latogatasat.
Szeminariumok, valaszthatd kurzusok, tanulméanyok készitése, csoportmunka is az
oktatas eszkoOzei kozé tartoznak. Az oktatas soran elsGsorban a ,realista és
akadémikus hagyomanyokat kovetik, kiilon hangsulyt fektetnek miivészeti
anatémidra, az anyagismeretre, a perspektiva tanulmanyozasara, magara a festészet
technikai oldalara. Az oktatds foként ugynevezett ,,workshop”-ok keretében zajlik. A
hallgatok a harmadik kurzus utan maguk valasztjak ki a csoportjukat, amit hires
ormény festok vezetnek. Kiemelkedd szerephez jut a hallgatok nyari alkototelepe,

ahol foként természetabrazolassal foglalkoznak.

123 http://www.iatp.am/yafa/ (2008. 06. 28.)
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A Nkumba Egyetemen'*

(Nkumba, Uganda) a hallgatok az elsé évet a
valasztott szakjuktdl fiiggetleniil valamennyi képzémiivészeti ag tanulmanyozasanak
szentelik abbdl kiindulva, hogy a miivészetnek kozos gyokerei, alapjai vannak, és
valamennyi teriilet fontos kivétel nélkiil, hogy a sajat valasztott szakjat minél
sz¢lesebb latokorben tudja a hallgatod attekinteni. Hangstlyt fektetnek emellett a
hallgatok kommunikécios ¢€s technikai képességeinek, a kreativ gondolkodés
fejlesztésére. Festészetbdl alap és haladd kurzust inditanak, amelynek soran a
csendélet, figuralis festészet, a kollazs eszkozeit tanitjak, és szintani gyakorlatokat
folytatnak.

A The National Academy of Arts'*® (Szofia, Bulgéria) festészet és falfestészet
szakot is indit Bachelor és Masters képzés keretében. A Masters képzés soran a
studidk vezetd professzorai, miivészei iranyitasaval dolgoznak a hallgatok. A
festészet Bachelor programja keretében a tantargyak kozott szerepel a festészet,
kompozicid, rajzolas, festészet- és falfestészet-technikdk, szintan, szobraszat, grafikai
technikak, anatomia, perspektiva, filozofia, esztétika, miivészettorténet, valamint az
idegen nyelvek ¢és a sport is. Kisérleteket folytatnak a non-figurativ festészet és

kompozici6 terén.

A falfestészet szakon emellett miivészettorténetet, anatomiat, perspektivat,
esztétikat, filozofiat, miivészetmenedzsmentet is hallgatnak a novendékek. A
gyakorlat azt is megerdsitette, hogy a szakot végzettek koziil az esztétikai kornyezet
elméleti teriiletének is adnak szakértOket, de ugyanez igaz az iivegfestészetre,
festészetre, mozaikkészitésre, szobraszatra is. A falfestészeti technikakat specialis
workshop-ok keretében tanulmanyozzak.

126 (Jeruzsalem, Izrael) a

A Bezalel Miivészeti és Iparmiivészeti Akadémia
Bachelor képzés keretében szamos kotelezd festészeti kurzust kell teljesitenie a
hallgatoknak. Az elsé év kotelezd festészeti Ordja ,,A dontés és az esemeény kozott”

cimet viseli. Azt vizsgdlja, hogy a miivész az alkotofolyamat kdzben milyen

124 http://www.nkumbauniversity.ac.ug/schools/sciad/index.php?p=cou (2008. 04. 26.)
125 http://www.nha-bg.org/main.php?id=1&lang=enpainting (2008. 07. 09.)
126 http://www.bezalel.ac.il/en/academics/bachelor degree/art (2008. 05.11.)
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dontéseket hoz: az eszk6zok megvalasztasa, a kdzeg, a kozvetitd eszkoz kivalasztasa,
a kiallitas természete, a helyszine meghatarozéasakor, valamint ezen faktorok kozotti
lathatatlan kapcsokat tekinti at. Egy masik kurzus azt igéri, hogy a hallgatoknak
lehetdséget nyujt a meghittség egyfajta koncepcidja megteremtésére. Valasztasok
segitségével Gjradefinialjak a ,,személyes” fogalmat a mindennapi életbdl vett rutinok
kivalasztasaval — az emberi testet véve modellil. ,,A tematikus festészet” kurzus
keretében a megfigyelés és a miivészi formaban torténd ,,leiras”, megjelenités kozotti
kapcsolatot tekintik at, az alapozast, a szinek ,,0sszeallitasat”, valamint a feliilet
befestését.

A masodik év festészeti oktatdsa azt a célt tlizi ki, hogy a kiilonféle miivészi
kifejezoeszkozokben rejlé lehetoségeket tarja fel a hangsulyt a kortars ,,médiara”,
annak jelenségeire (mozi, pop-kultira, rock and roll, képregények...") helyezve.

A University of the Free State'”’ (Bloemfontein, Dél-Afrikai Koztarsasag)
nevili egyetemen tanuld képzOdmiivész hallgatoknak nincs lehetdsége szakiranyt
valasztani, azonban a kdtelezd targyak kozott szdmos festészeti targy jelenik meg. Az
els6 ¢évben az egyetemen oktatott festészeti targyak koziil: szinelméletet,
festészettechnikat, Onarckép abrazolast, multimédiat, perspektivat, expressziv
kifejezésmodot és realizmust tanulnak. A masodik évben a festészettechnika és a
multimédia mellett kompozicidt, tajképfestészetet €s alakabrazolast oktatnak.

Emellett valamennyi hallgatonak fel kell vennie a kortars vizualis miivészet és
kultara jelenlegi trendjei, kuratoriumi project, miivészetigazgatas €¢s menedzsment,
képzémiivészetek, képzOmiivészeti kutatas, ,,a tér és a nem kritikai megkdzelitése”,
»a varos elképzelése” targyakat. Szintén a kotelezd targyak korébe soroltdk a
nyomatkészités, rajzolas, szobraszat targyakat.

A PhD kurzus keretében az aspiransoknak egy disszertaciot kell irni a témavezetdvel
és a tanszékvezet6vel konzultalva.'*®
A Finnish Academy of Fine Arts'® (Helsinki, Finnorszag) keretein beliil

mikodo festészeti szakirany Bachelor képzése harom {6 részbol tevodik Ossze:

127 http://www.uovs.ac.za/apps/yearbooks/index.php?id=43&sid=1321 (2008. 04. 26.)
128 http://www.uovs.ac.za/apps/yearbooks/index.php?id=51&sid=1456 (2008. 04. 26.)
129 http://www.kuva.fi/portal/english/studies (2008. 07. 10.)
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alaptanulmanyokbol, nyelvi blokkbol, valamint a specializaciohoz kotdédd tantargyi
csoportbol. Az alaptanulméanyok tantargyi csoport a miivészi munka alapjainak
elsajatitasat, a miivészettorténet alapjat, valamint informécids és kommunikacios
technika hallgatasat jelenti. A nyelvi tanulméanyok keretében a masodik hazai nyelvet,
valamint egy idegen nyelvet kell tanulnia a hallgatoknak. A specializacidhoz kothetd
tantargyi blokkba tartozik a ,miivész technikai” cimmel tartott kurzus, ami a
felhasznalt anyagok, festészeti technikak, kdzegek és pigmentek témakorét jarja kortil
torténeti, kémiai-technikai és gyakorlati szempontbol. Az egyéb kurzusok kozott
talaljuk a ,kortars miivészet a tarsadalomban”, valamint a ,rajzolas és érzékelés”
cimmel tartott 6rakat.

A Royal College of Art, London™ (London, Anglia) kétéves Masters
programot indit festészet szakiranyban. A hallgatok maguk allitjdk Ossze a
tanrendjiiket. Minden didkot aktivan tamogatnak abban, hogy felfedezze a
lehetdségeit és a gondolataikban rejlé potencialt. Hangsulyt fektetnek arra, hogy a
hallgatok tudjanak kérdezni, és kifejlesszenek a sajat maguk iranyaba miikodo
onkritikat. Aktiv alkotomiivészek, kritikusok, irdk, kuratorok is gyakori vendégei a
kurzusnak. Minden hallgatonak emellett az els évben el kell végezni egy egyhetes
kurzust, amit a Kritikai és Torténeti Tanulmanyok Tanszék szervez."!

A University of Papua New Guinea, Port Moresby'**

(Port Moresby, Papua
Uj-Guinea) négy éves Bachelor programot indit , Miivészet és Dizajn", valamint
,Kreativ miivészetek" szakiranyok teriiletén, mely szakok mindegyike keretében
tanulnak a hallgatok festészetet. A , Kreativ mivészetek” szak képzOmiivészet
moduljan beliill megismerkednek a didkok a kiilonféle festészeti technikakkal,
eszkozokkel és anyagokkal, a csendéletfestéssel, szintannal, kompozicioval. A
,Miivészet és Dizdjn” program a negyedik évre litemezi a specializaciot.

University of Canterbury, School of Fine Arts, Christchurch'> (Christchurch,

Uj-Zéland) Bachelor képzése masodik évében van lehetdség a festészet szakiranyt

130 http://www.rca.ac.uk/pages/study/ma_painting_173.html (2008. 07. 06.)

131 http://www.rca.ac.uk/pages/study/collegewide programme critical and 577.html (2008. 07. 06.)
132 http://www.upng.ac.pg/shss_ca.html (2008. 07. 06.)

133 http://www.fina.canterbury.ac.nz/welcome_studio.shtml (2008. 06. 22.)
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valasztani mas szakok mellett. A hallgatoknak studiogyakorlatokat kell végezniiik — a
hét négy napjan —, a maradék iddben a képzOmiivészet elméleti kérdéseivel
foglalkoznak.

Az elsO év az alapok kiépitésével kezdddik: az alap rajztechnikdk, gyakorlati
ismeretek megtanulasaval els6sorban. Emellett a hallgatok felvehetik tobbek k6zott a
,Maori miivészet: Taonga Tuku Tho”, a ,vilag épitészete”, ,,a nyugati miivészet
vilaga”, a ,kortars miivészet formdaciodi: a vizualis kultira 1945-t6l napjainkig”
cimmel meghirdetett kurzusokat.

A festészetre specializalodott hallgatok a masodik évben egymassal
Osszefiiggd projektek sorozata segitségével kezdik el a festészetet tanulni azzal a
céllal, hogy szilard alapokat épitsenek ki az elkdvetkezd években az egyéni munka
tekintetében. Az egész évi munkat dokumentéalni kell a didkoknak.'** A specializacio
éveiben a festészeti targyak mellett az egyetem altal kinalt kurzusok egészébol
vélogathatnak a hallgatok.'*

A Libera Accademia di Belle Arti di Roma"® (Roma, Olaszorszag) Bachelor
képzése keretében a hallgatok atfogd ismeretekhez jutnak, alapkészségeket tanitanak
meg nekik az alabbi teriileteken: A modern és a kortdrs miivészet torténete, a
hagyomanyos ¢és a kortars festészetben alkalmazott technikak, technologidk,
szinhasznalat technikdi, szintani ismeretek, a grafikai megjelenités technoldgiai, —

kitekintéssel a szamitogépes grafikara, — a fotomiivészet alapismeretei, technologiai.

134 Az oktatasi célok kozott fogalmazzdk meg azt, hogy a didkok megtanuljdk a festészet alap
technikait, modszereit, a képalkotas formalis Osszetevdit: a szintant, kompoziciot, egyéb technikai
ismereteket.http://www.canterbury.ac.nz/courseinfo/GetCourseDetails.aspx?course=PAIN201&yea
r=2008&source=fina (2008. 06. 22.)

135 A didkok felvehetik a tobbi specializacidohoz tartozé szaktargyakat, igy a dizajn, a filmmivészet,
fotd, nyomatkészités, szobraszat szaktdrgyait, valamint miivészetelméleti és miivészettdrténeti
targyakat. Tobbek kozott a listan szerepelnek a valaszthatd targyak kozott pl.: a masodik évben
felvehetd targyak korében ,Miivészet a forradalmak koradban”, ,,Te Taura Whakairo: a Maori
miivészet folytatasa”, ,,Epitészet a 20. szazadban”, ,,Az Aotearoa Uj— Zéland miivészetének egyes
aspektusai”, ,,A Csendes-Ocean térségének mivészete”, , Kozépkori miivészet: zarandokok,
kereszteslovagok és szerzetesek” ,,Japan miivészet”, ,,Kritikaeclmélet "cimmel meghirdetettek, a 3.
évben felvehet6 targyak koziil: ,,Miivészet és miivészek a viktoridnus kori Angliabn”, ,,Az amerikai
mivészet egyes témai”, valamint , ,Esztétikaelmélet” cimmel tartott targyak. In:
http://www.canterbury.ac.nz/courseinfo/GetDeptCourses.aspx?dept=fina&year=2006 (2008. 06.
22))

136 http://www.iaa.it/index_eng.htm (2008. 06. 28.)
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Mindezen ismeretek segitségével interdiszciplinaris megkdzelitéssel tudnak festészeti
problémakat megragadni és megoldani.

A hallgatoknak harom blokkba sorolhato targyat kell felvennie: alap, specialis,
valamint kiegészito jellegl targyakat. A tanrend évekre lebontva hatarozza meg azt,
hogy melyik targyat mikor kell felvenni. A kotelezd targyak korébe tartoznak az elsé
évben: a festészet I., a festészet technikdja, valamint az anatomia €s az informatika
targyak. A masodik évben ebbe a blokkba tartozik a festészet II., a kortars
mivészettorténet, az angol, és a festészet III., forma pszichologia és megfigyelés
elmélete, a metszetkészités, a rajzolas.'’

A Masters képzés tanrendje erdsen érzékelteti, hogy itt mar sokkal
specializaltabb képzésrél van szo, szélesebb korben oktatnak gyakorlati targyakat, -
ez a workshopok korében érzédik markansan -, az elméleti targyak kore is joval
specifikusabb. Erdekesség, hogy a szinhazzal kapcsolatos studiumokat is folytatnak a
festészethallgatok a szinhaztorténet, illetve a diszlettervezés technikai és torténete
orak keretében.

Alaptargyak, specialis workshopok keretében megtartott, tudomanyelméleti,
illetve kapcsolodd vagy kiegészitd targyak elvégzését irja eld a tanrend. Az
alaptargyak kozé tartozik a grafika (nyomatkészitési technikak),a festészet 1. és II.
targy. Az elméleti blokk a chromatology, esztétika, projekt menedzsment modszerek,
muvészettorténet, grafikatorténet, szinhaztorténet, diszlettervezés technikai ¢és
torténete, valamint forma pszicholdgia és megfigyelés elmélete kurzusokat foglalja
magaba. A kiegészitd, kapcsolodd targyak alatt a tanrend a digitalis kultira, a
mivészeti piac € promoécid, mivészeti kommunikécid  angolul  és
miizeumtanulmanyok oktatasat irja el6.'*®

A The National College of Art and Design'” (Dublin, frorszag) Bachelor

137 Emellett a tantervben felsorolt targyak kozott jelenik meg pl. a specialis grafikai technikak,
rajztorténet, gorog-roman miivészet torténete, web-dizajn, fotdtechnika, rajzolds technikdja,
kozépkori miivészettorténet, a fotomiivészet torténete, digitalis video, modern miivészettorténet, a
tervezés modszertana, szkriptografia,digitalis technika alkalmazasa, ,,miivészeti piacgazdasag”
cimmel meghirdetett targyak. In: http://www.iaa.it/eng/painting.htm (2008. 06. 28.)

138 http://www.iaa.it/eng/Il_painting.htm (2008. 06. 28.)

139 http://www.ncad.ie/faculties/fineart/about.shtml (2008. 07. 13.)
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képzésében a masodik évben nyilik lehetésége a hallgatoknak szakiranyt valasztani,
melynek sordn festészetre is specializalodhatnak. Az elsé év a hallgatok vizualis
kultardjanak, nyelvezetének a fejlesztésének a jegyében telik, a célok kozott szerepel
az is, hogy megismerkedjenek a szakiranyokkal is, aminek alapjan az oktatokkal
konzultdlva meg tudjak hozni a végsd dontést a valasztott szak tekintetében. A
hallgatok a rajzon, festészeten, nyomatkészitésen, fotdémiivészeten, valamint a
dizdjnon keresztiil értik meg ¢és fejlesztik tudasukat a vizualis miivészetek teriiletén.
Projektmunka ¢és blokkstidiumok segitségével mélyitik el a problémamegoldd
képességet keramia, himzeés, divat, iiveg, ¢kszer-, 6tvosmilvesség, festészet, festett
textil, nyomatkészités, szobraszat, szdttesek €s vizualis kommunikécio6 targyak utjan.
A kutatasra mint tantargyra is kiilon hangsulyt fektetnek. Személyes tutori tdmogatdja
van minden hallgatonak, és az év elorehaladtaval személyes projektekben kell részt
venniiik. Kotelezé tanulmanyi kirdnduldsokat is szerveznek a kurzus keretében.
Minden évben a tanulméanyok 20%-at teszik ki a vizualis kultara keretében oktatott
kurzusok.

A masodik évben valasztanak szakiranyt a hallgatok, ez az év az egyéni és a
csoportmunka kozotti Osszhang megteremtésére koncentrdl. Az elsé félévben a
festészet alapvetd technikai, gyakorlati ismereteit oktatjdk. Arra is lehetdség van,
hogy tutori szinten a tobb szakirany irant érdekl6do hallgatok ,,vegyesen” tanulhassak
az egyes szakokat.

A harmadik évben projektekre épitenek, és elOsegitik a kiilonféle koncepciok
csoportban torténd megvitatasat. Az év eldrehaladasaval parhuzamosan a hangsuly
egyre inkabb az egyéni munkara tevédik at. A szemindriumok a professzionalis
gyakorlat szdmos teriiletét érintik: kdzigazgatas, kuratériumi, jogi, adoiigyi kérdések
— olyan tudast, ami manapsdg mar elengedhetetlen egy kortdrs miivész
mindennapjaihoz.

Az Oslo National Academy of the Arts'* (Oslo, Norvégia) képzémiivészetet

tanuld hallgatéinak nincs lehetOsége festészetre specializalédni, azonban kotelezo

140 http://www.khio.no/?template=redesignforsideengelsk (2008. 07. 09.),
http://www.khio.no/Engelsk/Visual Arts/BA_Fine art/ (2008. 07. 09.)
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festészetet tanulniuk. A Bachelor program elsé szemeszterében kotelez targyakat, a
masodiktol az 6todik szemeszterig valaszthato targyakat hallgatnak, mig az utolso
szemeszterben mar a sajat, 6nallé programjukat folytatjak.

Az els6 évben az alapvetd technikai ismereteket sajatitjak el, a kiilonféle
mivészi  kifejezésmodokkal ismerkednek meg, illetve a kortdrs miivészet
komplexitasaval, emellett megkezdik az 6ndll6 munkat is. A masodik évben mar a
sajat mivészi ,allaspontjuk” kidolgozasa a cél, sajat otletek, koncepciok
megvaldsitasaval. Az utolsé évben mar elmélyiiltebb miivészi eredményeket
kovetelnek meg a sajat miivészeti tevékenységiik dokumentéldsaval parhuzamosan,
amire a zarokiallitas ,.teszi a koronat”, valamint az, hogy egy irott beszamolot is el
kell késziteniiik a sajat alkotasaikrol.

A hallgatok értékelésénél szerepet jatszanak az egyéni megbeszélések.
Minden szemeszterben csoportban is megbeszélik az egyéni teljesitményeket, a
hallgatonak az oktatok egy csoportjanak is szamot kell adnia a miivészi gyakorlatarol,
valamint kiils6 vizsgaztato értékeli a miivészetelméleti témabdl irt esszéjét. Emellett a
végzOsoknek zarokiallitast is kell tartania, amit egy belso és kiilsé tagokbol allo
fliggetlen bizottsdg értékel. A hallgatok Onmagukat is értékelik minden
szemeszterben.

Hérom alapvetd tantargycsoportot kell teljesiteni: az elméleti, specializacios,
valamint a gyakorlati blokkot, melyek egy interdiszciplinaris megkdzelitést
feltételeznek. Az elmélet korében eldaddsok ¢€s szemindriumok forméjaban
muvészetelméletet és miivészettorténetet tanulnak, ami azonban nem valaszthat6 el a
filozofiatol, szociologiatol, pszichoanalizistdl €s az antropoldgiatol. A specializacios
targyak tovabb fejlesztik a technikai, koncepcionalis képességeket, amit egy-két hetes
intenziv szeminariumok, projektek, tanulmanyutak keretében tanitanak az egyetem
oktatoi és kiilsOs szakemberek. Az elméleti, kritikai elemek — pl. esztétika, etika — és
a gyakorlati tudas kombinacidjat, szintézisét teremtik meg ezek a studiumok. A
gyakorlat egyéni és kollektiv aktiv gyakorlatot jelent stidiomunka, kiallitasok,
workshopok, performanszok, prezentaciok forméjaban.

A festészettel a hallgatok egyéni konzultacidk, stddiomunka, projektek,
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modelltanulméanyok, tanulmanyutak, vendégoktatok, a tanulmanycsoportban hetente
torténd megbeszélések segitségével ismerkednek meg. A festészettel egyiitt oktatjak a
rajzolast, kollazst és a grafikat is. A hallgatok olajjal, akrillal, temperaval,
vizfestékkel festhetnek, a rajzolashoz pedig grafitot, krétat, faszenet, pasztellt
hasznalhatnak, valamint kolldzstechnikat, tovabba grafikai technikdkat, mint
szitanyomat, litografia... A hangsulyt a kisérletezésre, a kiilonféle technikak és

Az Athens School of Arts'*' (Athén, Goérdgorszag) Bachelor képzése ideje
alatt mar az elsé évben specializalodnak a hallgatok, lehetdség van festészeti
»szakiranyt” is felvenni. Ez miitermi munkdkban nyilvanul meg, minden hallgat6 a
valasztott szakiranynak megfeleld mitermi munkat végez, ez teszi ki az oktatas
jelentds hanyadat minden egyes szemeszterben. A hallgatok képzésiik elsé és

, . Y oy w 7 142
masodik évében muivészettorténetet,

térelméletet, épitészettdrténetet, valamint
idegen nyelvet tanulnak. A harmadik évben filozofiat és esztétikat tanulnak, valamint
fel kell venni minden hallgatonak egy kotelezd studiotargyat az alabbiak koziil:
képgrafika (litografia, szitanyomads...), szobraszat, freskd vagy ikonfestészet,
mozaik, diszlettervezés, fényképészet, grafikai tervezés, multimédia/hipermédia. (A
stadidtargyak koziil a negyedik évben Ujra valasztani kell, és egy évig tanulni kell
ismét.) A negyedik évben a fent emlitetteken kiviil az alabbi meghirdetett elméleti
kurzusok koziil kettét kell teljesiteni: tanitas, oktataspszichologia, miivészettorténeti
szeminarium I., II. Az utolsé évben a stidiomunka, azaz a festészeti tanulmanyok
mellett a ,,mivészeti tanitast" kell felvenni.

A California College of the Arts (San Fransisco, USA)'* a kaliforniai egyetem
»festészet €s rajzolas” kombinalt tanulmanyi programot kinal. Az alapvetd cél a szin,

a forma, a vonal, a kompozicié kortars megkozelitési modjanak megtanitisa. Az

egyetemen szamos festészeti stidio és kiallitoterem all a hallgatok rendelkezésére.'*

141 http://www.asfa.gr/greek/erasmus/index.htm (2008. 06. 21.)

142 A mivészettorténetet még a harmadik év mindkét szemeszterében is fel kell venni.

143 http://www.cca.edu/academics/painting/ (2008. 06. 21.)

144 Emellett olyan hires kiallitétermekben jelennek meg rendszeresen az egyetem jelenlegi és végzett
hallgatoéinak a miivei kiallitdsokon, mint a Whitney Museum of American Art, New York; az
,,Institute of Contemporary Arts"(London); az ,,Artists Space" (New York); és a ,,San Francisco
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A hallgatoknak négy alapvetd tantdrgyi blokkot kell teljesitenie: az

ugynevezett ,,stidié alaptargyak”, a ,festészet és rajzolds legfobb kovetelményei”, a
kiegészitd stidio kovetelmények, valamint a ,tarsadalom- és természettudomanyi
kévetelményeket”.'*
Az els6 blokk targyai kozé a ,,vizualis dinamika” (2D, 3D ¢és 4D) és a rajzolas targyak
tartoznak. A festészet alapkovetelményei kozott a rajzolds, festészet,'* az ,anyagok
¢s moddszerek”, workshopok, digitalis eszkdzok, a festészet és rajzolas II, a
kompoziciés tanulmanyok, valamint a ,,festészet €s rajzolds senior project” cimmel
meghirdetett 6rdk jelennek meg. A rajzolas és festészet blokkban olyan targyakat
vehetnek fel a hallgatok, mint példaul: portréfestészet, egész test abrazolasa, szintani
workshop, anatomia, ,,a fehér és a fekete mint szin”, digitalis rajz, kortars problémak,
festészet a kulturaban...'"’

A kiegészitd stadid tanulmanyok keretében interdiszciplindris kritikat,
studidtargyakat, diverzitds tanulmdnyokat, egyéb valasztott studidtargyakat
hallgatnak.

A tarsadalom- ¢és természettudomdnyok korébdl angol nyelvet (dinamika,
irodalom ¢és iras), a miivészetekbe valdo bevezetés, a modern miivészetek alapjai,
vizudlis tanulméanyok szeminariumot, médiatérténelmet, valamint valasztott vizualis
tanulmanyokat kell felvenni. Emellett matematikat'*, filozofiat, kritikai tanulmanyok
alapjai, kultaratorténelem, modszertani szeminariumot, irodalmi és egyéb valasztott
szeminariumot is teljesiteni kell.

A Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden'” (Drezda, Németorszag)

hallgatdi a szakmai f6 tantargyak mellett miivészettorténetet, filozofiat és esztétikat

Museum of Modern Art”. In: vo.

145 http://www.cca.edu/academics/painting/curriculum.php (2008. 06. 21.)

146 Ennek a keretében meghirdetett ,,intenziv festészet és rajz” targy azt tiizi ki céljaul, hogy
megvizsgalja a humor, a szatira, a popularis kultara ,,hasznalatat és a festészet kapcsolatat. Olyan
technikakat alkalmaznak, mint a leképezés-térképezés, listakészités, marginalia, visszautalas, és
azt, hogy hogyan kell az irodalmi forrasokat alkalmazni. A hallgatok kiilonféle technikakat is
megtanulnak az egyéni célok elérésére: alafestés, alla prima, kollazs és a vegyes média
alkalmazasa. Kisebbségi elméleti és kulturalis identitassal 6sszefliggd kérdéseket is megvizsgalnak.

147 http://www.cca.edu/academics/courses/fall/pntdr.php (2008. 06. 21.)

148 A felvehet6 kurzusok: a matematika miivészete, algebra, matematikai elméletek...

149 http://www.hfbk-dresden.de/HfBK-Dresden/Studium/Studiengaenge/Freie Kunst Details.php
(2008. 05.24.)
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vesznek fel. Az alaptanulméanyok soran a test, a tér, a feliilet, a szinek, a formak és a
strukturdk problematikdjat jarjdk koril. A {68 tanulmédnyi id6szak miivészeti
kinalatanak a célja a mar kordbban megszerzett ismeretek tovabbfejlesztése és
elmélyitése. A hallgatok egyéni miivészi utjanak a megtalalasdhoz a professzorok
nyujtanak segitséget. A hallgatoknak tovabba lehetdsége van kurzusok felvételére
mas elméleti szakokon — szinhaztudomany, pszicholdgia, szociologia — is latdasmodjuk
kiszélesitésére. Felvehetnek épitészeti alapismereteket és miivészeti anatomiat is. A
kotelezd targyak szdmat meghatdrozzdk. A negyedik szemeszter végén a diploma
megszerzése elott egy vizsgat kell a hallgatoknak letennie. A zardvizsga a
diplomakiallitas keretein beliil torténik, melynek sordn a hallgatok az addig
megszerzett tapasztalataikat 6sszegzik.

A Diisseldorfi Képzomiivészeti Akademia (Diisseldorf, Németorszag)
hitvallasaban az alabbi, Norbert Krickétdl szdrmazé idézet jelenik meg: ,,A miivészet
nem tanithat6. Nincsenek szabalyok a miivészetben. Emberektdl szdrmazik, az ember
és a vilag atéli, amely tapasztalas képi eszkozok utjan jelenik meg”."”® Az akadémiara
val6 felvételi vizsga kizardlag a mappa bemutatasaval torténik. A szabad miivészetek
terliletén a tanulmanyi id6szak egy kétszemeszteres tigynevezett orientald szakasszal
kezddédik. Egy festészetet és egy szobraszatot tanitd mester irdnyitasa alatt zajlik az
orientacid egyéves szakasza, ahol szobraszati festészethez kapcsoldddan
dolgozhatnak a hallgatok. Ezt kovetden a hallgatoknak az addig elkészitett munkéikat
egy akadémiai bizottsagnak kell bemutatni, ez alapjan dontik el, ki folytathatja a
tanulmanyait. Majd a hallgatok bekeriilnek egy miivészprofesszor osztalyaba. A
szabad muvészetek osztalyaiban a hallgatoknak kotelezd kiilonboz6 miivészeti
tudomanyteriileteken ~ kurzusokat  teljesiteni. Ot kurzust kell elvégezni
milvészettorténet, filozofia és szociologia teriiletérdl kivalasztva.

Az akadémian szintén van lehetdség kétéves mestertanulmanyok folytatasara,
aminek a végén egy ,,Akademiebrief” (akadémiai oklevelet) kapnak a hallgatok.

A Miincheni Képzomiivészeti Akadémia (Miinchen, Németorszag) szabad

mivészetek osztalyaba vald jelentkezés mappa beadasaval torténik. A jelentkezéskor

150 http://www.kunstakademie-duesseldorf.de/studium.html (2008. 10. 11.)
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a jelentkezének mar meg kell jeldlnie azt a professzort, akinek az osztalyaban a
késdbbiek soran tanulni szeretne. A mappa beaddsat 5-8 oran keresztiil tarto
gyakorlati vizsga is koveti, amit az adott szakteriiletnek megfeleld vizsgabizottsag
allit 0ssze. Ezt egy 10 percen at tartd szobeli elbeszélgetés koveti. Az elsd két
szemeszter probaidonek mindsiil, aminek a végén egy vizsgat kell tenniiik. A festd
hallgatoknak be kell mutatniuk az elmult évben késziilt munkaikat, amit egy bizottsag
értékel, ez alapjan dontik el azt, hogy a hallgato tovabb folytathatja-e tanulmanyait az
akadémian. A festészet terliletén az akadémiai oktatds kizardlagosan az adott
professzor kompetencidjahoz tartozik. Nem kell kotelezd jelleggel mas targyakat
felvenni, de lehet6sége van mivészettorténetet, esztétikat és filozofiat, valamint

festészetet és grafikat tanulni a hallgatoknak.

9.4. Masolas, klasszikus akadémiai hagyomdnyok

A masolas — amint a kiilonbozd korszakok festészetpedagogidjanak attekintése soran
lathat6, iddrdl idére megjelenik az oktatdsi mddszerek kozott. Mind a mai napig
vannak olyan akadémidk, ahol alkalmazzak az oktatds soran. Azon elgondolds
alapjan jelenik meg a moddszerek kozott, hogy igy a hallgatok az ecsetkezelés, a
szinek, a feliiletkezelés..., minden aprd fogasat elsajatitjadk, amit majd az 6nallo
alkotomunka kovethet. Alkalmazzadk a modszert tobbek kozott a Kozel- és Tavol-
Keleten, példaként Orményorszag és Japan egy akadémidjat emelem ki. Hazankban
is vannak olyan fest6tanarok, akik alkalmazzak a moddszert, de ez teljes mértékben
,mesterfiiggd”.

A The College of Art and Design">" (Toki6, Japan) tanitvanyai a stadié munka
keretében foként masolas segitségével ismerkednek festészeti anyagok-technikék
alkalmazasi lehetdségeivel, ami azonban nem meriil ki hires alkotdsok puszta
masolasaban. Ez hozzasegiti Oket a feliiletek, ecsetvondsok, ala- ¢és rafestés

modszereinek elsajatitasahoz, egyuttal a kifejezési mod és az anyag kozotti

151 http://www.musabi.ac.jp/e-home/college/index.html (2008. 07. 09.)
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kapcsolatot is megtanuljak.
A Jerevani Miivészeti Akadémian'™ (Jerevan, Orményorszig) pedig a
hallgatok oktatdsa soran kiemelkedd szerephez jut a Nemzeti Miivészeti Galériaban a

klasszikus mesterek miiveinek masolasa.

9.5. Miihely-, studiomunka és oktatdasi modszerek

A festészeti oktatasnal kiemelkedd szerepe van annak, hogy milyen kapcsolat all fenn
a mester és tanitvanya kozott. Ez a kapcsolattartas, folyamatos, kozos munka
elsésorban a személyes konzultaciokban nyilvanul meg, de gyakran alkalmazzak a
,workshop”-okat, a kritikai tiléseket, ahol a hallgatok-mesterek kozosen vesznek
részt, ¢és osztjdk meg egymadssal kritikai észrevételeiket. Gyakran ,kiilsé
szakemberek”, az egyetem falain kiviilrol érkezett vendégmiivészek, kuratorok is
kozremiikodnek ebben a munkaban.

Emellett az sem elhanyagolhaté szempont, hogy milyen technikai hatteret biztosit az
akadémia a hallgatoknak, ahol dolgozhatnak. Szinte minden képzémiivészeti
egyetem elmaradhatatlan kellékei a miihelyek és a studiok.

A The College of Art and Design'> (Toki6, Japan) egy festészeti- és nyomat
technikékkal foglalkoz6 laboratériummal/miihellyel is rendelkezik, ahol a kiilonféle
grafikai modszerek tekintetében folytatnak kisérleteket, kutatdsokat. A hallgatok sajat
kérésiik alapjan részt vehetnek a miithely munkdjaban kurzusok keretében.

A Musashino Képzomiivészeti Egyetemen (Tokid, Japan) a festészet kurzus a
hallgatok egyéni, 6nall6 munkajara épit, amit az egyetem oktatoi segitenek, ahol a
parbeszéd ¢€s a kritika kiilondsen fontos helyet kap.

A Muslim Egyetemen (Aligarh, India) az oktatast egy specialis, a jelenlegi
indiai festészet technikait elemzd festészeti kutatoprogram is eldsegiti, amiben a
didkok aktiv részt vallalnak.

A Bezalel Miiveszeti és Iparmiivészeti Akadémian (Jeruzsélem, Izrael)

152 http://www.iatp.am/yafa/ (2008. 06. 28.)
153 http://www.musabi.ac.jp/e-home/college/index.html (2008. 07. 09.)
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valamennyi hallgatora mint egy kiilon, egyedi ,,kdzpontra” tekintenek, mely centrum
koriil ,keringenek” az oktatdsi modszerek. A hallgatok egyéni stididmunkat
végeznek, a studié csoportmunka keretében sajat €s csoporttarsaik alkotésait
wbeszElik at”, kritizaljak, kiilonds tekintettel a személyes munkafolyamatra. A
hallgatok egy személyes tutort is valasztanak maguknak a kar oktat6i koziil, aki
Hfelligyeli”, segiti a munkdajukat. Elméleti stadiumokat is kell folytatniuk, valamint
multidiszciplindris szeminariumok keretében a miivészet és a miivészetelmélet
kapcsolatara koncentral: a filozofia, irodalom, mozi, diz4jn, mely kurzusok
megtartdsara vendégoktatokat is hivnak. Minden hallgatonak kiallitdsokon is be kell
mutatkoznia (beleértve a végzdsok zaro kiallitasat), amelyet aztan egy hallgatokbol és
a kar oktat6ibol allo6 panel értékel, vitat meg. Rendszeresen meghivnak hazai és
kiilfoldi kuratorokat és elméleti szakembereket, hogy megosszak tapasztalataikat, igy
egy folyamatos egylittmiikodés alakult ki az egyetem ¢és a mivésztarsadalom
kozott."™

A Finn Képzomiivészeti Akadémian (Helsinki, Finnorszag) a hallgatok
specializaciojuk keretében vehetnek fel festészeti és laboratériumi workshopokat. A
stididmunka keretében - amelynek elvégzését a 2. és a 4. évben javasoljak — a
festészetet, mint kifejezési modot vizsgaljak a tartalom és a technika oldalardl. A
laboratoriumi 6rak kombinaljak az elméleti megfontoldsokat a stadidgyakorlattal. A
szeminariumi 6rak a festészettel Osszefiiggd elméleti problémak, a munkafolyamat
megvitatasaval telnek, melyet a hallgatok kis csoportokban végeznek, ezt a hallgatok
a masodik évtdl kezdddden vehetik fel.

A Royal College of Art*® (London, Anglia) hangsulyozza, hogy a hallgatokat
aktivan tamogatjak abban, hogy az egyetem falain kiviil is részt vegyenek
kiallitasokon, azonban nem kothetnek szerzddést galériaval vagy ligynokokkel. Arra
is Osztonzik Oket, hogy a munkdjukkal kapcsolatosan tengerentuli utakat tegyenek
kiallitasok, muzeumok latogatasa céljabol, ennek eldsegitésére kiilonféle utazasi

dijakat" is alapitottak. Két hallgaté haromhoénapos 6sztondijat is elnyerhet, hogy az

154 A hallgatok kivansagait is megprobaljak figyelembe venni a meghivott oktatok, eléadok, kuratorok
Llistdjanak™ dsszeallitasakor.
155 http://www.rca.ac.uk/pages/study/ma_painting 173.html (2008. 07. 06.)

120



intézmény parizsi stididjaban dolgozhasson. A didkoknak aktivan részt kell vennie a
kurzusok keretében szervezett kiallitdssok megszervezésében, kiilonds tekintettel az
un. ,,munkafolyamat” kiallitasra.

A University of Canterbury, School of Fine Arts'® (Christchurch, Uj-Zéland)
képzémiivész hallgatdinak harmadik éve a festészet és a rajzolds mélyebb szintli
elsajatitdsanak a jegyében telik el, azzal a hangsullyal, hogy kiépitsék a sajat
koncepcionalis kereteiket és a munkamddszereiket. Csoportban is megvitatjak ezeket
a kérdéseket, valamint prezentaciokat is kell késziteni. Az utolsé6 évben mar egy
egyéni programot kell kiépitenie és teljesitenie a didkoknak annak megfeleld
modszerek alkalmazéasaval.

A Libera Accademia di Belle Arti di Roma (Roéma, Olaszorszag) specialis
workshopok keretében tartjdk meg az anatomia, szamitogépes grafika, dizajn, fresko-
mozaiktechnikdk, restauracio, fototechnikak, specidlis grafikai technikak, litografia,
szitanyomat készitése, illetve festészeti technikdk és technologiak elnevezési
targyakat.

A. The National College of Art and Design">’ (Dublin, Irorszag) egyéni és
csoport tutori rendszer miikodik a sokrétli gyakorlat és a kortars miivészeti
lehetdségek felfedezése soran. Nagymértékben specializalt kutatdsi workshopok
szervezésére is lehet6ség van mas intézetekkel, tanszékekkel vagy karokkal. A
negyedik évben mar elkezdik a hallgatok kiépiteni az 6nallé stadid6 modszereiket.
Személyes tutori tamogatd rendszer all a hallgatok mdogott, emellett a ,,csoport
tutorok”, a szemindriumok keretében folytatott vitdk, az egyetem falain kiviilr6l
érkezett ,,gyakorld miivészek” szintén elengedhetetlen részét képezik a képzésnek.

Az Oslo National Academy of Art"™* (Oslo, Norvégia) egyetemen végzett
munka ¢és irdnyitds, tamogatds formai koz¢é tartoznak: az egyéni miivészeti
tevékenység, stididomunka, az egyénnel folytatott konzulticid, csoport iranyitas,

kiallitasok mind az egyetem falain beliil, mind azokon kiviil, a kiallitasokkal

156 http://www.fina.canterbury.ac.nz/welcome_studio.shtml (2008. 06. 22.)

157 http://www.ncad.ie/faculties/fineart/about.shtml (2008. 07. 13.)

158 http://www.khio.no/?template=redesignforsideengelsk, (2008. 01. 26.)
http://www.khio.no/Engelsk/Visual Arts/BA_Fine art/ (2008. 07. 09.)
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kapcsolatban folytatott megbeszélések, vitak, prezentaciok, projekt iranyitas,
eldadasok, szeminariumok tartdsa, technikai kurzusok, mas intézményekkel folytatott
egylittmiikodés, szakmai tanulmanyutak, illetve a nemzetk6zi didk-csereprogramok.

Az Athens School of Art,"> (Athén, Gérogorszag) Bachelor képzés ideje alatt
mar az elsd évben specializdlodnak a hallgatok, lehetdség van festészeti ,, szakiranyt”
is felvenni. Ez a stididomunkikban nyilvanul meg, minden hallgaté a valasztott
szakiranynak megfelel6 studiomunkat végez, ez teszi ki az oktatas jelent6s hanyadat
minden egyes szemeszterben.

Az California College of the Arts'® (San Fransisco, USA) egyetem oktatasi
programjaban a kortars miivész-, kultira és vizualis ismeretek tanulmdanyozasat
hangstlyozzédk. Szédmos festészeti stadid ¢€s kidllitoterem 4all a hallgatok
rendelkezésére. .

Németorszagban az orientaci6 iddszakat kovetden a hallgatok bekeriilnek egy
mivészprofesszor altal vezetett osztalyba. A képzésben a 6 hangsulyt igy a mesterrel
torténd konzultaciora helyezik, vannak, ahol kizardlagos az osztalyt iranyito
professzor kompetenciaja az oktatasban.

A Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden'® (Drezda, Németorszag)
oktatasdban a miivészi, miitermi alkotomunka mellett lehetdsége van a hallgatoknak
grafikai miithelyekben (litografia, szitanyomat, rézkarc/fametszet, tipografia és
konyvtervezés, fotografia, digitalis média és videotechnika), ugyanugy a plasztikai
mihelyekben (mintdzoémiihely, bronz- fémontéde, fém- miianyagmiihely, keramia) a
mivészi fejlodés érdekében specidlis ismereteket, technikakat elsajatitani. A
tanulmédnyi idészak alatt rendszeresen hivnak vendégeldaddkat, szerveznek
workshopokat a kiilonb6z6 képzomiivészeti teriileteken.

A Miincheni Képzomiivészeti Akadémia szamos, joOl felszerelt miihelyt bocsat a

159 http://www.asfa.gr/greek/erasmus/index.htm (2008. 06. 21.)

160 http://www.cca.edu/academics/painting/ (2008. 06. 21.)

161 Emellett olyan hires kiallitétermekben jelennek meg rendszeresen az egyetem jelenlegi és végzett
hallgatdinak a miivei kiallitisokon, mint a Whitney Museum of American Art, New York; az
,,Institute of Contemporary Arts” (London); az ,,Artists Space" (New York); és a ,,San Francisco
Museum of Modern Art”. In: uo.

162 http://www.hfbk-dresden.de/HfBK-Dresden/Studium/Studiengaenge/Freie Kunst Details.php
(2008. 05. 24.)
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hallgatoi hasznalatara: pl.: famihely, iivegfestészet, mozaik, kd&szobraszat,
gipszontdde, szitanyomat, milanyag, festészeti technikdk, 0j médidk, ¢&kszer,

livegszobraszat, keramia, litografia, fotografia, rézkarc-, fém-, papirmiihely.
9.6. Uj trendek a festészeti képzésben - , menedzsment-szemlélet”

A California College of the Arts'® (San Fransisco, USA) a kortars miivészt, kultura
¢s vizudlis ismeretek tanulmanyozasat hangsulyozzdk. Egy jol miikodo ,,vendég
miivészoktat6i” halozata van az egyetemnek, a miivészek Chicago-bol, Los Angeles-
bdl, New-Yorkbol és egyéb miivészeti centrumokbol érkeznek. Egy eldadassorozat
keretében egyéb vendégmiivészeket is a campusra hivnak, akik igy dsszekapcsoljak a
hallgatokat a helyi és a nemzetk6zi miivészkozosséggel, miivészvilaggal. Arra is
hangsulyt fektetnek, hogy a hallgatokat felkészitsék a piacon valdé megjelenésre is.
Arra, hogy a muivészeti vasarokon, galéridkban, aukcidkon mint ,,aru” jelenik meg a

miuvészetiik, amit el kell tudni adniuk, €s amibdl a jovoben meg kell majd élniiik.

163 http://www.cca.edu/academics/painting/ (2008. 06. 21.)
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10. Sajat festészeti tevekenységemrol

Feltétleniil fontos, hogy egy festészetet oktatd pedagdgus maga is alkotdé miivész
legyen, hiszen csak igy tudja a sajat tapasztalatai alapjan hitelesen fejleszteni a
hallgatok tudéasat. Ezért az elkovetkezd sorokban az eddigi sajat festészeti
tevékenységemet mutatom be a teljesség igénye nélkiil.

1994 ota foglalkoztatnak olyan, emberi kéz altal Iétrehozott, szabalyos
szerkezeti feliiletek, amelyeknek felszinét kiilonb6z6 hatasok érik, s azok
megvaltoztatjak a feliiletiiket, és nyomot hagynak rajtuk. El8szor parkettakrol és
falakrol készitettem lenyomatokat (monotipidkat), mert ezen feliiletek szabalyos
rendre épiilnek, ritmusuk van. Ezeket a strukturakat kiragadtam sajat kontextusukbol,
hogy ezaltal hagyomanyos értelemben vett képi formatumokat kapjak. Kiilondsen
érdekelt, hogy a munkafolyamat 4ltal 1étrejott informel struktirdk miként, hogyan
bontjdk meg, lazitjdk fel a szabalyos szerkezeteket. Nem elég csupan az, hogy a
technika adta Ilehetdségekkel leveszek egy mintat, lemasolok egy feliiletet.
Foglalkoztatott, foglalkoztat, hogy mennyiben valtozik meg egy feliilet, ha
gesztusokat rakok bele, vagy ha attlinésekkel, elmosddasokkal mdédositom az eredeti
rendszert.

Munkaimban nem tisztan a steril felliletek érdekeltek. A kivalasztott részeken,
amelyekr6l monotipiat készitettem, az erdzio és a kiilonbozé kornyezeti hatasok az
idék soran megbontottak a valamikori szabalyos rendszert. Lassan, aprolékosan
érzékeny, finom elvaltozasok jottek 1étre.

Képeimen az alapstruktarak olyan, altaldban hasonlé méretii mezokbdl allnak,
melyek egy—egy raszterfelilletnek felelnek meg. Ezek csak méretiikben és
alapsziniikben hasonldak. Szinte egyik mezé sem homogén: amorf, amdbaszert
feliiletek bontjak meg oket. Ezen alapelemek, strukturak szabalyosan ismétlddnek,
zart halot, racsot alkotnak. Korabbi képeimen kitoltottek az egész képfeliiletet, ezen
szerkezetek adtdk meg az ,,alaphangzéasat” a képeknek. Néhol a vonalak, foltok

elhalvanyodnak, jobban beleivodnak az alapfeliiletbe, néhol kiemelkedd, hangsulyos
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részként lathatok. A mértanias mezOk ismétlddései révén formai egyiittallasok
jelennek meg, amelyek az 6sszeallasok ritmikus valtozasait adjak meg a képfeliileten.
Azonos motivumok soroldsa, azok hasonlésdga monotonizalja, homogenizalja a
feliiletet, amelyet feloldanak a munkafolyamat altal 1étrejott amorf mezok.

A diploman megszerzése utan €s a doktori (DLA) tanulmanyaim megkezdése
elott két szemesztert hallgattam a Miincheni Képzémiivészeti Akadémidn. Ez 1d6 alatt
mar csak alapként hasznéltam a lenyomatokat, vagy teljesen el is hagytam oket.
Tovabbra is fontos maradt szamomra a képépitd elemek egymashoz viszonyitott
ritmusa, elhelyezkedése. Még jobban hangstlyozni szandékoztam a sikok kozott
l1étrejove  térbeliséget, néhol mar a képek alaprendszerétél formailag is nagy
mértékben eltéré elemekkel. Az itt készitett képeimen a mértanias formak egyre
inkabb helyet cserélnek az organikus képelemekkel. A macskakdvek formavilagabol
kiindulva viragmotivumokra emlékeztetd jeleket, gesztusokat festettem, amelyek
kontrasztot képeznek, és még jobban feloldjak a geometrikus rendszert. (pl.:
Kopfsteinplaster 1V., V., VI.). A pasztdzusan, vastagon felhordott festékrétegekkel az
volt a célom, hogy még jobban kiemeljem a formakat, hangstilyozzam a térbeliséget.
A miincheni akadémia festészeti kdzege, az ott dominalo altalaban dekorativ, tiszta
szinekre épiild festészet nagy hatassal volt munkdimra. Az eddigi monokrom,
visszafogott szinhasznalatommal ellentétben joval erételjesebb, dekorativabb
szinekkel kezdtem el festeni, impresszionista szinhatasokra torekedve.

Erdekelt, hogy az emberi kéz éltal lerakott macskakd ivesen elrendezett,
geometrikusan zart formavilagat hogyan tudom tugy felbontani, hogy alapjaiban
megmaradjon az elrendezése, ugyanakkor els6 pillantasra csak nehezen lehessen
felfedezni azt. Azon tal, hogy tobb kiilonb6z6é ecsetnyomu és mindségli festékréteget
hordtam fel a vészonra, a soOtét—vildgos foltok alkalmazasaval is ndvelni
szandékoztam a mély térérzetet.

A DLA képzés keretében eltoltott elsd év folyaman torekedtem arra, hogy a
foltok, motivumok elrendezése mar ne geometrikus legyen. Olyan ,laza”,
véletlenszertinek tind kompozicids elrendezést hasznaltam, mint a fa lombkorondja

vagy mint egy virdgzd bokor, melyeknek a foltjai kozott elsé latasra nehezen
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meghatarozhatd rendszer figyelhetd meg. A fények, a szinek a térbeli
elhelyezkedésiiknek koszonhetden rendkiviil véaltozatos harmoniat teremtenek.

A koradbban hasznalt motivumokat is organikus formakka, ,,viragszerd”
alakzatokka valtoztattam. Nagyméreti munkaimon viszonylag szabalyosan
1smétlédo gesztusok, ecsetnyomok hoztdk létre a néhol a szemnek csak tavolabbrol
Osszealld formakat. A Szabalytalan lenyomat I. és a Szabalytalan lenyomat I11. cimii
képeimen a feliilet nagysagahoz képest kis méretii gesztusokkal, a sok egymasra,
egymas mellé festett réteggel a térbeli sikok illuzidjat €s a vibracids hatast

szandékoztam fokozni.

10 kép: Ernszt Andras: Szabdlytalan lenyomat II1. 2000. vegyes technika, vaszon, 160x200cm

Tovabbra is fontos maradt a képépitd elemek egymashoz viszonyitott ritmusa,
elhelyezkedése. Még jobban hangsulyozni szdndékoztam a sikok kozott 1étrejovo
térbeliséget, néhol mar a képek alaprendszerétdl formailag is nagymértékben eltérd
elemekkel. Olyan fest6i kozegek, hatasok létrehozédsa volt a célom, ahol fontos
szerepet toltott be a festékanyag: pasztozusan, vastagon felhordott olajfestékkel
emeltem ki még jobban a formdakat és a térbeliséget.

Grafikai munkdimat (szitanyomataimat) is hasonl6 elv szerint készitettem,

mint tablaképeimet. A technikabol adéddéan (minden szint kiilon kell lenyomtatni)
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egyértelmiien értelmezhetd, hogyan épililnek egymasra a feliiletek, milyen rétegzodést
alkotnak. Ugy érzem, hogy grafikai képeim magyarazzék a tablaképeimet, melyeken
nehezen figyelhetok meg a folthalmazok egymasra épiilései.

A sokszorositd grafikai technika lényegétdl eltéréen csak egyedi nyomatokat
készitettem. Egy talalt fliggonydarabot égettem bele a szitaba, amelyen kis méretii
motivumok szabalyosan ismétlédnek (hasonléan a macskakovek rendszeréhez). A
szinek egymasra nyomtatasanal arra torekedtem, hogy a foltok elisztatasaval, egy
lehuzasnal tobb szin nem teljes mértékben vald keverésével, a munkak utdlagos
beletorlésével festdi hatasokat, benyomasokat hozzak létre. A térbeliség érzetét a
minték elcstsztatasaval is probaltam fokozni.

Nagyméretli tablaképeimre el0szor szitanyomassal egy Osszefliggd, a

képfeliiletet teljesen kitolt6 mintasort nyomtattam. A motivumok nagysagat,
rendszerét nem valtoztattam meg, direkt égettem bele dket a szitdba. Hasonloképpen,
mint a sokszorositd grafikanal (altaldban minden szint kiilon kell lenyomtatni),
rétegenként épitkeztem. A kovetkezd nyomtatasnal ugyanazt a format kis mértékben
elcsusztattam, mar nem homogén festékek alkalmazasaval. Az egységes
motivumrendszerbdl kiindulva mindig jobban probaltam a kovetkezd réteggel,
szinnel fellazitani azt.
Néhol magat a fliggbnyt ragasztottam ra a kordbban ugyanazzal a motivummal
ranyomtatott vaszonfeliiletre (Ornamens [-XI1.). Végeredményben a fiiggdnyrendszer
megjelenését tartottam a legfontosabbnak. Az 0sszefiiggd mintak kihangstlyozasat,
kiemelését, az egymastol elvaldé sikokat akartam hangsulyozni a mintdk
formavilagatol tavol allo gesztusfestészettel.

Kutatdomunkam kovetkezo 1épéseként kerestem az egyensulyt a nyomat €s a
rafestés kozott. Ennek érdekében eldszor nyomatokat készitettem vaszonra, melyen
soran megvaltoztattam a motivumok léptékét.

Az M 1.1” sorozatomnal egész képfeliiletet betdltd mintasort nyomtattam a
vaszonra, ahol a fels6 motivum a dominald. Az als6 rétegek minimalis tonus és
szinbeli kiilonbséggel sejtelmes térbeli illtziét hoznak létre. Ezt a sorozatot

kétféleképpen folytattam tovabb: A nyomatokat alapként kezeltem, amit a feliilet
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mindségétdl erdsen eltérd gesztusokkal, a festéktubusbol direkt a vaszonra nyomott,
az alapmotivum struktirajat tovabbfejlesztett ritmussal probaltam feloldani (M 1.4, M
1.5). A masik variacional a mintasor nem fedi be az egész képfeliiletet, hanem a
téglalap formatumban lezart rendszer minden oldala mellett keretet hagytam,
hasonloképpen, mint a papirra készitett sokszorositd grafikaknal. Az alapot (keretet)
¢s a nyomatot lazurokkal probaltam 6sszemosni, illetve kiemelni a motivumrendszert.

A Szellemkép I-V. munkaimnal fiiggonymotivumok formavilagat hasznaltam
fel. Olyan motivumokat valasztottam, melyek hasonldak a vaszon szerkezetéhez, de
sokkal nagyobb méretiiek. Ezeket nyomtattam, fijtam egymadasra. A motivumok

Kovetkezo 1épésként ecsettel novényi motivumokhoz hasonld gesztusokat
festettem alapként (Szellemkép VI-VII.). Ezekre fliggobnymotivumot fajtam
szoropisztollyal, rétegenként épitkezve egymasra, hasonloképpen, mint a korabbi
nagyméretii munkaimon. Végeredményben egy sejtelmes képi feliilet 1étrehozésa volt
a célom, amin beliil a rétegek néhol elvalnak, néhol egységet képeznek egymassal. A
pozitiv—negativ formdk, a formasikok egymasba futtatdsa, a motivumok
elcstisztatasai meghatarozhatatlan teret képeznek egymassal. Azt akartam elérni, hogy
se a gesztusok, se pedig a fujt rendszer ne legyen domindlo; egyszerre

megfejthetetlen, ugyanakkor nagyon egyszeri képi struktarak 1étrehozéasa érdekében.

11 kép: Ernszt Andras: Szellemkép V. 2001. vegyes technika, vaszon, 100x130 cm
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A térbeliség illuzidjat az egymastol néhol elvalo, néhol 0sszeépiild sikokkal
akartam hangsulyozni. Az ecsettel festett feliiletre magat a fliggényt helyeztem ra, és
szoropisztollyal vettem rola lenyomatot. A retuspisztollyal valo fajas eredményeként
(nem ragasztottam le teljesen a mintat a vaszonra) puha, finom feliiletek jottek létre.

Organikus struktura I-III. cimi munkdim szorosan Osszefliggnek a 7dj I-1V.
cimli sorozatommal. Az eldbbi képeken egy felnagyitott fiktiv részletét probaltam
megmutatni egy természeti kornyezetnek. A retuspisztollyal fujt mintdk formaihoz
hasonlo, kiilonbozo 1éptékli ecsetnyomokkal, transzparens foltokkal épitettem fel a
kompozicidt. Ezaltal a fujt motivumok szerves egységet képeznek a festett
feliiletekkel. Egyik jel sem dominald, a kétfajta festett rendszer egy Osszefiiggo,
,homogén” feliiletet alkot.

A 2000-2001-es években tobb fijt munkamnak volt tdjszeri illuzidja
szdmomra. Olyan jelenség bontakozott ki, mint amikor az ablakon kinézve, a
fliggdnyon at egy sejtelmes természeti kép jelenik meg. Ebbdl a hatasbol adoddan
négy munkamon lendiiletes ecsetkezeléssel fiktiv tajképeket festettem fel alapként.
Az elso két munkan (7dj I-11.) szinte teljesen befedtem az alapot, olyannyira, hogy
szinte csak érezni lehessen a fjt rétegek alatt megbujo rendszert. A harmadikon (74dj
111.) az Organikus struktura cimi sorozatomhoz hasonléan egyenrangtian kezeltem a

feliileteket, mig az utolsén (7dj IV.) a tdjmotivumok a dominalok.

12 kép: Ernszt Andras: Organikus viszonyok II1. 2004. akril, szita, vaszon, 90x100 cm
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Munkaim ismétlodo elemekbdl felépitett festmények, melyek a képstruktira
sajatossagait, belso rétegzddéseit, mozgasait mutatjak.

A 2002-t61 kovetkez6 idOszakban képfeliiletet kitoltd nyomtatott rétegek
kozott  jelentésen megsziinik az  eldtér-hattér elkiilonithetd rendszere. A
szitanyomassal készitett monoton mintarendszereket erdteljes, pasztozusan felhordott,
a mezOn végigvonuld ecsetnyom rendszer bontja (Alatt—Felett, Horizontalis
rétegzodés I-VI. sorozat). Az Organikus viszonyok cimii munkamnal a rétegrol—
rétegre €pitett feliiletet, informel feliiletek lazitjak. A foltrendszereknek megoldasanal
természeti hatasokat, organikus jelenségeket tartottam kiinduld pontnak. Az Elliptikus
képek-nél a mintarendszer sokkal szabalyosabb, amit az elliptikus formdkra épiil6

festett mintarendszer bont. A Iéptékrétegenként hasonld foltrendszer, de a szintek

kozott kiillonb6zd nagysagu festett formak a térbeli illuziot felerdsitik.

13-14 kép: Ernszt Andrés: Eliptikus I-11. 2005. akril, szita, vaszon, 50x65cm/db

A korabbi talalt fiiggénymintakat a természetben talalt fiiszalak Osszeépitett
rendszere valtja fel. A novényi szalakat egyenként helyeztem el a szita levilagito
asztalon ugy, hogy a striségiik kozel azonos legyen, és vizszintes rendszert
alkossanak. (Méteres fiives kép I-VI.) Az igy egymasra nyomtatott feliiletek stritik a
képi struktarat, a szinek egymadsra hatdsaként jon létre egyfajta térbeliség. Ezeknél a
feliileteknél még kibogozhatatlanabb az eldl-hatul viszonya. Cél volt egy olyan hatés
elérése, hogy amikor az ember a valosagban kozelrdl ranéz egy flicsomora, a fény
kiilonb6z0 intenzitdsa miatt néha nehezen tudja megkiilonboztetni, hogy melyik szal

van kozelebb vagy tavolabb a néz6hoz. A késdbbi munkaimon a nyomtatott szalakat
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Iéptékében nagyobb, hasonld formajira festett feliiletekkel is varidltam. Szintén a
képi elemek kozotti térbeli hatas, valtozatos feliiletképzés érdekében.

A nyomtatott, illetve a késébb festett fliszalak rendszere kozott, hasonléan mint a
korabbi munkaimnal, megjelennek ecsettel festett gesztusrendszerek, a palettdn
torténd szinkeverés sordn létrejové korkords mintarendszerekhez hasonld formak.
Ezeket a finom, vonalszerli nyomok fonjak koriil, néhol belesimulnak a formakba,
eggyé valva veliik, néhol markansan kiemelik a festett formak karakterét (Valahol I-
VL). A 2007-t6]1 késziilt képeimnél a mintarendszereket mar nem csak a teljes
feliiletet befedore festettem. A képfeliileten beliil is jelentds formabeli osztasokat,
néhol a festett hattér ,,szabadon hagyasaval” is variadltam (Részlet egy organikus

jelenségbol sorozat).

15 kép: Ernszt Andras: Valahol I. 2008. olaj, akril, vaszon 60x80cm
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16 kép: Ernszt Andras: Részlet egy organikus jelenségbdl I. 2008. vegyes technika, vaszon, 40x40cm
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11. Osszegzés

A miivészeti oktatast folyamatosan befolyasolta a koriilotte zajlo miivészeti
produktumok jellege. Annak ellenére, hogy a 20. szazadban jelentésen megvaltozott,
sokkal megfoghatatlanabbd, szabadabbd valt az elmult évszazadokhoz képest,
véleményem szerint jelenleg is vannak olyan elemek, metodusok, melyek érvényesek
lehetnek a jelenlegi miivészeti oktatasban is.

Manapsag a miivészetoktatasban nagyon sok tendencia mukddik, egészen a
szigora szabalyok, metodusok altal felépitettdl a teljesen szabadon, a hallgatora bizott
madszerekig szinte minden megjelenik. Nagyon fontos, hogy ezeket a metédusokat,
jelenségeket lehet teriiletek, akadémiak szerint kategorizalni — ahogy a dolgozatom
masodik felében meg is tettem — de azon beliil is az egész folyamat mesterfiiggd, ami
pl. kiilondsen érzékelhetd a jelenlegi német képzomiivészeti oktatasban.

A kiilonb6zd, meglévé miialkotasok masolasat egészen az akadémiai értekek
hanyatlasdig szigora kovetelménynek tekintették, Bizonyos iskoldkban.: példaul
Ecole De France, szinte kizarolagos oktatasi modszerként alkalmaztak. Szerintem a
mai milvészeti oktatasban sem elvetendé — jopar akadémidn — elsdsorban a Tavol-
Keleten — a tananyagba beépitett feladatként alkalmazzak. Ahhoz, hogy megfeleld
festészettechnikai ismeretekre tehessen szert egy hallgat6, ahhoz egy j6 gyakorlat
lehet, hogy egy kordbban gondosan kivalasztott miitargy alapos tanulmanyozasaval a
festoi rétegeknek a pontos megfigyelésével a névendék ujabb ismeretekre tehet szert.
Kiemelkedden fontos, hogy a masolés eredeti miitargy utan torténjen. (A reprodukalt
képeken nem fejthetd le a festett feliiletek rendszere.) Ez a miivészetek elért
eredményeivel, tapasztalataival ismerteti meg a ndvendéket. Egy ilyen miivészeti
tanulmanyi folyamatra azonban véleményem szerint egy féléves idotartamot érdemes
forditani.

Tehat a masoldson nem egyfajta szemléletbeli mintdk atvételét értem, hanem
egyfajta festészettechnikai tudas fejlesztését, masok altal kifejlesztett eredményeknek

a megismerését.
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A festészet oktatasanak egyik fontos része az alapozé fazis, ahol sziikséges,

hogy a hallgaté minél alaposabban megismerje a festészethez tartozdé mesterségbeli
tudast, minél inkabb tisztdban legyen a kiilonb6zdé anyagok miikddésével. Cennino
Cennini azt javasolta, hogy ,,a tanonc hat évet toltson el a szinek tanulmanyozasaval,
festészetben és a falfestészetben valo gyakorlat megszerzésével, tanulja meg, hogyan
kell enyvet f6zni, festépacot késziteni, arany réteget vonni.”'®*
Hasonloan ahhoz, ahogy a reneszanszban a természet megfigyelése, megértése volt az
egyik fO0 oktatasi szempont, Ggy a mai képzOmiivészeti nevelésben sem lehet
eltekinteni a perspektiva, a kompozicié, az aranyrendszer, szinrendszer, forma
megértés és leképzés megismerésétdl. Igy ez a mai oktatdsi rendszer alapozod
faziséban is sziikségszeru.

A 16. szazadban alapitott bolognai akadémian jelenik meg el6szor az emberi
test alapos tanulmadnyozasa az anatomia tantargy keretében. Ezt a majdnem 6tszaz
éve milkodo tantargyat jelenleg sem tartom elavultnak, mert most is egyfajta
miivészeti aranyrendszer funkcidval bir, a vizualis gondolkodas jol elsajatithatd az
emberi test alapos tanulmanyozasaval, megismerésével. Az anatomiat a nyugat—
eurdpai akadémidkon az 1960-as évektdl elhagytdk az oktatds menetébdl, amit
jelenleg kezdenek ismét feléleszteni, ujra oktatni.

A Francia Akadémia 1648-as 1étrejottekor az akadémiai professzorok rotacios
rendben dolgoztak, minden honapban mast neveztek ki a feladatok ellatasara, hogy
megakadalyozzdk azt, hogy egy tandrnak tulsagosan is erds befolyasa alakulhasson
ki. Ez ma is szerencsés lehet olyan értelemben, hogy a hallgatok minél tobb ismeretet,
tudast szerezhessenek kiilonboz0 mesterek tarhazabol, amihez megfeleld lehet egy
osztalyt vezetd mester konzultacidoi mellett minél tobb mas tanarok altal vezetett
kurzust hallgassanak a didkok.

Kiemelkedd jelentdsége volt a festmények elemzésének, melyeken keresztiil
le lehetett fektetni a miivészet szabalyait, ami a mai korban is jelentds, hogy minél
nagyobb ralatisa legyen a miuvészettorténetre, ezen beliil elsOsorban a kortars

muvészetre a diaknak.

164 Efland, 1990. 23. o.
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Eloszor a 18. szazadi ,,Royal Academy” kezdett el a tagjai szamara
nagyszabasu kiallitdsokat szervezni — ekkor még ennek a legfontosabb vetiilete a
mukodésiikhoz sziikséges pénziigyi forrasok megteremtése volt. A késobbiek soran a
hallgatok szamara is szerveztek kiallitasokat, egyrészt oktatasi céllal (kiallitas
rendezés szabalyainak megismerése), ami a tovabbi oktatds menetében folyamatosan
jelen volt, €s ez ma is érvényes. Masrészt ezaltal a nagykozonségnek is bemutatkozasi
forumot teremtettek szamukra.

A 20. szazad elején a Bauhausban is nagy jelentdséget tulajdonitottak a
miivészi és a kézmiives munkdnak egyarant: ,, a miivész keze munkdjaval onkénteleniil
is miivészetet teremthet, elengedhetetlen azonban valamennyi miivész szamara, hogy
a miivesség alapjaival tisztdban legyen”.'® Szerintiik, egy novendéknek két
mestertdl kell tanulni: egyik a miivészi, masik a technikai oldalr6l iranyitja Ot.
Szerintem ezt nem kellene ilyen szigoruan kettévalasztani, de a mai miivészeti
oktatasban is vannak olyan tantargyak, melyek ezt a megkiilonboztetést tiikkrozik.

A 19. szazadi Diisseldorfi Akadémia kétéves alapozd osztallyal indult, ahol
kizarolag rajzot tanultak a ndovendékek. A rajzolas ma is hozzasegit ahhoz, hogy a
formakat, aranyokat, kompoziciot viszonylag gyorsan megtanulhassa a diak.

Johannes Itten kiemelkedd fontossdgunak tartotta a tanitvanyok individuélis
alkotdi hajlamanak erdsitését, valamint az objektiv, altalanos forma- ¢és
szintorvényekre valé megtanitdsukat. A nevelés elsddleges célja a szabadsag, a
gatlasoktol valdo megszabadulds. Ez a fajta szemlélet a képzOmiivészeti- festészeti
oktatasra egészében is fontos lehet manapsag, kifejezetten akkor valhat kiemelkedd
fontossaguva, amikor a tanitvanyok mar taljutottak az alapvetd szakmai ismeretek
elsajatitasan. Ittennél is kiemelt jelentoségli volt, hogy a kiilonbozo tehetséggel
megaldott tanulok személyre szabottan kapjanak instrukcidkat és Osztonzést. Itten a
kiilonféle tipusu tanitvanyokat mas-mas feladat elé allitana meglehetdsen sajatsagos

166

rendszer alapjan.”™ Véleményem szerint ezek a kategoridk talsagosan lesziikitettek,

manapsag nem lehet ilyen konkrét csoportokra felosztani a ndvendékek taborat.

165 Mezei, 1976. szerk. 49-50. o.
166 Lasd a dolgozat 70. oldalan.
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Minden hallgatonak kiilon kell — természetesen csak a mesterségbeli tudas elsajatitasa
utan — az alkatanak, festészeti habitusdnak megfeleld, személyre szabott utakat,
lehetoségeket felkinalni vagy az altala raérzett, megtalalt irdnyokat erdsiteni,
gazdagitani.

Kandinszkij a festészet oktatasaban két irdnyt kiillonboztet meg: az egyik a
festészetet oncélnak tekinti, a masik pedig tullép a festészet hatdrain, és eljut a
szintetikus alkotashoz. Kandinszkij Kleehez hasonldan a pontot, a vonalat, a szint és a
kompoziciét tekinti az oktatds egyik alapvetd pillérének, ami egy viszonylag
lesziikitett oktatasi irdnynak ad lehetdséget. Ez nem biztos, hogy napjainkban minden
hallgaté szamara egy érvényes tanuldsi sémat jelenthet.

Egyetértek Josef Albers azon gondolatdval, hogy a miivészeti nevelés az
altalanos nevelés része kell, hogy legyen minden oktatasi szinten.

Moholy-Nagy Laszl6 miivészetpedagdgidjaban olyan feladatokat ad a
novendékeknek, amire nincsen sematikus megoldas a tankonyvekben, ami fejleszti a
hallgatok kreativitasat, megsziintetheti a korabban elért eredményekhez valo
folyamatos hasonlitgatast, és nem utolsé sorban a mesterre is 0sztonzoleg hat, és
szakit az akadémikus beidegzddésekkel. A mester szdméara is folyamatos
alkotomunka sziikségeltetik, hogy Onmagat, a miivészetét is tovabbgondolja,
fejlessze, igy 6 maga is hitelesebben beszélhet a festészet, képzodmiivészet
kérdéseirdl. Nemcsak a hallgatd, hanem a mester szamara is elengedhetetlen, hogy
folyamatosan tajékozodjon a kortars képzOmiivészet vilagarol, €s aktivan részt
vegyen a képzdmiivészet vérkeringésében.

Ad Reinhardt elutasitja az addigi akadémiai normakat egy 0j akadémia
létrehozasa érdekében. Szerinte a reneszansz, firenzei akadémiai modellhez kell
visszatérni, amit nem ingatnak meg a kiilonbdz6 miivészeti irdnyzatok, és ami a
kutatas és a miivészetrdl folytatott parbeszéd szinhelye. Ez egy idealizalt akadémiarol
vald6 almodozés, mert akarva-akaratlanul is gyakran befolyasoljak az aktudlis
muvészeti irdnyzatok, ,,divatok” a novendékek egyéni tutkeresését, munkajat. Egy
mivészeti akadémia nem mikodhet elszigetelten a vildgban zajlo miivészeti vagy

egy¢éb eseményektol.
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Mellékletek

1. szamu melléklet
A Berlini Akadémia orarendje 1800 koriil

HETFO

KEDD

SZERDA

CSUTORTOK

PENTEK

7-9 Drapéria

7-9 Drapéria

7-9 Drapéria

7-9 Drapéria

7-9 Drapéria

8-12 Rajz és
festés a galéridban

8-12 Rajz és
festés a galéridban

8-12 Rajz minta
alapjan

8-12 Rajz és
festés a galéridban

8-12 Rajz és
festés a galéridban

8-12 Mintazas:

10-12 Perspektiva

9-12 Rajz rajzok

8-12 Mintazas:

8-12 Mintazas:

antik (gipsz) alapjén, stb. antik (gipsz) antik (gipsz)
2-4 Rajza 2-5 Epitészeti rajz | 9-12 Rajz 8-12 Rajz minta 8-12 Rajz minta
szakiskolédban gipszontvények alapjan alapjan

alapjan

2-6 Rajz és festés
a galéridban

2-6 Rajz és festés
a galéridban

2-5 Rajz rajzok
alapjén, stb.

10-12 Perspektiva

2-6 Rajz és festés
a galériaban

2-6 Mintazas: 2-6 Mintazas: 2-5 Rajz 2-5 Epitészeti rajz | 2-6 Mintazas:
antik antik gipszontvények antik
alapjan

4-7 Mintazas a 5-7 E16 modell 2-6 Rajz minta 2-6 Rajz és festés | 2-6 Minta utani
szakiskolédban utdni rajz alapjan a galériaban rajz
5-7 E16 modell 5-7 E16 modell 2-6 Mintazas: 5-7 E16 modell
utani rajz utani rajz antik utani rajz

4-7 Mintazas a

szakiskoldban

5-7 E16 modell

utani rajz

A halad6, magasabb szinten all6 hallgatok az alabbi érarend szerint tanultak:

HETFO KEDD SZERDA | CSUTORTOK | PENTEK SZOMBAT
8-12 Festésa | 7-10 Minta 7-9 Drapéria | 7-10 Minta utani | 8-12 Festésa | 7-9 Drapéria
galéridban utani rajz rajz galéridban
2-6 Festés a 10-12 9-12 Rajz 10-12 2-6 Festés a 9-12 Rajz
galéridban Perspektiva rajzok Perspektiva galéridban rajzok alapjan,
alapjan, stb. stb.
2-5 Epitészeti | 2-5 Rajz 2-5 Epitészeti 2-5 Rajz
rajz rajzok rajz rajzok alapjan,
alapjan, stb. stb.
5-7EI8 5-7E16 5-7 E18 modell 5-7EI8
modell utani modell utdni | utani rajz modell utani
rajz rajz rajz

Forras: Pevsner, 1940. 175-176. o.

137




11. szamu melléklet
Szemelvények Vasari ,, A legkivalobb festok, szobraszok és épitészek élete” cimii

miuvebol

,»---1gy héat Sandro (Botticelli), aki ligyes fiatalember volt, és minden idejét a
rajztanulasnak szentelte, megkedvelvén a festészetet, elhatirozta, hogy festészettel
fog foglalkozni. Szandékat Oszintén feltarta apja el6tt, aki, minthogy felismerte
Sandro miivészi hajlamat, elvitte egy akkoriban kivalonak tartott festéhoz, Filippo del
Carminéhez, és az ifju kivansaganak megfelelden beadta hozza tanulni. Botticelli
pedig, miutan teljesen ennek a miivészetnek szentelte magat, olyan iigyesen kovette
¢és utanozta mesterét, hogy fra Filippo megszerette, és ugy megtanitotta festeni, hogy
Sandro nemsokara olyan tokélyre jutott, amit senki sem tételezett volna fel rola.”

Forras: Vasari, 1568/1973. 367. o.

,Cimabue, minthogy tetszett neki ez a miivészet, ismerkedni kezdett vele, gyakran
kiszokott az iskolabol, és egész nap a gordg mesterek munkajat bamulta, végiil is az
apja és a gorog festok ugy vélték, hogy van tehetsége a festészethez, és ha gyakorolja
magat a mesterségben, tisztes eredményt lehet remélni téle. Giovanni igencsak Oriilt
neki, hogy apja a gorog festOkre bizta oktatdsat, sziinteleniil gyakorolta magat a
mesterségben, hogy rovid id6 alatt feliilmulta tanit6it mind a rajzolasban, mind a
szinezésben...”2

Forras: Vasari, 1568/1973. 35. o.

,Leonardo Milanoban tanitvanyanak fogadott egy gyonyort, gylrlis gondor haja,
biib4jos, kecses €és szép mildndi ifjut, a milandi Salait, nagyon szerette, a miivészet
nagyon sok mesterfogdsara megtanitotta, és sok olyan miivet, amely a milanoiak
szerint Salai keze munkaja, Leonardo javitott ki.”

Forras: Vasari, 1568/1973. 433. o.
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II1. szamu melléklet

Jan Lievens szerzodése Jeremias Godyn borkereskedovel fia tanittatasarol

Héga, 1670. janius

1. Jeremias Godyn borkereskedd itt Haga varosdban egyrészrdl, Sr. Jan Lievens
fest6 ugyancsak helyi lakos kijelenti, hogy egyezséget kotottek. Nevezett Jeremias
Godyn kijelenti, hogy fiat, Denys Godynt az emlitett Lievenshez adja, hogy a
festészetet kitanulja. Lievens vallalja, hogy Denys Godynt a két kovetkezd
esztendOben julius 1-tdl tanitani és a miivészetben oktatni fogja, azzal a feltétellel,
hogy Denys Godyn az els6 hat honapban a sziileinél lakik, s azok koltségén tartatik, a
kovetkez6 18 honapban nevezett Denys Godyn Lievensnél fog lakni, s a sajat
koltségére ellattatni. Jeremias Godyn erre a két évre a fiaért 100 arany ardban bort
fizet, amit nevezett Lievens elhozathat. Sr. Lievens elvallalja és megigéri, hogy
nevezett Denys Godynt mindenre megtanitja €s kioktatja, ami a festomiivészetre
vonatkozik, s nem tart eldtte semmit titokban, feltéve, ha Denys Godyn ez alatt az id6
alatt mindenben, ami a miivészetre vonatkozik a mesternek engedelmességet mutat,
komoly és hiiséges lesz. Minden, amit ebben a két esztendOben fest, Lievens elényére
¢s hasznara szolgdl. Denys Godynnak annak rendje és modja szerint teljesitenie kell
mestere parancsait, s éppoly engedelmességgel tartozik neki, mint annak sajat
gyermekei. Sr. Lievens viszont megigéri, hogy ugy kezeli Denys Godynt, mintha a
sajat gyermeke lenne. Jeremias Godyn kijelenti, hogy jotadll Denys Godyn

megbizhatosagaért.”

Forras: Garas, 1967. 156. o.
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IV. szamu melléklet
Részletek Cennini ,, Il libro dell'Arte” cimii miivébol — a technikai fogasokrol

>

,,Hogyan fess idds arcot freskon’

,Ha egy ¢élemedett koru férfi arcat akarod megfesteni, ugyanugy jarj el, mintha fiatalt
festenél, azzal a kiilonbséggel, hogy sotétebb tonusu szineket kell hasznalnod. Tedd
ugyanezt az arc mellett a 1ab és a test tobbi részének festésénél is. Tételezziik fel,
hogy az id6és ember haj és szakalla dsz! Miutdn a verdaccio-val (kevert, zoldes—
barnds, sotét tonust szin, amit a koOrvonalak megfestéséhez ¢€s éarnyékolasra
hasznaltak,) és fehérrel megfestetted a korvonalakat, végy egy kis edénybe fehér és
egy kis fekete festéket, jol keverd Ossze, majd egy puha, ,— tompa”, jol kifacsart
ecsettel vidd fel a hajra és a szakallra! Majd ennek a keveréknek egy kis részéhez adj
még fekete festéket, hogy még sotétebb legyen, és fesd fel az arnyékokat! Ezt
kovetden végy egy kicsi, ¢éles, mokusszOrbdl késziilt ecsetet, és huzz Ovatosan
csikokat a haj és a szakall kidomborodd festékrétegeire! Prémet is festhetsz

ugyanezzel a szinnel.”

., Hogyan készits festopacot fokhagymabol”

,»Végy két-harom kisebb talkara vald tiszta fokhagymat, z(zd Ossze Oket egy
mozsarban, kétszer vagy haromszor passzirozd at lenvaszon ruhan! Vedd ezt a
folyadékot, adj hozza fehér olomércet, majd alaposan dolgozd Gssze dket olyan
finomra, amilyenre csak tudod. Kapard fel, tedd egy kis edénybe, fedd le, és tartsd
meg. Min¢l régibb és érettebb, annal jobb lesz. Se nem kicsi, se nem fiatal, kdzepes
méretli fokhagymafejeket hasznalj. Ha majd ezt a pacot fel szeretnéd hasznalni,
tegyél egy kicsit beldle egy kis vizelettel egy mazas edénybe, keverd fel alaposan egy
szalmaszallal addig, hogy megitélésed szerint jol kezelhetd legyen. Aranyozhatsz vele
fél ora elteltével, a kordbban leirt médon. Ez a pac olyan jo mindségii, hogy
felhasznalhatod f¢l 6ra, egy ora, egy honap, egy év mulva, vagy akkor, amikor csak
akarod. Csak tartsd lefedve, és 6vd meg a portdl.

Ez a pac ugyan nem all ellen a nedvességnek vagy a viznek a templomokban, de
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barmilyen feliileten, panelen vagy vason is jol alkalmazhato, amit folyékony lakkal

poliroznak. Es ezek a modszerek, a kétféle paccal — ki kell, hogy elégitsenek.”

Forrés: Cennini, Cennino d'Andrea (1400/1933): 1l libro dell'Arte, The Craftman's
Handbook, Dover Publications, New York. 47-48., 97-98. o.

V. szamu melléklet
Részletek Leon Battista Alberti ,, Della pittura” cimii miivébol — mire kell iigyelni egy

mil elkészitésenéel

,De ligyelj arra, hogy ne ugy csinald, mint sokan masok, akik picinyke tablakon
tanulnak rajzolni. Tanadcsolom, hogy nagy dolgok rajzolasaval gyakorold magad, és a
rajz nagysaga legyen minél kozelebb annak nagysdgahoz, amit lerajzolsz. A kis
képeken konnytl elrejteni a nagy hibédkat is, a nagy képeken viszont a kis hibak is
nyilvanvaldva valnak. Az orvos Galénosz irja, hogy a maga koraban latott egy gytiriit,
amelyen Phaethon volt 1athatd, amint négy lovat hajtott, és a lovak gyepldi, sziigyei
¢s labai vilagosan kivehet6k voltak. Festdink azonban hagyjdk csak az ilyesfajta
dicséséget a gemmak metszdinek €s a nagyobb 1éptékekben keressék az elismerést.
Aki képes lesz jol megfesteni egy nagy alakot, sokkal konnyebben tudja egyetlen
mozdulattal a kis dolgokat megformalni. Akinek azonban a keze és a tehetsége

megszokta a kis dolgok készitését, konnyen fog hibazni a nagyobbak esetében.”

Forras: Hajnoczi Gébor (2004, szerk.): A reneszdnsz miivészet torténetének

olvasokonyve, XV. szdzad, Balassi Kiado, Budapest. 172. o.
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VI. szama melléklet

Részletek Leon Battista Alberti ,, Della pittura” cimii miivébdl — madsolds és tervezés

»Amikor gyakorolsz, mindig legyen elétted valamely hibatlan és jeles példa, amelyet
tanulmanyozol és lemasolsz; a masoldshoz, ugy gondolom, a szorgalom mellett
sziikséged van a kivitelezés gyorsasagara, de ezt oly modon, hogy sohase hasznald
ecsetedet és stilusodat, amig eldtte elmédben pontosan el nem dontotted, mit
szandékozol csindlni, és hogyan akarod azt csinalni; mert bizonyosan kdnnyebb lesz
elharitani a hibakat az elmédben, mint levakarni Oket a festményrdl. S ha
megszokjuk, hogy semmit sem csindlunk elézetes megtervezés nélkiil, sokkal
gyorsabb festok lesziink, mint Aszklépiodorosz, akirdl pedig azt mondjak, hogy a
leggyorsabb volt az oOkori festok kozott. A gyakorlat altal mozgasba hozott és
felheviilt tehetség igencsak kész lesz a munkara; €s az a kéz lesz rendkiviil gyors,
amelyet az értelem vezérel. S ha vannak lasst festk, azok azért ilyenek, mert lassan
¢és koriilményesen fognak hozza ahhoz, amit elézéleg gondolatban nem tisztaztak; és
mikozben a hibak kodében tévelyegnek, mint a vak a botjaval, Ggy fogjak 6k
ecsetjiikkel ezt vagy azt az utat keresni. Ezért a festd sohase kezdjen munkéhoz a

miivelt értelem irdnyitasa nélkiil.”

Forrés: Hajndoczi Gabor (2004, szerk.): A reneszansz miivészet torténetének

olvasokonyve, XV. szazad, Balassi Kiadd, Budapest. 178. o.

»J3. Szeretem, ha a festd, ha teheti, jartas minden szabad miivészetben; de elsdsorban
azt kivanom, hogy tudja a geometridt. Tetszik a régi és igen kivalo festonek,
Pamphilusnak megallapitasa, akit6l a fiatal nemesek festeni tanultak: azt tartotta,
egyetlen festd sem tud jol festeni, ha nem tudés a geometridban. Alapfogalmainkat,
amelyekben kifejtjlik a festészet egész tokéletes és abszolut miivészetét, konnyen meg
fogja érteni egy geometridhoz jol értd. De aki tudatlan a geometridban, nem fogja
megérteni sem ezeket, sem a festészet mas elveit. Ezért allitom, hogy a festonek

sziikséges megismerni a geometriat. Ezenfeliil helyes, ha gyonyorkddnek a koltok és
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szonokok miiveiben. Ezeknek sok kozos diszitményiik van a festovel; €s mivel
bovelkednek a dolgokrdl vald ismeretekben, igen hasznosak lesznek a jelenet
megkomponalasa szdmara, hiszen ennél a legnagyobb érték a leleményben van.
Valoban, ez utobbinak akkora ereje van, hogy — mint latjuk — 6nmagaban, festmény
nélkiil is dicséretre méltd tud lenni.

54. Szeretném tovabba latni azt a harom ndvért, akiket Hésziodosz emlitett Aglaia,
Euphrosziiné és Thaleia néven. A régiek kézen fogva, konnyed, attetsz6 ruhaban
abrazoltak Oket és mosolygos arccal; azt akartdk, hogy az alakok a bdkeziiséget
fejezzék ki, egyikiik adja, masikuk kapja, és harmadik viszonozza az adomanyt,
amely fokozatoknak minden bokezliségben tokéletes szabadsaggal jelen kellett
lennie. Lathato tehat, mekkora elismerést eredményeznek az ilyen jellegli invenciok a
muvésznek. Ezért, minden festonek azt tanacsolom, legyen szoros kapcsolatban a
koltokkel, rétorokkal és mas hasonld, az irodalomban jartas férfiaval, akik Uj
elképzeléseket fognak sugalmazni, és bizonyara nagy segitséget jelentenek majd a
torténet széppé alakitasaban, amiért a festok miiveikkel dicsOséget és nevet szereznek
maguknak. Pheidiasz, minden festé kozil a leghiresebb, megvallotta, hogy
Homérosztdl tanulta meg, miként kell a leghelyesebben Jupiter isteni felségét
megfesteni. Igy mi, akik inkébb toreksziink ismeretekre, mint jovedelemre,

koltéinktd]l mind tobb, a festészet szdmara hasznos dolgot tanulunk meg.”

Forrds: Hajnéczi Gabor (2004, szerk.): A remeszansz miivészet torténetének

olvasokonyve, XV. szazad, Balassi Kiado, Budapest. 187-188. o.
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VII. szama melléklet

Johannes Itten magyaradzata oktatdsi modszerérol

,»A harom alapvetd format: a négyzetet, a haromszdget €s a kort a négy kiillonb6zo
térbeli irany jellemzi. A négyzet horizontalis és vertikalis, a hdromszdg diagonalis, a
kor pedig cirkuléris. El0szor ezt a harom format tapasztalatként kivantam atadni. Arra
kértem a didkokat, hogy alljanak fel, és karjukkal kor format képezzenek egészen
addig, amig az egész testiik egy relaxalt allapotba keriilt, himbal6z6 mozgast
végezve... Igy megtapasztaltdk a kort mint egy egyenletesen hajlitott vonalat
folytonos mozgasban. Ezt kdvetden a korre mint formara koncentraltunk: A test ekkor

mozdulatlan maradt. Csak ezutan rajzoltunk kort a papirra.”

Paul Klee tudositasa ugyanarrol az orarol

,»A mester néhany kor megtétele utan a teremben odament egy festdallvanyhoz, amin
egy rajztabla volt egy papirlappal. A kezében egy darab faszént tartott, 6sszegornyedt,
mintha energiaval toltené fel a testét, majd hirtelen egymas utan gyorsan két vonalat
huzott a papirra. Két vertikalis, parhuzamos, erds vonal jelent meg a papiron. A
didkokat arra kérte, hogy utdnozzék. A mester megnézte a munkajukat, néhany diakot
arra kért, hogy ismételje meg, kozben ellendrizte a testtartasukat. Majd azt az utasitast
adta, hogy ritmusban tegyék mindezt, azt kovetéen pedig allva. Az Gtlet egyfajta
testmasszazsra emlékeztet, hogy a gépezetet érzelemteli miikodésre késztesse. Ehhez
nagyon hasonlé modon 1) alapvetd formakat rajzolt (haromszogeket, négyzeteket,
spiralokat), és a hallgatok utanoztak 6t. Alaposan atbeszélték a kifejezési modokat, és

azt, hogy mindezt miért pont ilyen médon teszik.”

Forrés: Goldstein, Carl (1996): Teaching Art, Academies and schools from Vasari to
Albers, Cambridge University Press, 272-273. o.
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VIII. szamu melléklet

Ad Reinhardt: Tizenkét torvény egy uj akadémidahoz

1. »Nemet mondunk a hattérre. A hattér naturalista és mechanikus, kdznapi
sajatossag, kiilonosen a festékkel festett vagy felkent hattér. A festOkéssel folytatott
festdi gyakorlat, a vaszon szétszaggatdsa, a szinek dorzsoléssel vagy barmely mas
technikaval valo felvitele az akciofestészetben nem intelligens és elkeriilhetd. Semmi
véletlen, semmi automatizmus.

2. Nemet mondunk az ecsetvonasra és a kalligrafidra. Egy irdsmodnak, egy
technikanak, egy impulzusnak mindenfajta nyoma személyes iigy, és rossz izlésre
vall. Semmi felirat vagy cimke. Maradjon az ecsetvonds lathatatlan. Nem szabad
hagyni, hogy rossz démonok vezessék a kezet.

3. Nemet mondunk a rajzra. Sziikséges, hogy minden — a kezdet és a vég helye
— az elmében eldre anticipalva legyen. A festészetben sziikség van arra, hogy az idea
elébb 1étezzen az elmében, mint ahogy az ecsetet kézbe vennénk. Semmi korvonal,
semmi ecsetvonas. A korvonalat csak a bolondok latjak, s éppen ezért 6k rajzoljak
meg. Naluk egy ecsetvonas ,.egy motivum”? Egy négyszog az ,,Egy arc”. Semmi
arnyalas és fokozatossag.

4. Nemet mondunk a formdra. A legszebb dolgoknak nincs forméjuk. Semmi
motivum, semmi el6tér vagy hattér, semmi volumen vagy tomeg, semmi henger,

gomb vagy kup, kubus vagy boogie-woogie. Nemet mondunk a formara és a

szubsztanciara.
5. Nemet mondunk a design-ra. A design ott van mindeniitt.
0. Nemet mondunk a szinre. A szin vak. A szinek csak a latszatnak egyfajta

aspektusai, igy tehat csak feliiletiek, szoérakoztatdé megszépitései a dolgoknak. A
szinek barbarak, instabilak. Az igazi utat sugalmazzak, jollehet részrehajloan kitérnek
az ellenorzés alol, €s alcazottak igyekeznek lenni. Nemet mondunk a fehérre. A fehér
egy szin: az 0sszes szin benne van. A fehér antiszeptikus, de artisztikus, kozkedvelt és
megfelelé a konyhak berendezésénél, de nem biztos, hogy a legmegfeleldbb eszkoz a

sz¢&p ¢€s igaz kifejezéséhez. A fehér a fehéren, az egy tranzakcid a szin €s fény kozott,
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egy képernyo a fény kivetitéséhez.

7. Nemet mondunk a fényre. A kegyetlen vagy kozvetlen fényre a képben vagy
rajta. A fény bizonytalan, s nem elég jo visszatiikrozdje a kiilsé alkonyatnak. Semmi
fény—arnyék, mert ez a kézmiivesek, koldusok, rongyosok ¢és rancos részegek
undoritd valdsaga.

8. Nemet mondunk a térre. A térnek iiresnek kell lennie, ne legyen se emelkedd,
se lapos. A festménynek a kép mogott kell lennie. A keretnek izolalnia és védenie kell
a festményt, amelyet koriilvesz. A kép bels6 terének felosztasa nem lehet érzékelhetd.
9. Nemet mondunk az idére. Az 6rak és az ember ideje 1ényeg nélkiil valo. A
milvészetben nem létezik antik és modern, jové és mult. Egy mialkotds mindig
jelenval6. A jelen a multnak a jovéje, €s nem a jovo multja.

10.  Nemet mondunk a dimenziora. Az érzelmek €és a gondolat mélysége, hordereje
a mivészetben nincs kapcsolatban a fizikai dimenzidkkal. A nagy formak
agresszivek, pozitivistdk, mértéktelenek, megvasarolhatok ¢s hijan vannak a
kecsességnek.

11.  Nemet mondunk a mozgasra. Minden mozog. A miivészetnek mozdulatlannak
kell lennie.

12. Nemet mondunk az objektumra, szubkeltumra, a témara. Nemet a
szimbdlumra, a megjelenitésre, a jelre. Nemet az 0romre és a banatra. Nemet az
esztelen munkara, és nemet a munkarol valo ostoba lemondasra. Ez nem egy sakk—

jatszma.”

Forras: Balkon, 1994/8-9. 8. o.

IX. szama melléklet

Molnar Sandor: A mester és tanitvanya

»A mester a létezés egészét, a valdsagot nyitja meg a tanitvanynak azzal, hogy
eltavolitja az akadalyokat.

A mester—tanitvany azonos hagyomanyvonalat kovet.
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A tanitvany a mesterrel szemben foladja egdjat.

A mester fololdja a tanitvany téves kotddéseit, téves azonosuldsait, megsziinteti
korlatait és megtanitja a festdi nyelvre.

A mester ismeri a tradiciot, a ,,leszarmazasi lancolatot”, a hagyomanyt, a mesterrol
mesterre hagyomanyozott, megszakitas nélkiili, egyetemes tudast. A tanitas
hitelességének a garancidja a tradici6. Onnan ismerni meg a mestert, hogy ki volt az 6
mestere.

A mester tudja, mi a legjobb a tanitvanynak, és mikor van itt az ideje, hogy azt
megtanitsa.

A mester a természet (érzékelés), a lélek (erdk), a szellem (halhatatlansag) és az
tiresség (valosag) és az Egység (athatas) vilagaba beavat, és a nyelv titkait megnyitja.
A mester ¢€s a tanitvany kozotti til nagy szintkiilonbség akadaly lehet. Jo, ha a
tanitvany elért mar egy bizonyos szintet.

Minél jelentésebb a mester, anndl nehezebb a tanitvanynak. Ezért sziikséges a
tanitvany részérdl az elfogadas, a tisztelet, a bizalom. Valaszd a nagyobb mestert!

A tanitvany széles 1atokord, nyitott, lelkesiilt, elszant, nagy munkabirasa, odaado kell,
hogy legyen. Legyen meg benne a ,,szemlélet tisztelete”.

A tanitvdny egyéni utjat jellemének f6 hibaja hatdrozza meg. Az a koézponti
jellemvonas, amely koriil egoja forog. A 6 hiba megkeresése, tanulméanyozasa és az
ellene valo kiizdelem az egyéni 1t.

A tanitvanynak egy utat kell kivalasztania, amely felvisz a hegy tetejére. Ha
mindenféle utat kiprobal, a hegy labanal marad.

Az oOnmagara ébredett szamara nincs se mester, se tanitvany, csak az egyetlen
Onvalo.”

Forrés: Molnar, Sandor (2007): A4 festészet tanitasa, Semmelweis Kiado, Budapest, 7—

11. o.
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Fuggelék
I. Rovid Kitekinteés az iszlam, a japan és a

kinai festészeti oktatasra

1.1 Miiveszeti oktatas, iskolak és az iszlam

Iran és Belsé-Azsia teriiletén a 14. szazad elsd felében a miniatura-festészet teriiletén
tortént a legnagyobb fejlodés, amiben kiemelkedd szerep jutott a sirazi iskolanak. Ez
a mivészeti centrum volt a herati Timurida kiralyi miithely magva, késébb a kiralyi
kéziratok illusztraloi is innét kertiltek ki.

A herati iskola létrejotte azonban nem jelentette a sirdzi iskola megsziinését,
parhuzamosan mitkodott a ketté.'®” A herati iskolat gyakran Akadémiaként tiintetik
fel, amit Bajszunkur herceg alapitott. Egyes forrasok ezt 823/1420-ra teszik, amikor a
herceget katondival Tebrizbe kiildték, hogy a turkomanok kezébdl visszaszerezze a
varost. Ekkor ismerhetett meg festoket, kalligrafusokat, miivészeket, akik vele
tartottak székhelyére, Heratba. Az Akadémia viragkorat a 15. szazad masodik felében,
Abu Szaid és Szultan Huszejn Bajhara Timurida uralkodok ideje alatt élte.

Herattol és Siraztol eltéro stilust hozott az Un. turkoman iskola, ami az Ak
Kojunlu dinsztianak kdszonhetd, akik partfogdsuk ala vették a festészetet. Az iskola
nem volt hosszu életii, 907/1502-vel véget ért fénykora. '

Indiaban hirneves festészeti akadémia mikodott Agraban, amit Akbar csaszar
(963/1556—-1014/1605) alapitott. Az akadémian perzsa festok mellett hindu miivészek
is tevékenykedtek.'®’

Az Oszman Birodalomban a festészet a 15. szdzad kozepétdl fokozatosan

167 Az iskola keretében készitett miniatirak hattere élénk szinekben pompazik: piros, kék vagy sarga.
Az alakabrazolasuk meglehetésen egyszerl, kissé naiv. In: Fehérvary Géza (1987): Az iszlam
miivészet torténete, Képzémiivészeti Kiado, Budapest. 174-175. o.

168 Fehérvary, 1987. 176. o.

169 Fehérvary, 1987.225. o.
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italiai hatds ala keriilt, ami annak volt kdszonhetd, hogy II. Mehmet szultan olyan
neves olasz festOket hivott az udvaraba, — mint G. Bellini, Matteo di Pasti és
Constanzo da Ferrare. ,,Cserében” torok festok is Italidba latogattak, ahol sokat
tanultak, utaztak.'”

A 15. szédzad végén perzsa hatas, fOként a herati iskola hatasa is érezhetd. Ez
érthetd, hiszen ebben a szazadban irdni festok talaltak partfogasra a konstantinapolyi
udvarban, itt dolgoztak. A 16. szazad elején pedig az oszmanok elfoglaltak Tebrizt,
ahol a Szafavida udvari festdiskola miikodott. Mielott az oszmanok innen
visszavonultak, magukkal vittek festéket és kalligrafusokat is.'”"

A 18-19. szdzadban a torok festok az eurdpai festészetet masoltdk, mit sem
torédve sajat festészeti hagyomanyaikkal — ami az oktatasban is megnyilvanult.'’

A kalligrafia kivételes helyet foglal el az iszlam miivészetben. Kapcsolodik a
Koranhoz, hiszen Allah kinyilatkoztatasait tartalmazzak a kalligrafikus irasok,
masrészt e kinyilatkoztatds a Koranban a ,,nemesen aranyos iras” formajat olti, amely
,.s5zépséges és feliilmulhatatlan, és amelyet Isten makulatlan tiszta papiron érzott.”' "

A kalligrafia miivészi kifejezésmodként rendkiviil valtozatos formaban jelenik
meg, a legjelentdsebb munkak a 8. szdzadtol kezdddden sziiletnek meg, és tollal
vetették Oket papirra. A kalligrafikus irasokat tartalmazo oldalakon szines
festmények, abrak is szerepelnek, a miniaturafestészetre és a kodexekre emlékeztetve
a laikus szemléldt. A kalligrafusok altalaban a f6ldon iilve dolgoztak a papir, illetve a
pergamen f6lé hajolva. Ahhoz, hogy valaki mesternek mondhassa magat ebben a
mivészetben, hosszii éveket kellett gyakorolnia, €s jartassdgot szereznie legalabb a
,hat iskolaban”. Ez valamennyi stilus (kufi iras, naszhi, muhakkak, siha, nasztalik,
sikaszté, divani stilus) elméleti alapjainak elsajatitasa mellett rendkiviil sok

gyakorlast is jelentett, hogy az irds aradnyait minél tokéletesebben megtanuljak. Az

oszménok sajat kalligrafiai iskolat hoztak 1étre, a divanit, aminek bamulatra mélto

170 Fehérvary, 1987.249. o

171 Fehérvary, 1987.250. o.

172 Fehérvary, 1987.251. o.

173 Niewodhner, Elke (2005): Iszlam kalliogrdfia 574. o. In: Feairabend, Peter, Stollreiter, Juliane
(2005, szerk.): Iszlam miivészet és épitészet, Vince Kiad6, Budapest.
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taldlmanya a tugra, ami az irds elején taldlhatd, és a szultdn nevét tartalmazza

meglehetésen bonyolult, organikus formaban elrejtve.'™

1.2. Japan

A kozépkori Japanbol maradtak rank az elsd oktatassal kapcsolatos emlékek. A korai
Heinan korszakban (784-894.) a buddhista festészet mellett mar a vilagi festészet is
megjelent.

A vallasi festészetet a zen-buddhista templomkolostorokban miivelték, melyek
kulturalis-szellemi kozpontként mitkddtek, a mai egyetemekéhez hasonlod funkciot
betoltve.'”

A vilagi festészet centruma a csaszari udvar volt. 808-ban létrejott az E-
dokoro, ami valamilyen festészeti akadémiaként vagy miiteremként funkcionalhatott.

Ebben vontak ossze a lakkmiivesek és a festék korabbi hivatalait.'”

A legfontosabb
feladata az volt, hogy a paravanok, az eltolhat6 és allando falak képi festését teljesitse
a fénemesi palotakban.'”” Ennek a festészeti hivatalnak a mintajara a 15. szazadban a
sogun kormanya sajat festéhivatalt hozott 1étre, melynek vezetését egy Shubun nevi
mesterre bizta, akit tanitvanya, Oguri Sotan kovetett a székében.'”® Ugyanebbél a
korbol maradtak fenn Sesshu alkotdsai, aki szintén Shubun tanitvinyai kozé
tartozonak vallotta magat. Dokumentaltak, hogy 1468-ban tobb honapig tanult a
pekingi csaszari festakadémian, ahol ekkor mar virdgzott a festészeti oktatas.'”
Sesshu kovetdi mar egy Uj nemzedékhez tartoztak, akik alapvetden az 6 hatésa alatt

alltak, gyakran masoltak alkotasait. Miiveiket sokszor a Sesshu névvel is megjelolték

a maguké mellett, amivel hangstlyoztdk, hogy Ot tartottdk mesteriiknek

174 Niewodhner, Elke (2005): Iszlam kalliogrdfia 576. o. In: Feairabend, Peter, Stollreiter, Juliane
(2005, szerk.): Iszlam miivészet és épitészet, Vince Kiad6, Budapest.

175 Ito, Maeda, Miyagawa és Yoshizawa, 1980. 144. o.

176 Ito és mtsai, 1980. 81. o.

177 Ito és mtsai, 1980. 98. o.

178 Ito és mtsai, 1980. 142. o.

179 Ito és mtsai, 1980. 144. o.
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miivészileg.'®

A 16. szazad végétdl megjelent és felemelkedett a ,,Kano-iskola”, ami a zen
papi hivatas és a festészet elvalasat, valamint a kinai tusfestés elterjedését is magaval
hozta. Megalapitoja Kano Masanobu volt. Az iskola 6rok témai kozé tartoztak a
viragok, fak, madarak, azok természetes szépsége, diszessége. Szinte monopoliuma
volt Kyotdban a nagy rezidenciak, templomok, kolostorok diszitése.'®'

Ezzel parhuzamosan mikodott egy joval konzervativabb iskola, a ,, Tosa-
iskola”, ami a japan yamato-e stilus f& iskol4janak szamitott.'®*

Attol kezdve, hogy a 16. szdzadban Japanba ,betort” az eurdpai
festomiivészet, folyamatos volt irdnta az érdekldédés. A Tokugawa kormanyzat a 19.
szdzad kozepén kifejezetten megkovetelte annak rendszeres tanulmanyozasat, ennek
hatasa azonban csak a rendszer 6sszeomlasa utan érzodott. 1868-at kovetoen, amikor
az eurdpai kulturalis javak korlatok nélkiil bearamoltak Japanba, szinte azonnal
megsziint az akkori hagyomdnyos japan képzOmiivészet befolyasa, hiszen
iranyzatainak, iskolainak jelentds része elveszitette anyagi—miivészeti—tarsadalmi
bazisat.

Kezdetben minden kritika nélkiil automatikusan atvették az eurdpai formakat
¢s abrazoldsi modokat, azonban az 1880-as évek utdn egy meglehetdsen
ellentmondasos, konzervativ mozgalom iitétte fel a fejét. Egyik 6 képviseldje E. F.
Fenollosa volt, aki a csaszari egyetemen tanitott 1878 ota. Utddja Okakura Tenshin
volt, aki az 1887-ben Iétrehozott tokioi Szépmiivészeti Foiskola egyik alapitdja volt.

1898-ban azonban lemondott vezetésérdl, mivel tiltakozasa ellenére mégis
inditottak eurdpai festészeti osztalyt is. Ezt kdovetden felallitotta onalld Japan
Szépmiivészeti Akadémidjat, ami a tradicionalis japan festészet, a ,,nihonga”
kdzpontjava notte ki magat.

A masik irdnyzatot az eurdpai stilusu festészet, a ,,yoga” képviselte. Ez a
kettOsség a festészet oktatasat is meghatarozta — s6t meghatarozza mind a mai napig,

ami a japan festészeti oktatds attekintésével foglalkozo fejezetben részletesebben

180 Ito és mtsai, 1980. 146. o.
181 Ito és mtsai, 1980. 173. o.
182 Ito és mtsai, 1980. 149. o.
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lathato. A 19. szazad végétol kezdddden e két iranyzat egymas mellett €1, bar a kettd
kozotti éles hatdrvonalak mara mar elmosodtak, egymasra valo hatasuk erdteljes. A
,hihonga” irdnyzatban megmaradtak a hagyomanyos japan témak, a tus, a
tradicionalis technikdk, azonban az is megmutatkozott, hogy a modern témak
abrazolasara is alkalmas. Emellett az eurdpai stilusbol is vett at elemeket
szellemiségének megdrzése mellett.'®

A ,yoga” iranyzatot képviselte alapvetéen az 1876-ban alapitott, a tokidi
Muszaki Foiskola mellett mikodé Képzomiivészeti Foiskola, ahol elsésorban
olajfestészetet és akvarellt tanitottak. Neves mestere Fontanesi volt, aki sok tanitvanyt
tudhatott maga koriil. Azonban mivel alig két év utdn egészségi allapota miatt haza

kellett térnie Olaszorszagba, 1883-ban a kormany megsziintette az iskolat.

1.3. Kina

A Kr.e. harmadik szazadtol a Kr.u. harmadik szazadig terjed6 idészakban Kinaban a
festészet és a kalligrafia a legmegbecsiiltebb mivészeteknek szamitottak a
legmagasabb korokben, ¢€s szinte kizarolag amatér arisztokratdk és tudds

hivatalnokok mivelték, azaz azok, akik elegendd szabadidével rendelkeztek a

technikajuk tokéletesitésére.

Az Kru. otodik szazadban Xie He, ird, miivészettorténész és kritikus
lefektette a kinai festészet ,,hat alapelvét.” A hat momentum, amelyet egy festmény
megitélésekor figyelembe kell venni, eszerint a kdvetkezok:

- lelki rezonancia” vagy vitalitas: az az energia, ami a milvészbol arad a
miualkotasba. Ez egy miivészeti alkotds teljes energidja. Xie He szerint ha ez
hidnyzik, nincs értelme tovabb vizsgalodni.

- ecsetkezelés,

- atarggyal val6 6sszhang”, azaz a forma abrazolésa,

- ,,atipusnak val6é megfelelés”, azaz a szinhasznalat, rétegek, tonusok,

- ,elosztéas és tervezés”, azaz a kompozicid, illetve

183 Ito és mtsai, 1980. 240-41. o.

152



,»,a Masolas utjan torténd atadas”.

A Song dinasztia idején (960-1279) a taoista és a buddhista filozofiat
megtestesitd tajképfestészet indult viragzasnak. A hangsulyt a festmény spiritualis
értékeire fektették, a festonek a természet és az ember belsé harmonidja abrazolasara
kellett torekednie. A festmény kozéppontjaba egy virdg, bambuszriigy vagy madar
keriilt jellegzetesen. A tajképfestészet képviseldi kozé tartozott Hui-Tsung csaszar is.

A tizedik szazadban megalapitottak az elsd csaszari festdakadémiakat, melyek
a csaszari igazgatas kozvetlen irdnyitasa alatt alltak. Az akadémia fest6i ugyanolyan
banasmodban részesiiltek, mint az udvar tobbi tisztviseldje, egyenruhat hordtak, és a
csdszari kormanyzattol fizetést is kaptak. A birodalom legjobb festdit gyiijtotték
Ossze. A feladatuk az volt, hogy a kiilonféle elokeloségekrol készitsenek portrékat,
valamint az, hogy a fontos tarsadalmi eseményeket oOrokitsék meg. Ezek a
tevékenységek hozzajarultak a festék képességeinek a fejlesztéséhez is egyben. Ok
voltak azok is, akik nagy miivészeti ,felfedezéseket” tettek, €és meghatarozo
befolyassal birtak utodaikra.

960-at, Kina egyesitését kovetden a kiterjesztették a Csaszari Festoakadémiat,
ami a kor kreativ festészeti kozpontjava ndtte ki magat. Viragkordt a 12-13.
szazadban ¢lte. A felvételi vizsga a csdszari tisztvisel6i vizsgarendszerbe tartozott. A
festészeti vizsga hat targybol allt, melynek az egyik eleme volt 0si koltemények
alapjan festmények készitése. Az egyes festok sajatos szemszogbodl kozelitették meg a
feladatot: a ,,Senki nem gazol at a vad folyon. Csak egy csonak lebeg a vizen.”
verssorokat ugy jelenitette meg egy aspirdns, hogy egy csonakos alszik a csonak
egyik végében egy furulyaval mellette, arra utalva, hogy egész nap nem volt egyetlen
utasa sem, és nagyon elfaradt.'™

Az els6é szines fametszetekkel illusztralt konyvek a 14. szdzadban jelentek
meg. Ezt sokkal késébb kovették csak az elsd illusztralt festészeti kézikonyvek.
Elészor 1679-ben adtak ki a Jieziyuan Huazhuant (4 mustdarmag kert kézikonyve), egy

otkotetes kézikonyvet, ami technikai ismereteket kozolt a miivészek és a didkok

184 Egy masik verssorra: ,,Egy 6si templom bujik meg a hegyekben” a miivész egy fiatal szerzetest
abrazolt, amint épp vizet vesz egy patakbol. Http://www.l.chinaculture.org/library/2008-
01/14/content 77523.htm (2008. 11. 12.)
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szamara.

A Ming dinasztia festdi két nagy iskola koré csoportosultak: az egyik a Shen
Zou altal vezetett Wu iskola volt, mely a tizedik szdzadi Yuan—hagyomanyokat
kovette, a masik pedig a Song—elveket folytatdé Zhe iskola. Mindkét iskolat
erteljesen befolyésolta a Déli Song festészeti akadémia.

A 15. szazadtdl 0j festészeti iskola jelenik meg, amely hamar dominancidra
tett szert: A Wumen—iskola. A Women iskola a tanar — didk kapcsolat mellett szoros
csaladi kotelékekre épiilt. A 16—17. szazadban a Songjiang és a Huating iskola kezdte
el miikddését, mely a Sanghaji iskola gydkereit jelentette.

A 18. és 19. szdzadban Shanghaj és Yangzhou nagy miivészeti centrumokka
alakultak, ahol a gazdag kereskedd patronusok teljesen 1j izlésvilagn, a
hagyomanyokkal szakité miivek festésére 6sztonozték a festoket.

A 19. szazad végétdl kezdddden a kinai festok kapcsolatba keriiltek a nyugati
mivészettel, ami erdteljesen hatott rajuk. Néhany Eurdpaban tanulmanyokat folytato
miivész elfordult az 06si hagyomanyoktol, elutasitotta azokat, mig masok
megprobaltik a kettdt 6tvozni. Az Uj Kulturalis Mozgalommal egyre inkabb atvettek
nyugati festészeti technikdkat, modszereket, valamint ekkor jelenik meg az
olajfestészet is Kindban. Ezzel magyardzhato a jelenlegi oktatdsi rendszerben az a
ritka jelenség, hogy Kindban kiilon inditanak bizonyos egyetemeken olajfestészet
szakot.

A Kinai Népi Demokratikus Koztarsasag megsziiletése elsd éveiben megindult
a szocialista realizmus importja minden modositds nélkiil, a ,miivészet mint
tomegtermék”-eszme életre kap, azonban az 1950-es évek kozepétél ismét
reneszanszat kezdi €Ini a tradicionalis kinai festészet.

A kulturdlis forradalom idején bezartdk valamennyi miivészeti iskolat,
egyetemet, felszdmoltdk a miivészeti folyodiratok publikéciojat, és a kiallitasok is
megszintek létezni egy idore. 1979-et kovetden azonban ismét elkezdte miikodését a

festészeti oktatas, kiilfoldi miivészekkel szoros kapcsolatokat épitettek ki.
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Koszonetnyilvanitasok

Szeretnék koszonetet mondani mindazoknak, akik munkdmban tamogattak —
elsésorban témavezetd mesteremnek Keserii Illonanak, aki gondolataival,
Osztonzésével, Utmutatasaival segitette munkamat.

Ugyancsak koszonet illeti Havasréti Jozsef teoretikus konzulensem részletekre
is kiterjed6 figyelmét az értekezés megirasaban.

Nagyon  kOszonom  Aknai  Tamds és  Valko  Ldszlo  tandcsait,
figyelemfelhivéasaikat a témakoromhoz kapcsolodé munkakra.

Koszonet illeti a segitségilikért a Doktori Iskola tudomanyos titkarainak, Berzy
Agnesnek és Weber Katalinnak.

Haélas vagyok Fiikené Walter Marianak a tamogatasaért, és hogy a munkam
irasa kdzben rendszeresen ,,meglepett” a t¢tmamhoz kapcsolddo szakirodalommal.

Koszondm  Sziileimnek, a folyamatos tamogatast, Osztonzést, ¢€s kiilon
koszondm testvéremnek, Ernszt Ildikonak, hogy rendszeresen értekezhettem vele a
disszertaciomhoz kapcsolodd gondolataimrol és az angol nyelvii szdvegek

forditasaban nyujtott segitségéért.
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