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Papir — Anyag — Médium

A papir transzparencidja és ,,vildglasa” a memetikus szelekcio egyete-

mes és modern miivészeti torténetében

Bevezetés

Mig, ahogy majd latni fogjuk, a papir a keleti kultirdban megjelenése 6ta
mint rendkiviil sokoldald lehetdségekkel biré matéria van jelen, addig a nyugati vildg
az elmult ezer évben foként verbdlis, valamint képi tizenetek hordozdjaként ismerte.
Noha a XIX. szdzadban a papir el6allitasi technol6gidjaban bekovetkezett forradalmi
valtozasok, a boviilé és mindségben is javuld kindlat eredményeként néhdny miivész
a fedetleniil hagyott papirt mar kompozicids elemként szerepelteti (D. Udvary, 1999.
3.0.), az iparilag elddllitott papir a kubizmus valésdgelemeket — féleg papirt — a miibe
emeld attitidje és a Bauhaus iskola anyagkisérletei 6ta, az anyagaban elkészitett pa-
pir pedig az anyaghaszndlatban bekovetkezett valtozasok kovetkezményeként a hat-
vanas évek 6ta szerepel stiritett tartalmi képzémiivészeti lizenetek onéllé médiuma-
ként, illetéleg a miialkotés targyaként.

Mikozben vilagszerte érzékelhetd az a jelenség, hogy miivészek egyre népe-
sebb tdbora fordul a papir anyagdhoz, a Kaposvarott 1999-ben kozremiikodésemmel
meghonosodott Orszdgos Papirmiivészeti Trienndlé tapasztalatai azt mutatjak, hogy a
papirmiivészet miivészetelméleti és miivészettorténeti behatarolasa, de még megko-
zelitése sem tortént meg. Ezért gyakorlati tevékenységemhez kapcsolédéan dolgoza-
tomban a papir kultirtorténeti szerepét, a keleti és nyugati kultirkor szemléleti,
anyaghasznadlati, valamint technoldgiai alapd kiilonbségeit, a papir 6nall6 képzomii-
vészeti médiumma valasdnak utjat, e folyamat torténeti, gazdasagi és kulturalis hatte-
rét, az ehhez sziikséges anyagbeli tulajdonsagait és lehetdségeit, miifajbeli behataro-
lasdanak nehézségeit, a papirmiivészet tartalmat és jelentését, valamint kiillénb6zo
vonatkozdsait elemz6 megkozelitésben szeretném koriiljarni. Mivel a papirmiivésze-
tet gyakran a kollazs-elv megnyilvdnuldsaként magyardzzak, sziikségesnek érzem e

két képzomiivészeti teriilet Osszehasonlitd elemzését, a kiillonbségeik felvazoldsat.



Dolgozatom e tudomdnyosabb hangi egységéhez kapcsolddik utolsé fejezetként a
gyakorlati munkdmrol, képzOomiivészeti kutatdsaimrél beszamold, bensOségesebb
ténusu, szubjektiv érzéseket és egyedi felismeréseket tartalmazé szakasz. A fligge-
lékben kapott helyet az a leirds, amelyben a férjemmel, Jancsikity Jozsef képzOomii-
vésszel 1996-ban alapitott, azéta symposionok formdjaban miikodtetett Nemzetkozi
Papirmiivészeti Alkotételep céljait és a rendezett symposionok tematikdjit ismerheti

meg az olvaso.

A papir mint mémhordozo

A papir mint a memetikus szelekcio terméke

Biro Lajos természettudés leirdsai kozott megtaldlhatjuk azt a meghokkentd
beszamol6t, amely arrdl tuddsit, hogy mit jelentett a XIX-XX. szdzad fordul6jan Uj-
Guinea 6slakéi szdmdra a papir, ez az eurdpai kutatok éltal haszndlt, a papudk szama-
ra azonban mindaddig teljesen ismeretlen informéciéhordozé: ,,Sokféle 1j dolgot
lattak toliink, eurdpai szarmazasidaktol a papudk, de egy se volt olyan csoddlatos ne-
kik, mint az irés, olvasas. (...) Feldiktdltak nekem egymds utdn 50-60 vagy néha 100
szOt 1s, amennyi éppen a papiron elfért, 6sszevissza mindenfélét, kinek mi az eszébe
jutott. (...) Akkor aztin felolvastattidk velem feliilrdl lefelé, vagy alulrdl felfelé,
ahogy éppen nekik tetszett. (...) Ellendrzésiil elolvastattik velem tobbszor egymads
utdn, napjaban tobbszor is. (...) Még ez se volt elég ellendrzésnek, elkérték télem a
papirt, ndluk hagytam; ha elcsiphették valamelyik eurdpai urat, azzal is elolvastatték,
sOt felkeresték az ismerds iskolds fidkat is, azok is sorban ugyanazokat a szavakat
hangoztattdk. Nem lehetett csalds, a papiros beszél, mindenkinek ugyanazokat mond-
ja, amit én felirtam. A papiros nem felejt semmit.” (Kalmdr, 1980. 57.0.)

Richard Dawkins amerikai etolégus a hetvenes években tudomédnyos elméle-
tet adott kozre Az onzo gén cimmel. Tanulmédnydban arra a kovetkeztetésre jutott,
hogy a genetikai orokitéssel analog jelenség a kulturdlis dtadds, 4m a kulturdlis evo-
licié nagysagrendekkel gyorsabb és hatékonyabb a genetikai evolicional. (Dawkins,
1986. 237.0.) A gén, mint replikdlodo genetikai egység parhuzamaként a kulturélis
atadas egységét mémnek (Dawkins, 1986. 240.0.) kereszteli, és azt éllitja, hogy a

mémek oly mdédon terjednek a human kozeg mémkészletében, hogy agyrdl agyra



vandorolva szaporodnak, €s taléloképességiiktol, sikerességiiktdl fiiggden egyre na-
gyobb teret hdditanak. ,,Attdl a pillanatt6l kezdve, hogy az Osleves megteremtette
azokat a feltételeket, amelyek kozt a molekuldk mésolatokat készithetnek onmaguk-
r6l, maguk a replikdtorok vették 4t a hatalmat. Tobb mint harommilliard éven &t a
DNS volt az egyetlen emlitésre mélto replikdtor a vildgban. (...) Ha olyan feltételek
alakulnak ki, melyek kozott egy djfajta replikdtor masolatokat tud késziteni magérdl,
az Uj replikator at fogja venni a hatalmat, és el fogja inditani a sajat, 0j tipusu evolu-
cigjat. Amint ez az 1j evolucio kezdetét veszi, semmiképpen sem sziikségszerii, hogy
a régit szolgalja. A régi, génszelekcion alapul6 evolucid, azaltal, hogy megteremtette
az agyakat, biztositotta azt a »levest«, amelyben az els6 mémek felbukkantak. Amint
az elsé onmésolé mémek megjelentek, nekilendiilt sajat, sokkal gyorsabb evolicio-
juk.” (Dawkins, 1986. 242.0.)

A mém — pl. egy gondolat, eszme, hit, divathulldm, dallam, miivészeti forma,
kozlemény stb. — a mondott €s frott sz6, valamint a miivészetek révén készit onmaga-
r6l mésolatokat, mikozben versenyben all a tobbi mémmel az idéért €s az emberi
agyak véges kapacitasaért. (Dawkins, 1986. 241.0.) Logikus, hogy a mémek ataddsa-
nak és hosszutavu életben-maradasdnak érdekében sziikség van olyan tarol6 feliile-
tekre, illetve kozegekre, melyek az informéciéadag mennyiségét €s idobeli tiléloké-
pességét tekintve is hatékony megoldast kindlnak a mémkészlet gyorsul6 evolicidja-
nak biztositdséra.

E fejlodést illusztrdlja a fent idézett torténet. A kutatocsoport tagjai tanti vol-
tak, milyen 4tiit0 erejii lehetett az emberiség torténelmében az elsd informacidhordo-
76 kozegnek a kommunikécids folyamatba torténd bekapcsoldsa, mely a mém koz-
vetleniil az agyak kozti, id6hoz és konkrét személyekhez kotott dtaddsanak esetleges-
ségeit, hibalehetdségeit csokkentette, vagy kiiktatta. A fenti példa azért is tanulsagos,
mert a bennsziilottek a felirt jeleket nem tudtak értelmezni, a papir nem vélt atlatszo-
va szamukra a szoveg, illetve a jelentés javara. Magara a hordozéra csodélkoztak ra
elementdris erdvel, az olvasdst ugyanis nem ismervén tényleg azt lattdk, hogy min-
denkinek, akinek a papirost odaadtdk, az a darab anyag beszélt. ,,McLuhan értelme-
z€se szerint minden Uj médium elsddleges kozleménye a médium maga.” (Beke,
1997. 116.0.) A bennsziilottek nem a jelentésre figyeltek — azt nem értették —, hanem

az Ujszerti médiumra.



Papir kontra digitdlis mémhordozds

A megiréanyagoktol a papiron keresztiil napjaink elektronikus memoriatérjai-
ig vezetd folyamatban a kezdetben hasznélt nehézkes hordozdkat (kd, fém, agyagtab-
la, stb.) felvaltotta a papir, amely kiilonbségekkel bar, de Keleten és Nyugaton is
évszazadokon keresztiil a legelterjedtebb és legoptimélisabb informaciéhordozénak
bizonyult. A mémalloméany hihetetleniil felgyorsult felduzzaddsanak kovetkezmé-
nyeként a papir az eldallitds nyersanyagigénye €s taroldsdnak helyigénye miatt a XX.
szdzad masodik felétdl fokozatosan hattérbe szorul a technikai és digitédlis informa-
ci6hordozdkkal szemben.

Dawkins elméletét tovabbfejlesztve Susan Blackmore a mémgépezetet bon-
colgaté tanulméanyaban (Blackmore, 2001.) nem kevesebbet 4llit, mint hogy a kony-
veket, a nyomtatott sajtot, a telefonokat, a modern hirkozlési eszkozoket, a szamito-
gépet €s az Internetet (médidt) is a memetikai szelekcié hivta életre. ,, Megjelenésiik
utdn ugyanis a mémek nyomban a megbizhatébb masolds, a fokozottabb termékeny-
ség és a hosszabb élet irdnyaba kezdtek fejlddni; ennek a folyamatnak a sordn egyre
jobb mémmasold gépeket hoztak 1étre.” (Blackmore, 2001. 288.0.) A digitalis tech-
nikan alapulé mémtérold, -sokszorozd €s -tovabbitd eszkdzok az adatok szamszerlisi-
tése révén hatékonyan novelik a megbizhatdsdgot a tarolds és az atvitel sordn, a
mémikus atvitel pedig fiiggetlenné valik a tavolsagtdl. (Blackmore, 2001. 300.0.) A
gépi informacidhordozok fejlesztésére iranyuld kutatdsok figyelme napjainkban a
kvantumtechnika lehet0ségeire irdnyul. A nemzetkozi Osszefogdssal megvaldsuld
,Duna-projekt” keretében a vildg vezetd tuddsai olyan kvantum-szdmitégépeket fej-
lesztenek ki, amelyeknél az 6sszefonddott kvantuméllapotokban tarolt nagy mennyi-
ségli informacid atviteli sebessége nagymértékben meghaladja az emberi 1étezés ido-
érzékelése és -felfogdsa szerint még beldthatd 1éptéket. A szamitégépek memoria
kapacitdsdnak nagyiitemi fejlddése, az informécid helyének térbeli siiritése, valamint
az informécidatadas sebességének felgyorsuldsa a papir hordozészerepének atértéke-
1éséhez vezet.

Mikozben a papir a sokarci mémkészlet nem egy teriiletének taroldsara és
megjelenitésére eleve alkalmatlan (pl. zene, mozgdkép stb.), valamint térbeli kiterje-
dése — tomege — miatt még a terjedelmesebb verbalis, illetve képi lizenetek tarhelye-

ként is egyre nehézkesebbé valik, statisztikai tény, hogy ma tobb konyvet és djsagot



nyomtatnak, mint valaha, és paradox mddon a digitélis technikdk megjelenése ota a
vilag papirsziikséglete is megharomszorozodott. Blackmore ezt azzal indokolja, hogy
a mémek alternativ stratégidkat dolgoznak ki elterjedésiik, illetve fennmaradasuk
biztositasara. (Blackmore, 2001. 299.0.)

Véleményem szerint 1étezik egy mdsik magyarazat is, ez pedig éppen a papir
anyagszerliségében, az anyagdhoz kapcsol6dd érzéki tulajdonsdgok Osszességében,
ezek kozvetlen élvezhetdségében érhetd tetten. Ki ne ismerné azt az érzéki 6romot,
amit egy j6 mindségli papirra, kivalé6 nyomdai minéségben nyomtatott kotet kézbevé-
tele okoz, és ki ne borzongana meg egy kézi meritésli papirra kézzel irt és rajzolt
konyv érintésétol? A flizott €s Osszekapcesolt papirlapok fennmaradt formadi, a kony-
vek, valamint a fiizetszer(i alkalmazasok egy olyan kozkedvelt tulajdonsdgot mutat-
nak, amit a német ,,gute Handhabung” kifejezéssel jellemezhetnénk leginkabb. E
fogalom egyszerre jelenti egy dolog kézbe vehetdségét, kézzelfoghatdsagit, kézhez
allésdgat, valamint kézzel mozgathatdsdgat, kezelhetdségét, forgathatésigat. Kifejezi
tovabbd, hogy az adott dolgot a keziinkon keresztiil birtokoljuk, 1étét a keziinkon
keresztiil éljik meg. Egyidejiileg utal a funkcidra és az érintésre, az ehhez kapcsold-
do taktilis élményre, valamint e tiargy birtoklasa folott érzett elégedett viszonyuldsra.
A befogadéi oldalon a papir kdzvetlen természetét fokozza az a tény, hogy a rajta
Orzott lizenet pontosan abban a formdban jelenik meg szdmunkra, amelyben tarolva
van, a hordozds és megjelenés egybeesik, nincs sziikség az informaciét dekdédolo
vagy kibontd, illetve megjelenit (interface) késziilékekre és az ezeket miikodtetd
energiaforrdsokra. Természetesen éppen ez az egybeesés teszi a papirt nehézkessé az
informdciét tomoriteni képes digitdlis vetélytarsaival szemben. Ugyanakkor jelenleg
még ugy tlnik, hogy a nyomtatott (papir)feliiletek kapacitasaért folytatott harcban
bizonyos elonyt élveznek a kulturélis szelekcioban eredményesebb, azt is mondhat-
juk, kulturélisan értékesebb mémek.

Am ahol nem folyik mémhéboru, ahol minden digitdlisan tarolhato, és slirit-
hetd, ahol mindennek helye lehet, és van is, ott az informécié devalvaléddsanak fo-
lyamata elkeriilhetetlen. Ez a tdvolsagtdl fiiggetlen ,,megirom—megjelenik”, vagy
,Jehivom—megjelenik” informécids rendszer, mely szdmadra nincsenek iddbeli €s tér-
beli korldtok, valéban viszonylag tjkeletli vivmany, amely a mémanyag 4taddsaban

kétségteleniil megmutatkozé eldnyei mellett az értékes €s értéktelen emancipéldsa



révén a mintegy harminc éve érzékelhetd posztmodern pluralizmus adekvét hordozo-
ja. Baudrillard a napjainkban tapasztalhat6 jelenséget mas aspektusbdl vizsgilva igy
irja le: ,,Ami a szemiink el6tt végbemegy, az — a kalmar materializmuson til — az,
hogy a reklam, a média, a képek mindent jelekké alakitanak. A legmellékesebb és a
legkdznapibb, de még a legtragirabb dolog is esztétizalodik, kultira lesz, mizeumi
targgya valik. Minden kimondhat6, minden kifejezhetd, minden a jel erejével hat.”
(Baudrillard, 1997. 19-20.0.) Az ma mdr hatdrozottan latszik, hogy az e jelekké ala-
kul6 informécié ataddsanak jovobeli ttja az egyre slritettebbé valé tarolds és a meg-
jelenitd anyagi kozeg — interfész — egyre markdnsabb elkiilonitése. E koriilmények
kozott a papir, a konyv minden kitartasa ellenére egyre anakronisztikusabb jelenség-
nek mutatkozik. Milyen messzire jutottunk az els6 megir6anyagoktol, Mézes kdbe

vésett parancsolataitdl, ahol az emberiség boldoguldsdhoz sziikséges mémanyag tiz

pontba foglalva elfért egy kotéblan!

A papir ,,eszkozléte’” a keleti és a nyugati kultirkorben

Bevezetés

Wehner Tibor mivészettorténész Kaposvarott, a II. Orszagos Papirmiivészeti
Triennaléhoz kapcsol6dd symposionon elhangzott Papir mint plasztika cimi eldada-
saban felhivta a hallgatdsag figyelmét arra, hogy bar a papirmiivészet 1étrejottét saja-
tos XX. szdzadi fejleménynek tartjadk, a kinai kultirdban mar az ékorban késziiltek
papirb6l kultikus céllal miivészeti alkotdsok.' Ugyanakkor Dobos LdszIé hangsi-
lyozza, hogy mikozben a papir Kindban verbalis kozlemények hordozéasan tilmenden
szamtalan formaban, és az élet szinte minden teriiletén hasznalatos volt, e hétkozna-
pi, esztétikai vagy valldsos funkcidval bir6 papirtargyak azonban semmiképpen nem
tekinthetok a mai értelemben vett szuverén milalkotdsoknak. A papir miivészeti mé-
diumma4d véldsdnak metamorfézisa Dobos allitdsa szerint mindenképpen az eurdpai
mivészeti fejlodés eredménye. (Dobos Laszlo, 1999. 33.0.) Ezt a nézépontot 1atszik
alatdmasztani Kyoko Ibe, a vilag egyik els6é papirmiivésze: ,,De amikor én elkezdtem

dolgozni, kb. hiisz évvel ezel6tt, senki se gondolta, hogy a japan, kézzel gyartott pa-

" Wehner Tibor, 1999. Papir és plasztika. Eldadas. Elhangzott a II. Orszdgos Papirmiivészeti
Trienndléhoz kapcsolédé symposionon Kaposvarott.
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pir miivészi anyaggé vélhat.” (Vdrady, 1992. 12.0.) A japan meritok a papirt anyag-
ként tisztelték, am a miivészi alkotds gondolata nem vetddott fel benniik az anyag
,,utasitasainak’ lekovetése kozben.

A Wehner Tibor és Dobos Laszlé kozotti vitds kérdés alapja az a miivészet-
torténet és -elmélet altal mindmaig tisztazatlan probléma, hogy mitdl valik egy kul-
tartorténetileg jelentds, esztétikai értékeket hordozé — esetenként akdr dbrazold, vagy
kifejez0 jellegl — targy 6ndllé6 mualkotdssa. A miivészet mibenlétének pontos defini-
cidja csaknem lehetetlen, hiszen a viszonylag tjkeletii miivészetfelfogds miivészetfo-
galma allandéan valtozik. A koriilirasi kisérletek akar az inditékokat, akar a miialko-
tds céljat, akar az alkotéi szdndékoktol fiiggetlen funkcidkat veszik szdmba, olyan
meghatdrozasokkal élnek, amelyek a jelenséget csupan bizonyos aspektusabdl értel-
mezik, vagy amelyek nem kizarélag miivészeti alkotdsokra vonatkoztathatok.

Ezért a dolgozat e parttalannak latszé vita eldontése helyett részletesen be
fogja mutatni a papirkészités kialakuldsdnak kinai torténetét, a fejlodés menetét, a
japan papir ujitdsait és szimbolikdjat, a papir-targykultira keleti hagyomanyait és
megjelenési formadit. Latni fogjuk, hogy a papir anyagként torténd kezelése, a keleti
szemléleten alapuld gondolkodds- és alakitdsmod szamtalan funkcidhoz, megnyilva-
nulasi formahoz és megjelenéshez vezetett. Radmutatunk, hogy a papirnak a keleti
kultirkorben kialakult forméihoz kapcsolédé anyagszemlélet rokon vondsokat mutat
azzal a modern muvészeti kozelitésmoddal, amely alapja a ténylegesen valéban a
nyugati civilizaciéban végbement torténésnek, melynek bazisan a papir elsddlegesen
informdacié-hordoz6obdl miivészeti médiumma vagy onéllé mitarggyd vélhatott. Mi-
vel azonban eltérés mutatkozik ak6zott, hogy mit neveziink, hogy a hétk6znapi hasz-
ndlatban mit hisziink papirnak, és hogy valéjaban mi is a papir, a tisztanlatds érdeké-

ben roviden at kell tekinteniink a papir elotti informaciéhordozok torténetét.

Mém-tdarolok a papir megjelenése elott

Ha folytatjuk a fentebb felvazolt gondolatmenetet, akkor arra a kovetkeztetés-
re kell jutnunk, hogy a kiillonb6zé megiréanyagok is a mémszelekcid sziikségletei
alapjan jottek 1étre a mindenkori foldrajzi adottsdgok, valamint a rendelkezésre allo
potencidlis hordoz6 nyersanyagok fiiggvényében. Az elsd megiréanyagok a memoria

kihelyezett teriiletei voltak, amelyeken egy-egy kulturdlis terméket, vagy informaciot
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tartosan, valtozatlan formaban meg lehetett Orizni. Egyszersmind iizen6 médiumok
voltak, melyek kozvetitésével hol tdvolabbi népekkel vagy késdbbi generaciokkal,
hol pedig az 6si kultirak hite szerint a szellemvildggal lehetett kapcsolatba keriilni. A
legelsé tarolo feliiletek a domborzat képzédményei voltak. Az dskorban keletkezett
sziklarajzok képirdsszer(i dbrdkat tartalmaznak, mint az emlékezet képeit, jeleit vagy
egységeit. Az Osember jelképei az ujkOkorszakban fokozatosan egyszeriibbé, elvon-
tabbd valtak.

A mego0rzés sziikséglete mellett nagyon hamar kialakult az tizenet mozgatha-
tésdgdnak €s ezzel parhuzamosan mdsoldsdnak igénye is, hogy az informaci6 térben
€s idOben is mozgathatova és kiterjeszthetdvé valhasson. Az ember taldlékonysagat
dicsérdé szamtalan Osi informacidhordozé eszkoz egyre konnyebb és hordozhatébb
formaban tudta kozvetiteni a feliiletére, vagy anyagaba kodolt, egyre stiritettebb kép-,
illetve irasjelek formdjdban tarolt mémeket. A hordozhaté6 ,,memoria-lapok™ 4svéanyi,
novényi vagy allati eredetli anyagokbdl késziiltek, eleinte ezeknek a természetben
fellelhetd form4jat alapul véve, késébb a nyersanyagot lapszertivé alakitott valtoza-
tokban. A keményebb anyagok feliiletébe dltaldban karcoltak és vésték a kép- és irds-
jeleket. Ilyen hordozdanyagok voltak a kiillonboz6 kdzetek, draga- és féldragakovek,
csontok, elefantcsont, kagylok, tekndsok pancéljai, amelyek megirasdhoz hol egy, az
alapanyagndl még keményebb kozetet, a fémkorszak 6ta pedig e célra eldéllitott kar-
col6 és véso fémeszkozoket is hasznéltak. A hordozok torténetében nem igen szoktdk
megemliteni a fémkorszak 6ta hol itt, hol ott felbukkand, irdsra hasznélt fémtéabléakat,
pedig nagy jelentdségiik volt bizonyos 6si irdsformdk atorokitésében. Ilyenek példa-
nak okdért azok a réztabldk, amelyeken a Kr. e. 3000 évvel kialakult indiai Osirds
rank hagyomanyozédott (Jean, 1991. 71.0.), vagy itt vannak a Kelet-Azsiai valldsos,
illetve jogi szovegeket tartalmazo, kiilonbozd fémekbdl készitett tabldk, illetdleg az
egyiptomi vorosréz kaputabldk. (Hart, 1992. 34.0)

Az a torténet mar mindannyiunk szdmdra ismerds, hogyan fejlédott ki a ned-
ves agyagtidbladkba nyomott képszimb6lumokbodl és a fogalomirasbél Mezopotamia-
ban az a felismerhetd képszerii elemeket mar nem tartalmazé ékirds, amely az infor-
macio-sirités hatékonysdga miatt az okori Kelet minden fejlett civilizacidjaban is-
mertté, tobb kultdrdban pedig kizardlagossa vélt. A Tigris és az Eufratesz folydk

volgyében a kornyezeti adottsdgok nem tették lehetdévé, hogy az irdshoz elegendd
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mennyiségli kéhoz, fahoz vagy fémhez jussanak, ezért a sumérok és az akkadok a
sdros-mocsaras teriileten nagy mennyiségben rendelkezésre allé anyaghoz, az agyag-
hoz fordultak, amit ilyen félkész, képlékeny allapotban téblaszerii lepényekké lapitot-
tak. Az ék-, szog-, és kerek alaki nyomot hagyd, nadbdl, illetve fabdl faragott
kalamusokkal még nedves allapotban nyomtdk {irasjeleiket az agyagtabldkba, ame-
lyeket a levegén és a napon kiszdritottak, majd tizben kiégettek. Erdekes parhuzam a
papir anyagaval, hogy mindketté magaban hordozza fizikai vildgunk szubsztancidjat,
a négy Oselemet: a foldet, a vizet, a levegét és a tiizet. A minoszi kultira szintén
agyagtéablat haszndlt, ezen alakult a krétaiak képirdsa azzd a szimbélumokon alapulé
lineéris B irdssd, amit az idészamitasunk eldtt 1500 koriil bevandorlé gorogok is at-

vettek. (Jean, 1991.)

A gorogok 6lom-, viasz-, €s palatdbldkat is alkalmaztak,
amelyek mar nem csak az informécié megtartdsat, hanem
torlését, €s cseréjét is lehetdvé tették. A romaiak nem véletleniil

ezeket a viasszal bevont fatdbldkat valasztottdk a gorogok

,média-kindlatabol”, hiszen alakithatésaguk, flexibilitdsuk [
szempontjdbol ezek bizonyultak az akkor legprogresszivebb
hordozéknak. A puha viaszba csontbdl vagy fémbdl késziilt
szerszammal, a stilussal {rtdk {rdsjeleiket, az eszkozok
tollszertien kialakitott hegyével irtak, a masik, tompa végének

kiképzése pedig a rontott, vagy feleslegessé valt szovegek -

torlésére is alkalmassa tette ezeket az ird-, illetve radirrudakat.
Emellett az 1. szdzadban a Rémai Birodalomban megjelent, és

gyorsan kozhaszndlativa valt a gorogok altal kifejlesztett

irashordoz6 hartya, a pergamen.

A jonok leleménye az a koOznapi széhasznélatban
helyteleniil pergamenpapirnak nevezett anyag is, amelynek 1. Mani-kédex, V. szézad. Pergamen
hartyavékonysdga, sargdsokker szine emlékeztet ugyan a novényi
rostokbdl all6 papirosra, valgjdban azonban nem papir, hanem preparalt allatbor. (1.
abra) A pergamen elterjedésének ideje egybeesik a kinai papir feltaldlasdval az ido-
szamitasunk eldtti masodik szazadban. Ezt a hordozoét a papirusz alternativajaként /1.

Eumenész pergamoni kirdly parancséra fejlesztették ki, aki azt az ambicidzus tervet
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dédelgette, hogy a kisdzsiai Pergamonban az alexandriai konyvtarndl gazdagabb
konyvgylijteményt hozzon létre. A rivdlis egyiptomiak a gyors litemben gyarapodd
konyvtardlloméany hirére a papiruszkivitel korldtozasaval reagdltak, a pergamoni ir-
nokoknak pedig olyan hordozé utan kellett nézni, amely megirhatésdgaban és egyéb
tulajdonsagaiban is vetekszik a nilusvidéki nadtekercsekkel. Bar egyes forrasok sze-
rint mar kordbban is haszndltdk irdsra a vékonyabb hdmrétegli hazidllatok irhdjat, a
gorogiil diphterdnak, késébb pedig pergamenének, azaz pergameni bornek nevezett
megiré anyag éltaldnos elterjedése a Kr. e. II. évszdzadra datdlhat6. Az elnevezések
minden nyelven a bdr anyagdra utaltak. A latin teriileteken hartyaként,
,membranaként” ismerték, és csak a IV. szdzadban kezdték pergamennek emlegetni.
A féleg juh-, borju-, tehén, kecske- és szamarborbol késziilt lapok mellett fennma-
radtak a gazella, az antilop és a strucc lenytzott borét alkalmazé valtozatok is, sot
léteznek velinnek nevezett, igen finom mindségli valfajok is, amelyeket , egészen
fiatal allatok vagy halva sziiletett borjak bdrének kikészitésével nyernek.” (Jean,
1991. 81.0.) Az dllatok borét lenyiztdk, meszes vizben dztattdk, tisztitottdk, majd
keretre feszitve megszaritottak, végiil a keretrdl lefejtve széleit egyenesre vagtak. Ezt
a jOl cserzett bort az irnoknak eldszor habkdvel siméra kellett csiszolnia, €s csak azu-
tan 4llhatott neki a ludtollal és tintaval torténd rajzolashoz, illetve irashoz.

Ez a kényszerlis€gbdl megsziiletett anyag hamar forradalmasitotta az irds tor-
ténetét, nemcsak azért, mert mindkét oldalara konnyedén lehetett irni, hanem azért is,
mert a torékeny, és nehézkesen kezelhetd papirusztekercsekkel szemben idotalld,
rugalmas, hajtogathat6 és flizhetd matéria volt. Bar eleinte Osszetekerve taroltdk, a
szogletesre vagott lapok soroldsdval, Osszeflizésével hamarosan kialakulhatott a
konyvforma. Ennek az anyagnak az eurdpai kultirtorténetben ezutdn mintegy ezer-
haromszaz évig nem akadt vetélytarsa, hiszen a papirkészités az elsd, Spanyol f6ldon
a XI. szdzadban valdszinilileg az arabok altal miikodtetett papirmalom megépitését
kovetden csak igen lassan, mintegy hétszdz év alatt terjedt el a kontinensen €s Angli-
aban. A fontosabb okmanyokat, okleveleket viszont még a papir térhdoditdsa utén is,
egészen a XIX. szazad végéig allatborre irtdk.

Osszefiizott lapokat nemcsak a konyvek és kédexek vonatkozdsdban ismert az
Osi €s az antik viladg. A kinaiak a mar Kr. e. 2000 évvel kialakult, és az6ta csaknem

valtozatlan formdban fennmaradt {irasjeleiket egyenletesre simitott, vizszintesen
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egymads ald, vagy fiiggdlegesen egymds mellé kotozott falécekre feliilrdl lefelé irtdk.
Hasonl6 eljardssal késziilt bambuszlap-szalagot a Kr. e. V. szdzadbdl ismeriink, de a
japanok is régota fliznek 0ssze faléceket €s egyéb lapokat hosszi, fiiggdleges teker-
csekké, amelyeken az ¢ jeleiket is feliilr6l lefelé haladva olvassak. Ugyanilyen, gyé-
kény-, vagy bambuszszonyegre emlékeztetd alkalmatossdgok Indidban is fennmarad-
tak, csak ott a brahmi irds méssal-, illetve magdnhangzodkat is alkalmaz6 karaktervo-
nasainak megfeleléen a sorokat balrdl jobbra haladva, tehat vizszintesen, egymads ala
frva réttdk a bambuszlapokra. Erdekessége még ezeknek a zsinérral dsszetartott la-
poknak, hogy ezek a ,.fliizetek” a lapok mentén leporelloszerlien dsszehajtogathatok,
térben ,,strithetdk” voltak. Annak ellenére, hogy ezek az Osszecsukott legyezdkre
emlékeztetd konyvtargyak igy mar jéval kisebb helyet foglaltak el, mint szétnyitva, a
fa-, illetve bambuszkonyvekbdl all6 konyv- és levéltarak helyigénye tetemes mérete-
ket oltott, nem beszélve az efféle okmdanyok széllitdsnél latba vethetd sulyardl. A
Tavol-Keleten haszndltak még kiilonbozo textilidkat és szoveteket is. Hernyoselyem-
re oly médon festették kalligrafikus irdsjeleiket tussal, hogy az anyagot mindig viz-
szintesen, az ecsetet pedig fliggdlegesen tartottak.

A felsorolas végére hagytuk a novények leveleibdl és fakéregbdl készitett
tizenethordozdkat, mert ezek mutatjak a legtobb rokon vondst a novényi eredetii, de
nem rostjaira bontott pszeudopapirokkal és a valédi papirokkal. Az indusok példaul a
foldjiikon honos palmira és palipotpdlma leveleibe karcoltdk irdsjeleiket, amiket az-
tan a kovetkezo ritudlészerti eljarassal mintegy ,.el0hivtak™, lathatova tettek: a palma-
leveleket olajjal dtkenték, majd faszénpardzs felett hovel kezelték. A levelek a sériilt
teriileteken felduzzadtak, a bekarcolt irdsjelek kidomborodtak. Ezt a médszert még
ma is alkalmazzdk Indonézia bizonyos teriiletein, a Sunda-szigeteken, Celebes és
Borneo szigetein és Hatso-Indidban.

Ha most éttekintjiik, és végiggondoljuk az emlitett anyagok vélasztékat, ak-
kor latjuk, hogy ezek nagyjabdl egybeesnek azokkal a matéridkkal, amelyeket az
ember 0sidOk 6ta alkalmaz a legkiilonfélébb funkcidk betoltésére. A miivészetek és a
kézmiivesség anyagai ezek: textilidk, borok, keramidk, ko, fa, fém stb. Az ember,
amikor beléjiik helyezte lizenetét, dolgozott az anyaggal. Elokészitette, kézbe vette,
és kézzel helyezte rajuk, illetve beléjiik mindenkori jeleit. Es ez az étlelkesitett anyag

transzparenssé, kozeggé vilt, a belé kodolt izenet jelenlévd, de hattérbe hizodé
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anyagdva, a lattatds lathatatlan médiumava. Mikozben tehat elddeink minden anyag
tulajdonsagait fiirkészték, tehdt a matéridkhoz az anyagszeriiség kérdéseinek vallata-
san keresztiil kozeledtek, a kommunikacié funkciondlis korébe bekeriilt anyag a
kommunikéciés prekoncepcié hatdsiara e szerepkoron beliill megsziint matériaként
létezni. Hordoz6va alakult. Eszkdzzé valt a heideggeri eszkozlét filozoéfiai értelmé-
ben, az emberi kommunikacié eszkozEvé.

Martin Heidegger A miialkotds eredetében a dolog, az anyag, tovdbba a
mii(alkotds) mibenlétének meghatdrozdsa sordn az eszkoz eszkozlétének 1ényegét is
kifejti. (Heidegger, 1988.) E meghatdrozds értelmében az eszkdz lényege éppen
anyaganak transzparencidja funkciéjanak betoltése kozben. ,, Az eszkdz, minthogy az
alkalmassag és haszndlhat6sdg hatdrozza meg azt, amibdl all, az anyagot 4llitja szol-
galatdba. A kovet példaul az eszkoz — mondjuk a fejsze — elkészitése soran hasznal-
jék és elhaszndljdk. A kO az alkalmassagban eltlinik. Az anyag anndl jobb, és alkal-
masabb, minél ellendllasmentesebben tlinik el az eszkoz eszkozlétében.” (Heidegger,
1988. 74.0.) Mikozben az eszk6z haszndlhatésdgaban feloldédik az anyag, ezenkoz-
ben az eszk6z maga és annak készitésmodja is feloldédik az alkalmassagban.
(Heidegger, 1988. 100.0.) Az irashordozok torténetében ez a jelenség talan minden
mas eszkoznél szemléletesebben nyilvanul meg, hiszen ezek célja a nem anyagi ter-
mészetll iizenet, a kulturélis replikdtor materidlis dimenzidkba helyezése, minél haté-
konyabb prezentdldsa olyan forman, hogy lehetéleg a kozeg véljon lathatatlannd a
benne tarolt informacid javara.

E tekintetben egészen egyediilallonak szamit a perui indidnok és a Szibérid-
ban €16 osztjdkok hurkos-csomds zsinegirdsa, amely az iizenet jeleit nem egy anyagi
hordozé feliiletére viszi fel, hanem a levegdben, az iires térben egymdssal kapcsolja
0ssze, mikozben a textil médiuma a jelekkel valik eggyé. Nyilvanval6 azonban, hogy
az anyagi kozeg itt is jelen van, de nem a jelek kozotti térkitolto €s Osszetarto feliilet-
ként, hanem a jelek éaltal kozolt tartalmat az anyagi viligban megjeleniteni képes

médiumként.

Pszeudopapirok
A papirok a kommunik4ci6 torténetének legprogresszivebb vivményai voltak

a hordozdk oldaldn a technika kordt megel6zden. Fejlodésiik az informdacids eszko-
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z0k anyagaival szemben tdmasztott azon igény alapjan ment végbe, hogy a hordoz6
anyag legyen konnyli és mozgathatd, mennyisége legyen minél kisebb a ravitt
mémanyag terjedelméhez képest. Valjon tehat minél vékonyabb és nagyobb feliiletté,
lehetdleg ugy, hogy az informdaciét mindkét oldalédra fel lehessen vinni, ugyanakkor
vizudlisan legyen minél neutrdlisabb, vildgosabb. A keleti és nyugati papirtorténet-
ben is latni fogjuk, hogy az udjitdsok egy része a fehéritést célozta, a fehér feliilet
ugyanis teljes egészében visszaveri a fényt, ekozben dematerializdlédik. A masik
lényeges elvards a gazdasagossag teriiletén jelentkezett, és egyre tobb, valamint mi-
nél olcsébban elddllithatd hordozé kifejlesztésére irdnyult a gyarapodd
mémadllomany, illetve egy-egy mém rohamosan névekvO szamu masolata szamdra. A
pergamen példaul e tekintetben valt versenyképtelenné a novények primer vagy sze-
kunder rostjaibdl kimerithetetlen mennyiségben elééllithaté papirral szemben, hidba
volt hartyavékony, halvany és semleges szinii, és hidba lehetett annak is mindkét
oldaldra irni. Nem mentette meg az a kétségkiviili eldnye sem, hogy sokkal tartdsabb,
illetve rugalmasabb volt a Nyugaton készithetd minden papirféleségnél, de még az az
intézkedéssor sem, amelyik Eurdpdban tiltani prébalta a X. szdzadtdl terjedd arab
rongypapir alkalmazdsat, valamint késObbi gyartasat. A kozépkor médiahdbortjaban
a mérleg nyelvét szépen lassan a papir serpenydje felé billentette az a kikeriilhetetlen
tény, hogy a pergamen driga €és csak meghatirozott mennyiségben kitermelheto,
illetve ,kitenyészthetd” nyersanyag volt. Egy konyvoldalhoz egy barany lenyuzott
borére volt sziikség, egy kddexhez pedig egy teljes birkanydjat kellett feldldozni a
civiliz4ci6 oltaran.

A tulajdonképpeni papirok eldfutdrainak tekintett pszeudopapirok a papir
kozvetlen eloképei lehettek, Kindban ugyanis mar a Kr. e. 6. szdzadban hasznaltak
irdsra tapat. A pszeudopapirok valamennyi véltozatidnak Osi formdja valamivel ko-
rabban jelent meg az els6 kinai papirokndl. A kialakult valtozatok egymastdl fiigget-
leniil, foldrajzilag és torténelmileg is elkiiloniilten jottek létre, &m a Fold szinte va-
lamennyi kontinensén. Anyaguk novényi szdrmazdsa, valamint a szdmunkra is jol
ismert lapformatum kozeli rokonsdgot mutat a rostpapiréval. A pszeudopapir kifeje-
z€s nem abban az értelmében nyer itt 1étjogosultsdgot, hogy a papir utdnzatat jelente-
né, hanem a valddi és a pszeudopapirok teriiletére besorolhatd papirszerli anyagok

lathato, tapinthatd, valamint funkciondlis tulajdonsdgainak megtévesztd hasonlatos-



saga, illetve a nyersanyag novényi eredete €s valamely lapképzd eljards
alkalmazdsa alapjan. K6z6s még benniik a kordbbi megiréanyagokkal
szemben, hogy az informdcié tdroldsdra szant memoriafeliileteket a
felhaszndlok nem készen taldltdk a természet dsvanyi, novényi, illetve
allati eredetli formdcioi kozott, hanem valamilyen névényi nyersanyagbdl
kiindulva maguk készitették el, olyan vékony, kétdimenzids feliiletet
nyerve igy, amelyiknek matéridgjdban a kiindulé6 anyagok mar nem
emlékeztetnek eredeti dllapotaikra.

A pszeudopapir és a valddi papir kozotti 1ényeges kiilonbség abban
all, hogy mig utébbi alapanyagit az elsddleges, vagy masodlagos novényi
rostok képezik, addig elébbinél a n6vényi nyersanyagot sohasem bontjak
rostjaira, és ennek kovetkeztében a lapképzés technikdja is markans
kiilonbségeket mutat. Ezeknek az irdshordozoknak a vizuélis megjelenése,
lathaté formdja, textdrdja és anyagszerlisége a bennfentesek kivételével
szinte mindenki szdmdra a megtévesztésig hasonld, ezért sziikségesnek
érezziik a papir torténetének, illetve technoldgidjanak bemutatdsa eldtt a
pszeudopapirokat is gorcso ald venni.

A tapa Polinézidbdl szdrmazo, kiilonbozd fak kéreganyagdbol
késziilo,

kendOszerli matéria jelolésére szolgdlé elnevezését ma a

legkiilonfélébb hédncsanyagok egyezményes nemzetkozi kifejezéseként
hasznaljdk. Ezt a szovedékszerii terméket a festészet alapanyagaként,
irashordozoként és ruhakelmeként is Osidok ota ismerték DéEl- és Kozép-
Amerikdban, Ocednidban, Délkelet-Azsidban (Kindban is!), illetve
Afrikdban. (2. 3. és 4. dbra) Mig 0ltozkodéshez az egyrétegii, barsonyosan
addig

kéregnemezt alkalmaztik. A tapa készitésének a szovésnél is régebbi

finom hancskelmét, informdci6 hordozoként a tobbrétegli
technoldgidja a vildg minden tdjan nagyjabol megegyezett. A foleg eper- és
fliigefa kérgébdl éles szerszamokkal (pl. kagyldkkal) hasitott kéregcsikokat
aztatds, puhitds utdn vizes falapon bizonyos tdvolsidgokba parhuzamosan
egymas mellé helyezték, majd erre a négyszog alakzatban Kkiteritett

merdlegesen vagy dtlosan tjabb hancsszalagokat fektettek. A fabol késziilt
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3. Tapaszonyeg készités

4. Tapakészités, Polinézia

rétegre

iitoszer-

szamokkal, a ruhaanyagként hasznélt valtozatoknal bardzdalt feliiletli fakalapacsok-



kal torténd iitogetés, dongolés sordn a hancsanyag lelapult, a kozoket
kitoltve szétteriilt, feliilete tobbszordsére novekedett. Ezt az Osszefiiggd
szovedéket a falapon hagyva a napon szdritottdk, €s csak a teljes kiszaradas
utdn vélasztottdk le a kemény alaprél. fgy viszonylag sima, rugalmas,
négyszogletli feliiletet nyertek. A folyamatot nem egyszer az alapanyag
gondos kikeresésének ritudlészerli mozzanata elézte meg. A hozzaértdk a
fak életkorat és kéregtulajdonsagait mérlegelve vélasztottdk ki a céljaiknak
megfeleld nyersanyagot. Ismeriink olyan mddszereket, ahol a tobbnapos
aztatast megelozden a lehédntott kérget a forr6 homokba temetve szaritottak,
és fertOtlenitették. (Kalmdr, 1980. 6.0.) A festészeti célokra elOkészitett
tapat novényi nedvekkel alapoztdk, a majdk pedig a megirds
megkonnyitésére egy egészen Uj mddszert fejlesztettek ki.

A maja indidnok szent szOvegeinek, bolcseleteinek, orvosi és
csillagaszati  ismereteinek,  valamint  torténelmi  feljegyzéseinek
hordozéjaként ismert anyagot, a huunt széles kéregcsikok nemezelésével,
majd a feliilet meszes kezelésével dllitottak el6. Igy a Drezddban, Parizsban
€s Madridban Orzott maja kodexeknek és szent kalenddriumoknak
alapanyaga is ez a fligefahdncsbol készitett specidlis tapaféleség. A
konyvforman itt egy leporelldszerti, hajtogatott ifrashordozét kell érteniink, a
majak ugyanis az Osszefiiggd tartalmat nem szabdaltdk szét, hanem egy
megfelelden hosszira nemezelt huuncsikra folyamatosan vitték fel, majd ezt
a megirt szalagot harmonikaszerlien Osszehajtogattdk. Ilyen pl. a Codex
Dresdensis, a ma Drezddban Orzott kodex, egy 20 cm magas, gazdag
kivitelli leporell6, amelynek hosszisidga kiteritve 380 cm. , A pdrizsi
Nemzeti Konyvtéar birtokdban van a Codex Peresianus, a madridi Amerika

Mizeumban pedig a Codex Tro-Cortés.” (Kalmdr, 1980. 7.0.)

5. Amatl féleségek, Mexico

A lapok konyvvé tortén6 Osszeflizése mér az aztékok taldlmanya. A tapa ké-

szitésében is Ujitasokat vezettek be, annak menetét a f6z&€s mozzanataval egészitették

ki. A hamuligban puhitott fiigefahdncsb6l az amatlnak (amate) nevezett terméket

allitottak eld, amely aztékul egyszerre jelentett fligefat és papirt. A Dél-Mexikdban

€16 otomi indidnok még napjainkban is Orzik és dpoljdk az amatlkészités hagyoma-

nyét. (5. ébra)
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Most nézziik meg, miben hasonlit az eddig felsorolt pszeudopapirokhoz a Ni-
lus vidékén mar 5500 évvel ezeldtt elterjedt papirusz! Az eldéllitds modjat tekintve
ez is egyfajta tapa, csak itt nem egy novény fas torzsének kéregallomanyat hasznal-
jék alapanyagként, hanem egy fliféle szardnak puhdbb belsejét. Nevét az amatlhoz
hasonléan arrél a novényrdl kapta, amelynek szarabol a lapképzéshez sziikséges sza-
lagszerli sdvokat metszették. Az okorban Afrika bizonyos tropusi folydinak és mo-
csarvidékeinek, valamint a Foldkozi-tenger térségének jellegzetes és boségesen ter-
mo vizinovénye volt a papiruszsds. Az egyiptomiak a nehezen hajézhaté Harmas
Nilus forrasvidékeinek kivételével az egész folyovolgyben permanensen arattdk, hi-
szen amellett, hogy irdsra alkalmas tekercseket készitettek beldle, a gazdasag szamos
teriiletén hasznositottdk. Téaplalkozasi célokra csakigy felhaszndltdk, mint edények
és kosarak, ruhanemuk és szandalok, kotelek és halaszhalok, csonakok és vitorlak,
ecsetek és gyékények készitéséhez.

A novény 4-5 méterre megndvo, haromszog keresztmetszetli, karnyi vastag-
sagu szarat 30—40 cm-es darabokra vagtdk. A kiilsd, zold héj eltavolitdsa utdn a belét
hosszdban vékony, kb. 1-2 cm széles szeletekre hasitottdk. (Hart, 1992. 32.0.) Eze-
ket a szalagokat parhuzamosan és a széleiknél dtfedésekkel egymds mellé sorakoztat-
tdk, majd ezt a réteget egy rd merolegesen felvitt sorral beboritottdk. Ezt a mindig
két, merdleges rétegbdl 4ll6 lapot ko- €s faeszkozokkel sulykoltdk, illetve préselték.
A novénybdl kifolyd, keményitd tartalmu 1€ az 6sszepréselt savokat egyidejiileg Osz-
sze is ragasztotta, ugyanakkor konnyen megirhatova is tette. A kiszaritott papiruszla-
pokat végezetiil elefdntcsont eszkozokkel, vagy diszndagyarral simitottak, illetve
lecsiszoltak. =

Az 1igy nyert, kezdetben tojashéjszinli, majd fokozatosan
barnuld, barnds rostdarabkdkat is tartalmazé lapokat (6. dbra)
csirizzel Osszeragasztottdk, és gyakran igen hosszi tekercsekké
csavartdk fol. A leghosszabb fennmaradt papirusztekercs 40 m
hosszd. Az irnokok a hieroglifdkat hol feliilrdl lefelé, hol jobbrél =
ballra, hol pedig balrdl jobbra rajzoltdk fel nadtollal vagy ecsettel,
fekete, illetve vOros szinli tintaval a térdiikre vizszintesen kiteritett 6. Papirusz
tekercsdarabra. A papirusztekercseknek nem volt gerince, ezért a benniik foglalt tar-

talomrdl és a keltezésrol gyakran a tekercsre erdsitett kis tablaszeri cimkék tajé-
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koztattak. ,,Mint a mai papiroknak, Ugy a papirusznak is mindség
szerinti névmeghatdrozdsa volt. A papiruszsds szeletei koziil a
legjobb mindségli a kozépsod szelet volt, majd ettdl tivolodva sorban
egymas utdn kovetkeztek az egyes rétegek. Régen a csak valldsd
targyu iratoknak szentelt, kozépso részt hierotikdnak hivtdk (nevét a

haszndlatos 1irdsmodrol kapta). Amikor Egyiptom a Roémai

Birodalom fennhatésdga ald keriilt, Augustus kegyeinek elnyeréséért

7. Papirusziiltetvény

az elsd rétegbdl késziilt papirusz az augusta nevet kapta, mint ahogy a
mdsodik Augustus feleségérél a Liviana nevet. Igy a hieratika
visszaszorult a harmadik réteg nevévé.” (Szenteczki, 2003. 33.0.)

A gorogok és a bizanciak ugyszintén hasznaltak papiruszt. A rémai papirusz
madr igen j6 mindségli, sima és viszonylag fehér volt. Kozigazgatasi iratokhoz, gaz-
dasagi feljegyzésekhez csakigy alkalmaztdk, mint irodalmi muvek kozlésére, vagy
hivatalos, illetve privat levelezésre. A vadon n6v6 papiruszndd mennyisége mar na-
gyon kordn nem tudta kielégiteni az egyre novekvo igényeket, igy a sziikséglet nagy
részét mar Egyiptomban is a mesterségesen telepitett iiltetvényekrdl fedezték. A pa-
piruszcserje a tomeges kitermelés kovetkeztében az ember altal okozott egyik elsd
okologiai katasztréfa eredményeként mégis kipusztult. Az egyiptomi kipusztuldst
kovetden mar csak a syrakuzai illetdségii, még ma is ezen a néven miikodo Giuseppe
Naro cég gyartott papiruszt Szicilidban a X. szdzadig, Kelet-Afrikdbol és
Zanzibarbol importélt alapanyagbdl. A kairéi Esbekjek Nemzeti Parkban taldlkozha-
tunk még néhany példannyal (7. dbra), amelyeket a hamburgi fiivészkertbdl telepitet-
tek vissza, €s ugy hirlik, hogy az egyiptomiak sok eréfeszitést tesznek a helyi rezisz-
tens novény ujboli meghonositasaért.

A papirusz a memetikus szelekcié folyamatdnak progressziv terméke volt,
amennyiben bevezette a lapformatumu, kétdimenzids, konnyt irdsfeliiletet. Ez a hor-
dozé az Egyiptommal kereskedd vildgban mér Kr. e. 3000 évvel keresett arucikk
volt, tigy hogy az exportdlé dllam monopdliumai miatt belf6ldon olyan magas dra
volt, hogy csak a tehetdsebb rétegek tudtdk megfizetni. (Jean, 1991. 42.0.) Itt taldl-
kozunk az udjrahasznositds gondolatdval is eldszor. A koznép korében elterjedtek a
palimpszesztek, az 4ztatdssal, illetve kapardssal ,,leradirozott”, hasznalt papiruszte-

kercsek. Egy 1d0 utdn koznapi célokra is gyakran alkalmaztdk birodalomszerte az
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érvényét vesztett informaciotol megszabaditott, jrairhaté hordoz6t. Amikor évezre-
dekkel késdbb a papirusz alternativdjaként megjelenik a pergamen, az djrahasznosi-
tds magatdl értetddd gyakorlata sem varat sokdig magéara. Rdadasul az allatbor alapu
palimpszeszt mindkét oldala irhatd, illetve torolheto.

7.0

A ma vilagszerte haszndlatos ,,papir” kifejezés a gérog papyros szobdl ered,
amelyet a gorogok minden bizonnyal a papirusz egyiptomi elnevezésébdl vettek at.

De mi is val6jaban a papir?

Atszellemitett anyag

A papir ,,rostok matraca”, ahogy azt a Kindban a II. szdzadban szerkesztett
Suo Ven szétar definidlja. (Dobos, 1999. 24.0.) A papirkészités eljarasdnak lényege
minden teriileten a kovetkezd. Bizonyos, hosszu rostokat tartalmazé névényeket me-
chanikai vagy kémiai dton rostjaira bontanak. A rostokat vizzel drasztjak el, a viz
mozgatasdval Osszekuszaljak, aminek hatdsara a szalak 0sszegabalyodnak, és nemez-
szerll szovedékké allnak o6ssze. Az igy kialakuld papirlapot szitaszer(i alkalmatossa-
gok segitségével kiemelik a vizbdl, végiil megszaritjak.

A legérdekesebb a papir anyagdban az a metamorfdzis, aminek kovetkeztében
a végtermék valami egészen mdsnak latszik, mint ami eredetileg volt, szinte Uj
anyagga valik, noha a megmunkalds nem véltoztatja meg a rostanyag természetes
allapotat, csak a szdlak viszonyat. Ebben az atlényegiilésben az egyik legkiilonosebb
fejlemény az, hogy az amugy kérészéletli n6vény természetes allapotdban hervadédsa
vagy pusztuldsa utdn gyorsan megsemmisiil, a papir anyagava védlva az elmulassal
dacol. SOt ez a novényi massza a legkiilonfélébb romland6 dolgokat, koztiik a be-
agyazott novényeket, virdgokat és leveleket is tartdsitja. A masik figyelemremélto
tényezd, hogy az bnmagaban gyenge €s szakadékony rost a tobbi, hasonldéan vékony-
ka széllal Osszedllva, a kotések és csomOpontok mentén energidval toltekezve erds,
némely keleti papirok esetében szétaztathatatlan, széttéphetetlen szovedékké neme-
zelddik. Meglep6 tovabba, hogy a kécos massza felszine sima, gyakran selyemfényt
€s megirasra alkalmas. Az anyag lathat6 élete alapjan a papirt sokan egy 6nalld, au-
tentikus nyersanyagnak gondoljdk, amibdl sok minden késziil: konyvek, dobozok,

csomagoldsok, tapétak stb.
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Kevesen tudjak, hogy a papirlap a len, kender és pamut textilidkkal rokon,
azonban a rostokat a papir esetében a szovetképzés eldtt nem sodorjék fonalld, ha-
nem eredeti dllapotukban haszndljak fel. A rokoni szdlak boncolgatdsdndl még szoro-
sabb, mondhatni csalddi kotelékekre bukkanunk, és azt is dllithatjuk, hogy a papir a
textilek édesgyermekeként latott napvildgot a Han-kori Kindban a Kr. e. II. évsza-
zadban. A legrégebbi lelet kenderrostokat tartalmaz, de a sirokbdl eldkeriilt, 10-20
cm-es, natirszinii és szines foszlanyok kozott akadnak selyemszalakbdl, s6t novényi
rostokbdl meritett darabok is. Két kiilonos fejleménnyel taldljuk itt szembe magun-
kat. El6szor is az elso papirok, a XX. szazadi sz6hasznalattal élve ,,ijrapapirok™ vol-
tak, amelyeket kihaszndlt szovetek rostjainak pépesitésével, igynevezett mdsodlagos
rostokbdl készitettek. Masodszor pedig azt kell latnunk, hogy a rongypapir val6éjaban
nem az arabok taldlménya, az ¢ leleményiiket ugyanis mintegy ezer évvel eldzték
meg az 0ltozkodésre €s informécié kozvetitésre egyarant haszndlt textilek olcsé al-
ternativai utdn kutaté kinaiak. A vildgnak ezen a részén az uralkodé gondolkodasi és
misztikus rendszerek értelmében sohasem irtak &allatbérre. A készen vett novényi
rostok (tapa) felhasznéldsa pedig nem terjedt el széles korben.

Miért volt fontos, hogy a Kr. e. IIl. szdzadt6l irashordozéként is bevalt draga
selymet tomeges mennyiségben elddllithatd mas hordozoéval tudjdk helyettesiteni
akkor, amikor a selyemgyartds mar évszdzadok 6ta fejlett ipardg volt? Nos, a magya-
razat Kina torténelmében keresendd. Miutdn Kr. e. 221-ben az Elsé Csaszar egyesi-
tette a hatalmas Kinai Birodalmat, egységes elemeken — irds, pénz, mértékek — nyug-
v0, jOl szervezett biirokraciat vezetett be. A Kr. e. 207-Kr. u. 220-ig terjedé Han-kor
a megerdsitett dllamappardtus idészaka volt, amelyben a birodalom fejlett hivatal-
nokrendszerrel rendelkezett. A Han csdszarok daltal irdnyitott 6sszpontositott allam
minden mihelyt és minden ipardgat feliigyelt. A hivatali szervezet felduzzasztisa
mellett iskoldkat és egyetemeket alapitottak. (Cotterell, 1994.) Az éllam irashordo-
zOk irdnti sziikséglete sokszorosdra novekedett. Olyan olcsébb megoldasokra volt
sziikség, amelyeknél a tomeges eldallitisnak nem szabnak gatat sem bioldgiai ténye-
z0k, mint a selyemhernydk populédcidinak korlatozott szdma és termelékenysége, sem
gazdasagi faktorok, mint a nyersanyag finanszirozhatatlan éra.

Nem tudni pontosan, hogy az elsd rostpapirt hol és milyen koriilmények ko-

zOtt, vagy milyen utasitasra készitették. A Kr. elotti id6kbdl szarmazé leletek bizo-
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nyitjak, hogy a papir anyagét nem az a Tsai Lun talalta fel, akit sok forrds helyteleniil
a papir technoldgidjanak kifejlesztéjeként emlit. Az 6 nevéhez flizodik azonban az
eljaras lefrasa Kr. sz. 105-bdl, és valészintileg annak a technikdnak a kikristalyositdsa
is, amit a nevével fémjelzett kezdetektdl napjainkig haszndlnak a kinai meritd meste-
rek. Ez az eunuch miniszter rdveszi Ho-si csdszart, hogy rendelje el a papirkészités
olcso, meritéses mddszerének az egész birodalomban torténd alkalmazasat. A legen-
da szerint amellett, hogy az 4llami papirmuihelyekben folyé termelést irdnyitotta, a
napi munka szintjén is j6 példaval jart az élen, munkdjaban a késObbi dbrazolasokbol
ismert két attribitum, a diszné €s a kakas segitették. A papirkészités ezt kovetden
hatalmas ipardggd novi ki magat, az dllami papirgydrak mellett kisebb csalddi vallal-
kozasok formdjaban is lizik. Bevezetik a papiradét is, a termeldnek az eldallitott
mennyiség egy bizonyos hdnyadét a csdszar javara be kellett szolgéltatnia. Az allam
praktikus igényein tdlmenden egy, az elsé szdzadban megjelend, majd a taoizmus
mellett rohamosan terjeszkedd valldsos mém, a buddhizmus kovetel replikal6dasahoz
egyre nagyobb terjedelmi feliileteket.

Emléksziink, mirdl is volt sz6 fentebb a papir rokonsagat illetden? A papir
torténetének kutat6i dltalaban nem szoktak figyelmet forditani ezekre a kapcsolatok-
ra, pedig a régészeti szdlak felgongyolitésével djra és djra beléjiik botlunk. Az elso,
szOveget nem tartalmazd, illetve irdsra hasznalt papirleletek is a Kr. e. II. szdzadbol
szarmaznak, ugyanakkor papireperfa-kéregbdl késziilt ruhakrél ugyanebbdl az idébol
fennmaradt irodalmi forrdsok mér emlitést tesznek. Nem kizart, hogy a kinaiak, akik
aktiv kereskedelmet folytattak, hajézasaik sordn taldlkozhattak a tapa sokféle célra
fordithatd matéridjaval. Mindenesetre az {rdshordozé anyaganak kifejlesztése az 6
foldjiikkon sem kizardlag erre a specidlis funkcidra Osszpontositva ment végbe. A
papir, ahogyan a tapa is, els6sorban egy djféle anyag, amit a tulajdonsdgaiban rejlo
lehetdségek alapjan tobbféle célra haszndlnak.

A Tsai Lun eldtti ujrapapirok igen gyakran a selyem tjrahasznositasabdl ke-
letkeztek, ezért kézenfekvonek latszik az aldbbi fejlodésmenet felvazoldsa. A papir
megjelenése eldtti Kindban a Kr. e. III. szdzadtdl leggyakrabban a konnyt és vékony
hernydselyemre irnak €s festenek. A selymet Kindban mér Kr. e. 3000 évvel ismerik,
de mindvégig luxuscikk marad, amit csak korlatozott mértékben és csak kiemelt cé-

lokra szabad felhasznalni. (Az 61to6zkodésben példaul rendeletek szabdlyozzdk, hogy
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melyik elokeld rétegek hogyan, és milyen alkalmakkor viselhetik.) Ki kell itt hangsu-
lyoznunk azt a tényt, hogy amiképpen az Osi irdshordozok anyagait is elsddleges
funkcié nélkiil valé6 matéridnak tekintették az antik vildgban, amelyeket alkalmassa-
guk fiiggvényében a legkiilonfélébb célokra hasznéltak fel, igy a kinaiak anyagszem-
lélete is magdra az anyagra koncentrdl. Igy a selyem is elsésorban egy nyersanyag,
amelynek felhaszndlasi teriileteit az anyag tulajdonsigai és a tarsadalomban jelentke-
z0 igények egyiitt jelolik ki €s szabdlyozzdk. A selyemgyartokhoz egyre tobb meg-
rendelés érkezik irhatd, ugyanakkor viszonylag olcs6 selyem készitésére, amelyeket
egyre nehezebben tudnak kielégiteni. Ezzel parhuzamosan ott vannak a tomegek ru-
haigényei is, viszont a plebejus rétegek a szabalyok miatt nem hordhatjak a tiszta
selymet. Beindul egyfajta spekuldcio, miképp lehetne a selymet ,,szOkiteni”, miként
tudndk a meghatdrozott mennyiségben rendelkezésre all6 selyemszalat felhigitani
olyan forman, hogy a végtermék minOsége ne szenvedjen csorbat. Az elsd eredmé-
nyeket a véletlen sziilotteinek tekinthetjiilk. A selyem gyartdsi folyamatdban a se-
lyemhernyégubok fézése utdn visszamaradd oldat bizonyos mennyiségli selyemsza-
lat is tartalmaz. Ha ezt a pépet egy feliileten felfogjuk, lapszeri, de torékeny kép-
z6dményt kapunk. A tovabbi probélkozasok egy, a selyem tulajdonsagait megkozeli-
t0, kozonségesebb matéria kifejlesztését célozzdk, és a mar meglévo selyemkészletek
Ujrahasznositasdnak irdnydba mozdulnak el. Hulladék selymet f6zéssel pépesitenek,
a sz€tbomlé szalakbdl pedig lapot meritenek. Ha a finom kelmét rostjaira lehet bon-
tani, akkor nyilvdn mindenféle textilia megfelelé ahhoz, hogy elhaszndlédasa utan
irasra alkalmas feliilet potencidlis nyersanyagavd valjon. Kiszolgélt kotelek és ha-
14szhdlok csakigy, mint kenderszovetek, lenvdsznak és szétfeslett zsakok, rongyok.
Csakhogy a sziikséglet novekedése meghaladja az anyagok amortizdléddsdnak mér-
tékét, ugy hogy a kisérleteknek a rostok kozotti toltdanyagok kutatdsdnak irdnydba
kell folytatédniuk. Val6szinii, hogy az elsddleges rostokbdl készitett papir ezeknek a
fejlesztéseknek a hozadéka. A selyemtermeldk, miutdn a hernydk felfaljak az eperfak
lombjat, az iltetvények csupasz latvanyaval taldljdk szembe magukat. Nem lehet
véletlen, hogy az els6 papirok egyik toltdanyaga éppen a papireperfa hancsa lesz, a
selyemszdl pedig iddvel adalékanyagga valik. Ezzel parhuzamosan a masik hordozé-
nak, a bambuszlapokbdl 6sszeflizott nehéz és nagy helyigényii tekercseknek alterna-

tivdjaként is megjelenik a bambusznad rostositdsaval eldallithat6 rostpapir.
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Tsai Lun elvitathatatlan érdeme taldn éppen abban all, hogy ezt a mér szdmta-
lan formédban ismert matériat a hivatalos kommunik4cié teriiletére beemelte, legiti-
malta, és ezzel a sziikségletek ardnydhoz és 1éptékéhez adekvat megoldast kinalt az
informdcid taroldséra, illetve tovabbitdsara. Az irdsjegyekkel ellatott, atszellemitett
papirt nagy becsben tartottdk, szinte valldsos dhitattal 6vezték. Ebben a vonatkozas-

ban érthetdvé valik szdmunkra, mi volt az a kimagaslé érdem, ami alapjan a kinaiak
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Tsai Lunt halala utan szentté avattak.

Lassuk végre a medvét, mi is tehdt az a mddszer,
amelynek segitségével a papir rugalmas anyagdhoz jutunk,
€s amit a Tsai Lun daltali lefrdst kdvetden szdmos szak-
konyvben, dm érdemi véltozdsok nélkiil kozolnek le. A X.
szazadban Szu Ji Csien egy koOnyvet jelentet meg a

papirgyartasrol, Szung Jing Szing pedig a XVII. szdzadban

napvilagot 1at6, Tien Kung Vaj Vu ciml terjedelmes

8. A kinai papir készitése
miivében a folyamatot képekkel is gazdagon illusztralja. Még
a XVIIIL. szdzadban kiadott, tobb ezer kotetes Nagy Enciklopédidk ide vonatkozo
fejezetei is 1ényegében a papirmiivesség eredeti modszereinek leirdsat adjak kozre.
(Dobos, 1999. 24-29.0.) (8. 4dbra)

A hetvenkét részmiiveletbdl 4ll6, évszdzadokon 4t hétpecsétes titokként Orzott
technika veleje az aldbbi néhany 1épésben foglalhaté ossze. Az Eurépaban a XVIIIL.
szazadig ismeretlen szederfa (broussonetia papyrifera) kérgének, illetve a bambusz-
nad szdranak vizben, mészvizben vagy keményfahamuban torténd tobbszori dztatd-
saval, fozésével (lugos kioldasaval) a novényeket rostjaira bontjadk, majd alaposan
megtisztitjak, végiil a novényi szdlakat kdlapokon fakalapaccsal vagy koémozsarak-
ban mechanikusan 6sszezuzzak. A rostpépbdl lepényeket formalnak, amiket kiszari-
tanak, és a napon fehéritenek. Ezeket vagy elraktdrozzak, vagy vizzel teli fadézsdk-
ban feloldjak. A lapképzésre kétféle eljaras terjed el. Az Ontétt papir készitésekor a
rostoldatot egy merdformaval porcionként keretre feszitett selyemszitara (in. dszé
szita) meritgetik, kézzel egyenletesre simitjdk, €s nyomkoddssal tomoritik. A viz
atcsurgasa utdn a lapot ezen az 6ntdszitan hagyva a levegon, illetve a napon, vagy tiiz
kozelében széritjdk. Az ontott papirnél jobb mindségli a meritett papir, mert ennél a

rostok nem zstfolddnak 6ssze, nem egyszeriien egymds mellé tomoriilnek, hanem a
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szitdra iilepedés kozben a nagy mennyiségli vizben szabadon mozogva sokszoros
kotéseket 1étesitenek, ugyanakkor készitése is gazdasigosabb, mert itt a
meriilészitdnak a medencébe torténd bemeritése utdn a papirivet a szitarol leszedik, a
szitat pedig azonnal Gjbol fel lehet hasznédlni. A meritdszita két részbdl all. A zsalu-
zatok segitségével egymadsra hajthaté két bambuszkeretbdl, valamint a kozéjiik fek-
tethetd, flivel, 16szorrel és més 4llati szOrokkel, illetve selyemszdlakkal megerdsitett
hajlékony bambuszszovetbdl. (9. dbra) Ezt a konnyll szitdt igy
egylitt meritik az el6zdleg felkevert oldatba, és mikdzben
razogatva kiemelik, a meriil0szitdra ilepedd rostok
OsszenemezelOdnek, a felesleges viz pedig atfolyik a szita

nyilasain. Ezutin a meritészita fels6 keretét, amely arrdl

gondoskodik, hogy a rostpép ne tudjon lefolyni a szita

oldalaindl, felhajtjdk a bambuszfonatrdl, amit kiemelnek az

alapkeretbdl. Végiill a papirlappal lefelé forditjadk, majd a

9. Kinai meritészita (feliilnézet, nyitva)

papirrdl legorditik a szitaszovetet. Mivel a Kindban hasznélt

novényekbdl késziilo papir nem tapad Ossze, a lapokat egymdsra halmozzak, és eze-
ket a kupacokat kovekkel sajtoljdk. A papirlapokat vagy fiiggélegesen l6gatva a le-
vegOn, vagy erre a célra épitett flithetd falakon szdritjdk. A lapok mindkét oldalat
ecsettel felhordott rizs-, illetve buzakeményitdvel teszik megirhatovd, szaradds utdn
pedig iiveggel vagy csontokkal simitjak. Egy masik met6édus folyaméan a keményitot
a meritékadba vegyitik, igy utdlagos feliiletkezelésre nincs sziikség.

Miel6tt megnéznénk, hogy az igy 1étrejovo anyag iizenetek hordozdsan kiviil
még miféle eszkozlétekben tudott transzparenssé valni, vagy hogy mindig teljesen
atlatszova valt-e, tekintsiik at, hogy maga az anyag milyen véltozé arculatokat volt
képes magéra olteni az évszdzadok soran. A papir mint kiszaritott novényi halo ter-
mészetesen tdpldléka lehet a legkiilonfélébb bogaraknak és férgeknek. Nem tudni,
hogy a rovarkartevOk elleni védekezéshez alkalmazott természetes feliiletkezelok
sajat szinei voltak-e az els6 szinezékek, annyi azonban bizonyos, hogy mar a Kr. e. .
szdzadbdl maradtak fenn pirosra szinezett tenyérnyi papirdarabok. (Dobos, 1999.
26.0.) A papir szinét, textirdjat és mintdzatit mar a felhasznélt rostanyag mindsége
befolyasolja. Ez a valtozatos megjelenés arra inspirdlhatta az anyag készitdit, hogy a

feliilet magatol és véletlenszerien 1étrejove vizualitdsat az anyag fakturdjanak és
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koloritjanak mesterségesen bovitett véltozataival gazdagitsdk. Hiszen akkoriban a
papir nem csupdn az irds és a miivészet anyaga, hanem az emberi testet védo és diszi-
té kelme is. A Kr. u. III. szdzadtdl tobbféle szinezés terjed el, gy hogy a kovetkezd
évszazadokban mar rendeletekkel szabdlyozzdk, hogy a kiemelt
allami és valldsos célra milyen papirt kell hasznélni. A csédszdri
parancsok, hivatalos okmdnyok szine a sdrga, mig valldsos, vagy
aldozati célra a transzcendens hatdst kék és fehér dukdl. Az 1200-as
években keletkezd papirok tobzédnak az élvezetet nyujté hatdsokban:

a szemet gyonyorkodtetd szindrnyalatokban, €s mindenféle latvanyos

feliiletdiszitésben, a szaglo érzékeknek kellemes illatokban és boditd

10. Tavol-keleti rostpapirok

fistolomamorban. Kiilonos, a keleti papirok korében elterjedt
sajatossag egész novények, flordlis fragmentumok, levelek, virdgok, szirmok, illetve
szaritott novényi eredetll forgdcsdarabkak masszédba vegyitése vagy a feliiletbe prése-
Iése. (10. abra) A kinai papirmeritok nem egyszertien egyféle irdsra alkalmas sablo-
nos terméket készitd iparosok voltak, hanem az anyagot fiirkészd, a lehetdségeket
kiaknazé fejlesztok, az anyag kinézetét megszabd OsszetevOk varidldi, kotyvasztod
vardzsloi. Az lizenet individualitasat szolgdld, egyedi tervezésii szines €s patindzott
hsziie tao levél-€s jegyzetpapirok divatja egy kurtizdn sajit készitésii exkluziv hi-
biszkusz papirjai nyomén terjed el a VII. szdzadtol (Dobos, 1999. 29.0.), az Eurdpa-
ban tévesen perzsa talilmanynak hitt marvanyozast pedig az ezredfordul6tol alkal-
mazzdk. A mdarvanyositds sordn egy lapos dobozban vizbe tézeget vegyitenek, az
oldat feliiletére szines festékeket csopogtetnek, majd a festékbe kiillonbozd, leggyak-
rabban fésliszerli eszkozokkel mintdzatokat hiiznak. (Brookfield, 1995. 23.0.) A papir
megjelenését mar kiinduldsként az éppen haszndlt nyersanyag befolyédsolja. A papir-
eperfa rostja igen hosszui (3—25 mm), igy a nemezelddés kozben rendkiviil erds fizi-
kai kotéseket 1étesit. Beldle készithetd a legstrapabirdobb, legellenallobb papir, a csa-
szarkori Kina éltalanos irdshordozéja. A Tang-kortdl elterjedd szines rotdng papirok
a rotdng palma rostjait tartalmazzak. A torékeny és barnuld szalmat csak hétkoznapi
célokra, féleg csomagol6 anyagokhoz alkalmazzdk. A bambusz igyszintén a hétkoz-
napi alkalmazdsok szokvédnyos nyersanyaga. Az imént emlitettiik mar a hibiszkusz
papirok eldkeld és kiilonleges mindségét. Ugyancsak kival6 kvalitdsiak a szantalfa

"oz

kérgébdl elddllitott, a selyem értékével vetekedo kalligrafia-papirok.
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A papirt a kinai sz6tar nem az {rds hordozdjaként hatarozza meg és értelmezi,
hanem rostok szoveteként. E definiciét elemezve is elérkeziink a papir keleti és nyu-
gati szemléletében megmutatkozé 1ényegi kiillonbséghez. Az arab népekhez és Eurd-
paba a papir irdshordoz6 funkcidjdban jut el, és ezek a kultirdk e szerepkor betolté-
sének érdekében tokéletesitik. Kindban egy selyemkészitd mithelyében taldn egy
adag kiloccsan6 és fel nem takaritott selyemlé megszaradasaval vékony, de tokélet-
len, és torékeny hartyaként sziiletik. Egy ki tudja, mire j6 anyagként, egy kérddjel-
ként. A mester babdskodik, nem elvet, hanem megoldast, vélaszt keres. Es ekozben a
szemétrevalo selejt anyaggd érik, médiumma valik, szovetté fejlodik. A magyar
nyelv a szdvet szinonimdjaként az anyag szGt hasznélja. Es valGban, a papir szovete
egy anyag, és a papir anyaga egy szovet. Adottsdgokkal, sajatsdgokkal jellemezhetd
matéria, amely tulajdonsdgokat vizsgalni kell, kiismerni sziikséges, és amelyek isme-
retében az anyagot haszndlni és alakitani lehet, egy otlet, egy idea lakozdsahoz for-
malni lehet, tehat atszellemithetod.

Fentebb mar emlitettiik, hogy ezt a szovetet a szegényebb rétegek mar az id6-
szamitasunk eldtti szdzadokban ruhdzatukban viselték, a selymet ugyanis a csdszari
udvar tagjain, a magasrangu hivatalnokokon és frastudékon kiviil nem hordhatta sen-
ki a kozpontositott birodalomban, a kenderszdvet viszont durva volt és disztelen.
Nem kizart, hogy a temetkezési helyek feltarasakor eldkeriilt legrégebbi, kendersza-
lakat tartalmazé papirfoszlanyok is az elhunyt 6ltdzetének fennma-
radt darabjai, mint ahogy azt az elgondolést sem lehet elvetni, hogy a
halottakat, kiilonosen a kevésbé eldkeld rétegek esetében a valddi
textilidkat helyettesitd olcsd, papirbol készitett specidlis temetkezési
ruhdkba oltoztették. A buddhistdknak elvei tiltottdk, hogy hivalkodé
selymet Oltsenek magukra, de a papircsuha nem volt ismeretlenek a

taoista papok korében sem. (Dobos, 1999. 32.0.) Utébbiak a VIIL

szazadtol eloszeretettel viseltek plasztikai Otletekben bdvelkedd

papirfovegeket, de kreativ ,papirszobrokat” a koznép mar

11. Kinai papir esernyé

idoszamitasunk eldtt is szivesen hordott fejfeddként.
Kinai napernydket a mai napig készitenek ebbdl az anyagbdl, meglepdbb vi-
szont, hogy esernyOk és esokabatok vizhatlan szoveteként lehetett hasznélni a stir(i-

kotésti eperfarostbol meritett papirféleségeket. (11. dbra) Ugyancsak a hosszu rostok
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lassu iilepitésével és a kozéjiik kevert selyemszalakkal jutottak a haddszatban a
XVIIL szdzadig bevetésre keriilo, er0s szerkezetli, a puskapor feltaldldsdig atlohetet-
len, 4m konnyl pancélanyaghoz. A papir azon tulajdonsaga, hogy a vildgossagot ugy
képes atereszteni, hogy kozben a latvanyt eltakarja, helyezi ezt az anyagot a kiils
nyitott, és a belsd intimebb tér hatdran elhelyezkedd ablakmezdbe egyfajta, még nap-
jainkban is népszerli fliggonyként, vagy filterként, nem ritkdn gazdagon diszitett,
illetve attort feliiletként, amely a két vildg folytonossagat fenntartva a kettét egyben
el is valasztja. Szintén a vékonysiagabodl és szovetszeriiségébdl adodo fényatereszto,
de a fényt tompitd, deritd, illetve 1agyitd viselkedése kapcsdn vélik vilagito testté, a
szabadtéri tinnepségeken szdzdval kilogathaté lampionok, vagy a hazakban elhelyez-
hetd transzparens ldmpasok forméjaban.

A lampionok, legyezOk és papirdekordcidk hajtogatott alakzatai lehettek az
1500 évvel ezeldtt kialakul6 gyakorlat, a figurélis papirhajtogatds kozvetlen el6zmé-
nyei. Az origami elddjének kultivdldi a siklap hajlitasaval, osszetlirésével nyerhetd
Ujabb sikok rafindlt térbeli rendezése altal a legbonyolultabb alakzatokat is modellal-
ni tudtdk sikokra bontott, prizmaszerii plasztikdikban. A jé kvalitdsu papirokndl a
sikok az élek mentén még gyakori ki-be hajtogatas utin sem esnek, vagy tornek szét,
hiszen a flexibilis rostszalak egyféle kotésként egyik feliiletbdl a mésikba atnytlnak.
A hiromdimenzids miifajok teriiletére sorolhaté masik technika, a papirmasé is kinai
eredetti, és a II. szdzadbdl szarmazik. Itt a targyakat, illetve figurdkat a tépett papir és
keményitdfozet keverékébdl allo képlékeny masszabol mintazzak.

Az belso tereket ékesit0 teritOk inkabb dekoracidk, mig a papirtakardknak,
butoroknak, illetve edényeknek funkciondlis célja is van. A papir tartdsa, rugalmas-
saga, szigeteld, valamint a meleget magédban tarté adottsdga szintén a szovetszer(
szerkezet kovetkezménye. Nos, ha ennek a matéridnak struktirdja kotéseket 1€tesitd
szalak bonyolult rendszere, és ha a papir belsO szerkezete €s a kozos alapanyag révén
a textilféleségek kozvetlen rokona, akkor egészen autentikus otletnek tlinik a papir-
csikok lenvaszonkotésre emlékeztetd Osszeflizése. A szines sdvokbol szott, az ipar-
és a képzomiivészet hatirmezsgyéjén elhelyezkedd gobelinszerti kép hol diszitd, hol
inkabb 4brazol6. De ugyanugy elterjedtek a papirfeliiletet ,,dekonstrudld”, kivagédsos
kézimunkak is. Az elsd, falakat beburkol6 papirtapétik keletkezési ideje nem ponto-

san ismert, de a XVII. szdzad termékeinél mar fontos karakterjegy a véltozatos mind-
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ségli feliiletiikre fadicos nyomtatassal felvitt ornamentélis vagy képi elemeket is
tartalmazé mintdzat. Hajlékonysdga, a formdkat koriilolelni vagy beboritani képes
sajatossdga folytdn mar szinte a papir sziiletésének pillanatatél csomagolnak vele, a
nedvszivé képességébdl és  szivossagdbol addédoé  higiéniai  alkalmazédsok
(papirzsebkendd, toalettpapir, torl0kenddk) pedig a I1. szdzadtdl ismertek.

Egészségiigyl célokra szOoveget tartalmazd papirt haszndlni nem egyszerlien
tilos volt, hanem egy kinaiban sohasem meriilt volna fel annak eshetdsége, hogy az
irdssal atszellemitett anyagon akdar djrahasznositva ilyetén szentségtorést hajtson vég-
re. Az irés és az irdsos papir még a konfucianizmustdl 6rokolt valldsos tisztelete so-
hasem vezethetett volna egy olyan torténéshez, mint amit6l 2500 évvel késobb, a
Ceaucescu-rezsim ideje alatt volt hangos a vildgsajté. (Ldszlo, 1999. 38.0.) Az tjra-
hasznositott papirbdl gyartott WC-papir tekercsek szovegtoredékeinek olvashatd
részleteirdl késziilt nagyitdsok azért kavartak nagy port a nyugati vilagban, mert ezek
a szovegek azokbdl a magyar nyelvli biblidkbol szdrmaztak, amelyeket a holland
reformatus egyhdz kiildott az erdélyi gyiilekezeteknek, és amelyeket a roman kom-
munista diktatira veszélyesnek nyilvanitott, bezizatott, majd ,,djrahasznositott”. Ki-
naban az irdsos papirt nem volt szabad bezizni, sem eldobni, csupan feldldozni. A
feleslegessé valo papirt elégették, és hamujat korsokban helyezték el. (Dobos, 1999.
31-32.0.) Az égetés szent aktusat a szelektiv hulladékgyjtés korabeli miivelete eldz-
te meg. A templomokban és kornyékiikon elhelyezett gylijtdladak ennek értelmében
nem szeméttarolokként, hanem az dldozati anyag urndiként szolgaltak. Romanidban a
személyi kultusz ideje alatt a valldsos szdveg szandékosan radikdlis profanizalasdnak
a hatalom 4ltal gyakorolt attitlidje mogott feltehetden archaikus metafizikus indula-
tok és emodcidk dllhattak, amelyek a papirkultusz 6si gyakorlatdnak hatterében is,
csak ellenkezd eldjellel.

Szdmunkra viszont taldn az a fejlodés a legérdekesebb, ami a papir vallasos
szertartdsokban betoltdtt misztikus szerepvdllaldsdnak teriiletén zajlott. llyen szerep-
korre csak az atlelkesithetd anyagok érdemesek, amelyek az dldozati szertartdsokban
ténylegesen dldozatokkd képesek valni. Konfuciusz idészamitasunk elott egy fél év-
ezreddel dolgozta ki filozofiai és erkdlesi rendszerét, melynek alapja az egymas iran-
ti, a minden €106, holt és még meg nem sziiletett 1ény irdnti tisztelet. Tanitasai fellép-

tek az ember- és dllatdldozatok bemutatdsa ellen, amelyeket fokozatosan felvaltottak
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az ezeket képviseld, foldbol gyurt cseréputanzatok. A Csin-korbdl (Kr. e. 221-207)
szarmaz0, nemrég feltart cseréphadsereg e szemlélet reprezentativ megnyilvanulésa.
Az embereket vagy dllatokat dbrazol6 agyagfigurdkat az elhalt hozzétartozok, illetd-
leg gazdak sirjaiba temették el. A terrakottdt néhany évszazad multan papirral helyet-
tesitették, illetve ezzel parhuzamosan hamarosan feliitotte a fejét egy masik aldozati
ritudlé is, amelynek keretében az dldozati targyakat elégették, és a sirok belsejébe
csak azok hamujat helyezték el. Az elhunyt kornyezetéhez tartozd személyeket és
allatokat csakigy papirb6l mintdztdk, mint annak ruhadarabjait, ékszereit, hazat, bu-
torait, eszkozeit, értéktargyait, sot a pénzét is. Egyes feltételezések szerint ez a
pszeudopénz volt az dtletadé a Kindban a vilagon elsdként, a IX. szdzadtdl alkalma-
zott papirpénzhez, amelyet jellegzetes szines papirokbol készitettek, mindkét olda-
lukra tarka mintdkat pecsételve. A Szung-dinasztia (960—1269) kordra a papirégetés
szertartdsat mar egy jelentds iinnepkorre, az egész birodalomban iinnepelt tavasziin-
nepre is kiterjesztették. Az dldozati papirtargyak, valamint a készitésiikhoz sziikséges
specidlis papirok (huo csi) gyartdsara egész ipardgak szakosodtak. Marco Polo is
megemliti feljegyzéseiben ezeket a szakiizletekben megvasarolhaté kiilonleges kul-
tusztargyakat. Wehner Tibor a II. Orszagos Papirmiivészeti Triennaléhoz kapcsol6dé
symposionon elhangzott eldaddsaban nem kevesebbet allit, mint hogy ezek a plaszti-
kak a szobraszat miifajdba tartoz6 papirmiivészeti alkotdsok. ?

Egy masik valldsi hiedelem az elsd csdszarig vezethetd vissza. Cseng sajat
hatalmanak és a csdszarsag jelképéiil a lungot, a kinai sarkdnyt vélasztotta, a bolcses-
ség, az er és a josdg szimbolumat. Ez az artikuldtlan erdket szimbolizdld, hibrid,
szarazfoldi novényevoket, ragadozokat, macskaféléket, haszondllatokat, halakat, vizi
lényeket, madarakat és démonokat egyszerre megtestesitd fantdzialény a kinaiak hite
szerint ott élt az 6sszes vizekben €s fenn, a magas fellegekben. (Cotterell, 1996. 16—
17.0.) Az elsO papirsarkanyok eregetdi €gi szerencsevadaszok voltak, akik a szelek
szarnyéan suhan6 konnyl papirtestek révén teremtettek kapcsolatot a lungban megtes-
tesiilé hatalmakkal, nem mindennapi erdre €s szerencsére téve igy szert. Sarkanyokat
az ellenséges erdk és gonosz szellemek elijesztésének céljabol is roptettek, és nem
voltak ismeretlenek az ellenfelet riogatd harci sarkdnyok sem. A papirt a magasban

tartjdk a 1égdramlatok, mert végteleniil konnyd, és belekapaszkodnak a szelek, mert

> Wehner Tibor, 1999. Papir és plasztika. Eléadas. Elhangzott a II. Orszdgos Papirmiivészeti
Trienndléhoz kapcsolédé symposionon Kaposvarott.
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feliilet, ugyanakkor a kinai papirt ezek a fizikai er0k nem tudjak széthasitani, vagy
szétszaggatni a mar sokat magasztalt hosszu rostok hallatlanul erds és kusza guban-
cai miatt. Ennél az adottsdganal fogva tudta a papir kivaltani az iitkozetekben, {inne-
peken és versenyeken nagy szamban lobogtatott zaszlok textil anyagat is. Az 1600-as
években bevezetett sarkdnyroptetd iinnepségeknél a hangsily a szérakozds, a jaték-
szenvedély, a verseny irdnydaba tolédott el.

A jaték vonatkozdsdban kell még szélnunk a jatékkartydk torténetérdl, amik
sokféle formdban terjedtek el a papirpénz bevezetésével egyidoben. A szérakozast és
a mivészetet egyszerre szolgdld drnyjatékok babfigurdinak is egyik anyaga a papir.
Az attort, kivagott, attetsz0, illetve fényatereszté mindségek a fény kiilonb6z0 mérté-
ki sziirésének kovetkeztében még a testetlen, de eltéré mélységli arnyékoknak is
materialis hatasokat, érzéki varazst kolcsonoznek.

A kinai kultira nem tudott elszakadni attdl az alapvetésétol, hogy a papir egy
sokarci médium, igy még az irdsra szant példanyokndl sem érte be valami neutrélis,
egynemt feliilettel. Némi szerepe lehet ebben a kinai irdsmddnak, a kalligrafidnak,
mely a harom tokéletesség néven emlegetett miivészi kifejezések egyike volt a festé-
szet €s a koltészet mellett. A kalligrafia koltoi dimenzidju irds és képzomivészet
egyben. A kinai irds mintegy Otvenezer irasjegyének (Brookfield, 1995. 10.0.) nem-
csak kiilon jelentése van, hanem tokéletes formdja is, amelyhez nem szimpléan a jel
alakjanak, valamint festéstechnikai megjelenitésének (vonalformdk, vastagsagok,
ténusértékek, arnyalatok €s szinek) ismerete tartozik, hanem festésének metodusa, a
rajzi jelek elhelyezésének sorrendje, ritmusa, dinamikdja, intenzitdsa, tehit a gesztus
teljes kifejezGereje is. Igy a kalligrafikus irasjegy nem egy tartalom elvont jele csu-
pan, hanem egy olyan Osszetett entitds, egy olyan egész vilag, ami csak a mualkotds-
ok univerzumébdl ismert szdmunkra. Mindennek tetejébe egy-egy sz6jel még nem
elégséges ahhoz, hogy jeloljon egy fogalmat. (Jean, 1991. 48—49.0.) Egy idea egyér-
telmi jelentésének megkozelitése a kinai hagyomdny szerint csak egyfajta koriiliras-
sal lehetséges, ezért egy fogalmat tobb szdjel Osszekapcsoldsaval fejeztek ki. ,, A
klasszikus kinai nyelv szavai alapvetden kiillonboztek azoktdl az absztrakt jelektdl,
amelyek egy jol koriilhatarolt fogalmat jeldlnek. A sz6 sokkal inkdbb volt hangszim-
bélum, amelynek szuggesztiv ereje a hallgaté tudataban képjellegli képzetek és az

érzelmek nem meghatdrozott egyiittesét idézte eld. A besz€ld szdndéka nem egy
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meghatdrozott gondolat kozlése volt, hanem
az, hogy hasson a hallgatésdgra és befo-
lyasolja 6t. Hasonl6 a helyzet a kinai irésje-
lekkel is, amelyek nem valami absztrakt
jelek voltak, hanem organikus mintdk —

»gestalt« —, amelyek megOrizték a szo

keltette képzet és szuggesztiv erd teljes

egységét.” (Capra, 1990. 124-125.0.) Ha

12. Kinai tekercskonyv

egy fogalom megkozelitésében ugyanolyan
jelentds szerepe volt a ,,hogyan”-nak, mint a ,,mit”’-nek, ha az dsszekapcsol6dé szdje-
lek mint4dzatdban lathatéva véalé formai képlet érzékelhetd mindségei egy tartalom
megkozelitésének éppoly fontos elemei voltak, mint a szdjelek jelentései, akkor mi-
ért hagytdk volna figyelmen kiviil annak a médiumnak az érzéki tulajdonsagait,
amelynek kozegében az lizenet megjelent. Nem kizardlag a személyes kozlésekre
szant jegyzet- és levélpapirok rendelkeztek individudlis karaktervondsokkal, a hivata-
li célra kibocsatott, vagy valldsos szovegeket tartalmazé papiroknak is valtozatos
szine, gyakran patindzott feliilete volt. ,, Ahogyan a buddhista szent konyvek szdmara
specidlis szinezett (olykor aranysdrga) és illatositott papirokat készitettek, a
kalligrafusoknak és festoknek rendkiviili hosszusagu (gyakran a tiz métert is megha-
lad6) papirokat is gyartottak. A képzOmiivészet teriiletén eldszor a kddombormiivek
egyszini lenyomatai jelennek meg. Késébb szinezett papirokra tobbszinli nyomato-
kat is készitettek.” (Dobos, 1999. 29.0.) A j6 nedvszivohatédsu keleti rostokb6l meri-
tett papir nagy elonye a tusfestészetben, valamint a kalligrafia miivelésében, hogy
azonnal lehet ra festeni, mig a selymet timso és enyv oldatdval alapozni kellett.

Az irasos leletek a 200-as évektdl megsokasodtak. Az elsé papirkonyveknek
még tekercsformdja volt, (12. dbra) a meritett papir lapszerlisége azonban hamar a
lapok 0Osszeflizésére Osztokélte a papirmiiveseket. Az els6 teljes konyv a 256-bol
fennmaradt, buddhista tanitdsokat kézirdssal terjeszto tekercs, a Példdzatok Sziitrdja.
Még az elsé ismert, fadicos nyomtatdssal készitett dokumentum, a Kr. u. 868-bdl
szarmazd Gyémdnt Sziitra is egy tekercskonyv, amelyet a magyar Stein Aurél talalt

meg az Ezer Buddha Barlangban, egy Kozép-Azsia belsejében a XIX. szdzad végén
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vezetett expedicid keretében. Az Oridsi példanyszamban terjesztett szitrdk és a ké-
sObbi nagy enciklopédidk tetemes része azonban mar konyvformatumban irédott.

Hogyan is dllunk itt a papir mint irdshordozé eszkozszeriiségének heideggeri
paradigmdjaval? Heidegger kordbban mar idézett tételében nem azt jelenti ki, hogy
az eszkoz szempontjdbol nem fontos az anyag mindsége, éppen ellenkezdleg: azt
mondja, hogy az eszkoz szolgdlatdba allitja az anyagot. Azt sem dllitja, hogy az mér
nem is latszik, hanem hogy az alkalmassagban ugyanigy oldédik fel, mint maga az
eszkoz, €s annak készitésmoddja. ,,Az anyag anndl jobb, és alkalmasabb, minél
ellendllasmentesebben tiinik el az eszkoz eszkozlétében.” (Heidegger, 1988. 74.0.)
Ha itt az eszkoz funkcidja egy nem anyagi természetl jelentés vagy tartalom megko-
zelithetévé, elérhetdvé tétele egy materidlis kozeg altal, akkor a prezentacié anndl
eredményesebb, minél aldzatosabban és alkalmazkod6bban tudja az anyag karaktere
a szoveg értelmét vagy hangulatat alatdmasztani. Mivel tehdt itt az eszkoz funkcidja
a kommunikacid, a sajatos kommunikaland6 akkor kommunikalédik a leghatéko-
nyabban, ha a kozvetitd kozeg (a papir €s az irdsjegy) érzékelhetd hatdsa, azaz vizua-
lisan felfoghat6 megtestesiilése (formdja, készitésmodja, szine stb.), valamint a mé-
dium elemeinek egymdashoz val6 viszonylatai €s a kozld koncentricidja, mozdulatai,
illetve gesztusai, egyiittesen olyan erdteljesen huzzak ald a textus karakterisztikumat,
olyan markansan ,,sz6lnak” annak 1ényegérdl, hogy a kdzeg ott van ugyan, de latha-
tatlan a benne tarolt informacié holdudvaraban. A kinaiak tudtdk ezt. Hitték és gya-
koroltdk, hogy a jelentés soha nem neutrdlis, kovetkezésképpen a hordozé sem lehet
sem semleges, sem pedig uniformizalt.

Ma, amikor leiiliink a szamitogépeink elé, €s mondandonkhoz ill6 betlitipust,
koloritot, illetve ,,pszeudofaktirat” vélasztunk a grafikai programunk készletébdl,
majd a megszerkesztett {izenetet kinyomtatjuk egy megfeleld szinii €s mindségl
nyomtatépapirra, akkor hasonlé inditékok vezérelnek minket azzal a pregnans kii-
Ionbséggel, hogy a ma kommunikécids praxisdbol kimarad az anyag érintése. A kal-
ligrafia festésének koncentralt jelenlétéhez, valamint a sohasem egyforma hsziie tao
papiroknak a fold, a viz, a levegd és a nap segitségével, az elemekkel és a matéridval
folytatott kdzvetlen diskurzus soran torténd létrehozdsahoz képest posztmedialis ko-

runk napi tizenettovdbbitd gyakorlatdban méar minden pszeudo, minden attételes.
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A XX. szdzad elejére a gépi papir ipari gyartdsanak Eurdpabdl dtvett termelé-
keny technoldgidja Kindban is kiszoritja a kézi készitésti papir tradiciondlis készi-
tésmoédjat. Erdekes, és eddigi gondolatmenetiinket is aldtdmasztani latszé fejlemény,
hogy ekkor a hagyomanyos papiroknak legnagyobb felvevOpiaca a papirdldozati tér-
gyakra szakosodott iizleti szféra.

Hogy misztikus célokra kizarolag a személyes jelenléttel, kézi miiveletekkel
elkészitett — atszellemitett — anyag alkalmas, azt a hancspapir tjkori torténete is pél-
ddzza. A mexik6i otomi indidnok dsi vudukészitd mddszerei véltozatlan formdban
maradtak fenn. (Kalmdr, 1980. 6-7.0.) A gonosz szellemeket sotét tapaanyagbdl ké-
szitett figurdk jelképezik, mig a jolelkek megtestesitéséhez vilagos, tisztitott kéregbe-
let hasznédlnak. Ezeket a kis alakokat még az iparilag gyartott szines papirok kordban
sem egyszertien egy megfeleléen mély, vagy halvany szinti, készen vasarolt papirbol
vagjak ki, hanem féaradtsdgosabb, dm az elemekkel kapcsolatot tarté munka sordn a
legalkalmasabbnak taldlt kéregdarabokbdl allitjak ossze. Maskor a j6 termés érdeké-
ben dldoznak amatl emberkéket, amelyeket a szertartds keretében szdzaval temetnek
el a megmiivelni kivant termo6foldbe. Egyértelmi, hogy itt messze tobbrél van szd,
mint a hdncspapir azon okoldgiai szempontbdl eldnyds tulajdonsagéardl, hogy az el-
szaradé novények rostjaival egyiitt maradéktalanul elporlad, és ekdzben egyfajta
humuszként a talajt gazdagitja. Ennél Iényegesebb, hogy az emberi test kivéltdjaként
az ilyetén dldozat az indidnok hite szerint a szellemi hatalmak jészandékat és

egylittmiikodését képes elnyerni.

Papirszimbolika

A japanok nem annyira a papiralkalmazdsokhoz kotnek szimbolikus tartal-
makat, mint magukhoz a papirfajtadkhoz. Japan kulturdlis fejlédésének fellenditésé-
ben a buddhizmus VI. szdzadt6l kezd6dd terjesztése mellett a kinai fejlett civilizacié
kiemelt kommunikaciés eleme, a papir jatszott dontd szerepet. A papirkészités tudo-
madnya Tibeten és a Koreai félszigeten keresztiil a buddhizmus térhéditasaval parhu-
zamosan etabldlédik Japanban. A tanok irdsos terjesztésének szent kotelességében
aktiv részt véllal6 uralkoddk, amellett, hogy a papirkészitéshez is értd koreai szerze-
teseket hivnak orszdgukba, kotelezik a lakossdgot, hogy iiltessenek papireperfat (ja-

panul kozo), csaladi gazdasagaikban pedig meritsenek papirt.
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Megint a sziikség kényszeritd hatdsdnak eredménye, hogy a kinai
papir utdnzataibol kifejlodhetett egy 6nallé japdn termék, a washi (wa =
Japéan, shi = papir), ennek kovetkezményeként pedig autentikus, a kinai
effektusokt6l megszabadult japan kultira virdgozhatott fel. A VIIL

szdzadban, a Tempyo idOszakban a példdzatok népszerlsitése mellett a

milvészeti (koltészet, irodalom, konyvmiivészet, szines fametszetek,

nyomatok, kalligrafia, origami, papirmasé, stb.), valamint a hétk6znapi

13. Kozo papir

(biirokracia, hivatalos és maganlevelezések, 0ltozkodés, €ékszerkészités, . e ,
mikroszkopikus képe

lakberendezés, hajozds, harcdszat, jaték és szorakozds) alkalmazdsok is
megsokszorozddnak.

Az igények gigantikus novekedése miatt a japan papirkészitok helyi
rezisztens novények papiripari felhaszndlasanak lehetdségei utdn kutatva
jutnak mindenféle, gyakran kizarélag Japanban honos novények alkalmas
rostjaihoz. Ezért a tradiciondlis japdn papirok a készités régi6jatol, illetve

az ott rendelkezésre all6 novényektdl fiiggden a legvaltozatosabb palettat

mutatjdk. (13. 14. és 15. dbra) Nem véltozik azonban a kép abban a

14. Mitsumata papir
vonatkozasban, hogy a rostokat itt nem zizzak dssze, hanem egymas mellé mikroszképikus képe
fektetve csépléssel puhitjdk, megdrizve igy azok természetesen nyudldnk és
flexibilis 4llagét. A japdnok meritszitdja, a sugeta nem sokban kiilonbozik
a Kindban megismert bambuszszitatél (keta = kettds bambuszkeret, su =
parhuzamosan egymds mellé rendezett vékony bambuszszdlakbdl &llo
hajlékony fonat). Nem ugy a merités eljardsa, amely sordn a mesterek a

nyugat-dzsiai, tamezukinak nevezett egyszeri meritéssel szemben a

nagashizuki, tobbszoros meritésre utald, hagyomanyosan japan metédusat

kultivaljak. Az egyszerl, am anndl céltudatosabb és hathatésabb fejlesztések

R i o 3 15. Gampi papir
a lapképzodés folyamatdba avatkoztak be az llepités aktusét mikroszképikus képe

meghosszabbitva, valamint a nemezelodést megerdsitve. Erre szolgalt a IX.

szazadtol haszndlt segédanyag, egy tororo aoi nevi hibiszkuszféle gyokerébdl nyert
ragacsos nedv, a neri is, amely a meritddézsaba keverve a merités kozben a vizatfo-
lyast, illetve a lapképzddést volt hivatott lelassitani. Az ennél régebbi leletekben
szintén kimutattak novényi eredetli ragasztéanyagokat, amelyek gombaszeri zsur-

16kbol szarmaznak. Ezek a nedvek a washit jol megirhatéva alakitjak, igy felesleges-
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sé valik a feliilet keményitdvel valo dtkenése. Az enyvezés €s vegyi fehérités hidnya-
ban ezek a papirok savmentesek, igy ezer év muiltdn is makulatlan 4llapotban 6rzik
eredeti mindségiiket. Az egynemi rostokbdl all6 tipusok magasfénytiek, €s fényiik az
id6 elérehaladtaval permanensen no.

A j6 abszorbedl6 képességli sumi, a tusfestés hordozdja, illetve a szintén ki-
valo kvalitdsi nyomtato-, litografia- és rézkarcpapirok is a washi (féleg mitsumata)
tipusai. (Eurépaban a XVIII. szdzadig nem tudnak eldallitani 4ztathaté rongypapirt.
Ezért a grafikdk készitoi eldszeretettel hasznédljak a Japanbdl importdlt mélynyomo
papirokat. Tobbek kozott Rembrandt rézkarcainak zome is japan papirra késziilt.) A
papir azon viselkedése, hogy nedvesités utdn barmilyen keretre vagy vézra rafeszit-
hetd, teszi alkalmassa térelvalasztok, toldajtok, zsaluzatok, vilagitotestek, vitorldk,
legyezdk és ernyOk eldallitdsara. A gyakran mar 6nmagukban is transzparens rostok
egyéb, a fénnyel kapcsolatos funkcidkhoz is elvezettek. A japdn dobozok, a csoma-
gol6 és konyvkotészeti anyagok egy része példdul nem elrejt, hanem sejtet. Ez utéb-
biak a belsd lapokkal egyetemben nem 4znak szét, ezért a konyveket tlizvész esetén
gyakran a kutakba dobdlva mentették meg a pusztulastél. A washi annyira puha, ru-
galmas és szivos egyszerre, szakitd szildrdsdga olyan nagy, hogy varrni lehet, ugyan-
akkor maga vagni képes. Ezért lagy kimonok, melegité bélésanyagok, labbelik és
gyilkold eszkozok, fojtd kotelek egyardnt késziilhetnek beldle. Egy tulajdonsag, lat-
juk, gyakran radikdlisan ellentétes funkcidkhoz vezet.

A mindenféle novényi rostoknak és a kéregtoredékeknek koszonhetden valto-
zatos szinl, textirdju €s mintdzatd papirok rendkiviil gazdag kindlatabol emeljiik
most ki a primet vivo, jelképes erejli harom washi fajtit! A keleti miszticizmusok
minden vélfajdban szerepet kap az ellentéteken tilmutatd egység, amit a buddhistdk
dharmakdjanak, vagy tathatanak — ,,ilyenségnek” — neveznek, mely minden fogalmi
kategéridn tdl van, ugyanakkor tartalmazza az egységben jelenlévd, egymadssal
szembendllo polusokat is. ,,Mar az Osi 1doktdl kezdve a természetben fellelheto két
archetipusos polust nemcsak a vildgos és a sotét ellentétparral szemléltették, hanem a
férfi és a n6, a merev és a hajlékony, a fent és a lent ellentétparokkal. A jangot,
amely az erét, a férfi jelleget és az alkotéerdt fejezte ki, az Eggel kapcsoltdk ossze,
mig a jint, a s6tét, a befogadd, a néi jellegli és az anyagi elemet, a Folddel. Az Eg

fent van, és sziintelen mozog, a Fold pedig a régi geocentrikus szemlélet szerint lent,
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€s nyugalomban van. Tehat a jang jelképezi a mozgést, a jin
pedig a nyugalmat. A jin az Osszetett, ndi tudatot szimbolizdlja, a
jang pedig a tiszta és raciondlis férfi értelmet. A jin a csend, a
bolcs szemlél6dé mozdulatlansaga, a jang az erd, a kirdly alkotd
cselekvése.” (Capra, 1990. 128.0.) Ezeknek a jellegeknek

megfelelden a papireperfa kérgébdl készitett, legszélesebb

korben, kreativ és alkot6 moédon alkalmazott, legerdsebb,
idonként vastag, illetve szivés kozéhoz jang karaktert parositanak.
(16. 4bra) Ezzel szemben az edgeworthia papyrifera
hancsrétegébdl meritett mitsumata (17. abra) kecsesen lagy,
valamint finoman konnyed megjelenése, visszafogottan elegédns
simasdga és tiikorfénye a japanok hite szerint az anyagi szféraval
és az érzékiséggel Osszekapcsolddd jin principium jelenlétére
utal. El6z0 nyersanyaga, a broussonetia papyrifera nem sok

gondozast igényel, gyorsan nd, és évente lehet aratni. Az utdbbi-

hoz sziikséges novény kényesebb és kiilonlegesebb, csak

iltetvényeken termeszthetd, és komoétos lassisdggal hozza Gjabb

17. Mitsumata shi

~/

hajtasait. Ezért ez az anyag drigébb, és kevésbé altaldnos célokra
hasznalt. Tegyiink még emlitést a harmadik kedvelt washi
fajtarol, az exquisit €s nemes hatasd gampirdl, (18. dbra) ami még

az elézbeknél is nagyobb tiszteletnek orvend. Ez a félig attetszo,

A

selyemfényti, igen sima feliiletl papir a fenségesség €s a méltdsag

NATH
/

szimbOluma. Vékonysdga ellenére rendkiviil tartds, ezért vagy

hosszi életre szant drucikkeket készitenek beldle, vagy olyan

termékeket, amelyeknél a vékonysdgnak, illetve a puhasdgnak

funkciondlis szerepe van, mint példdul a nyomopapirok,
18. Gampi shi

selyempapirok, moshat6é zsebkendok esetében. Nyersanyaga a ma-

gas hegyekben vadon novo, termesztésre alkalmatlan diplomorpha canescens, amely

nem csak viszonylag hosszu rostokat tartalmaz, hanem a nedvesség, illetve festékek

szétfolydsat megakadalyoz6 természetes ragasztOanyagban is gazdag. Ha a gampit

fény felé tartjuk, lathatov4 valik rostos szerkezete és finom texturaja.
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A textira a  papir  vonatkozdsaban  rostok \
elrendez6désének, kotéseinek, halmazainak, illetve kupacainak,
tehat a papir belsejében kialakult struktdrdjanak a feliileten
megmutatkozd kiilsd rétege, epidermisze. A japan meritok
tulléptek kinai elddeiknek a papir anyagat alakit6 gyakorlatdn,

akik a meritddézsa belsejébe helyezték boszorkanykonyhdjukat, a

novényi rostokat egymadssal, textilszdlakkal, illetve &svanyi
pigmentekkel, festonovények levével ¢és dllati  eredeti
szinezékekkel vegyitették. A japanok elébbi megolddsok (19. dbra) 19 Tairei shi
mellett a sugeta kiemelése kozben, annak mozgatdsaval, tobbszori bemeritésével
varazsoltak mindenféle architektirdkat a szovet belsejébe, magikus rajzolatokat eld-
idézve ily mddon a lathaté faktirdban. A merités miiveletét harom szakaszra osztjak.

A kazushi az a pillanat, amikor a papirpép fennmarad a bambuszgyékényen. A
choshi a szita rdzogatdsdnak fazisa, amelyikben a papiriv vastagsdga is eldol. A ros-

tos massza a razdsok szamdnak novelésével tomorebbé €s laposabba valik, igy
ugyanolyan fajsily mellett hallatlanul vékony, ugyanakkor erds, szinte elszakithatat-

lan papirok is készithetOk. Az utolsé 1épés a sutemizu, amikor a papirrdl legorditik a
szitat, és az iveket egymasra halmozzak. Mivel a choshi ritudléjaban a mozdulatok
irdnya, intenzitdsa, illetve gyakorisdga végtelen szamu varidciét eredményezhet, igy

a bardzddk mintdzatainak gazdagsdga kimerithetetlen lehet. Az igy készitett fakturalt

taihei shi lapokat jol ismerjiik a mindmadig alkalmazott transzparens toldajtékbdl,
tartokbol és diszes dobozokbol.

A feliilet utdlagos kezelésére a kinaiaknal is lattunk példakat, keleti
szomszédaik azonban olyan médon 1éptek tul a papirszertiséget aldhtiz6, vagy csupan
kiegészitd kinai megolddsokon, hogy a papir anyagat bizonyos matéridkkal kezelve a
konvencionalis anyaghatast 4talakitottak, illetve Osszeromboltak. Szdndékosan nem
hasznaljuk itt az anyagszeriitlenség fogalmat, hiszen kérdés, hogy az anyag mani-
fesztalédasi formdinak korében mit tekintiink feltétleniil anyagszeriinek, nem a meg-
szokds donti-e el csupdn, hogy a papir esetében végtelen hosszisigu lehetdségskalan
hol jeloljiik ki azt a hatart, amelyik a megnyilvanuldsokat az anyagszerliség, illetve
anyagszeritlenség két ellentétes tartomanyara osztana. Stilusosan apellaljunk itt a

keleti filoz6fidk nem megoszt6 szemléletére, az egységben megnyilvanulé kiillonbozé
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mindségek kategorizalds nélkiili elfogaddsara. A shibori és a gikakushi papirok pél-
danak ok&ért borjellegliek. El0bbieket olajban dztattdk, majd faktirazott, illetve min-
tazott feliiletli fadicok kozott préselték, utébbiakndl a koz6t metszett falapokon saj-
toltdk, és utdlag itattdk at olajjal. Ezek az anyagok nem kizarélag bor utdnzatok, nem
a vizualitadst mimeld giccstermékek, hanem tulajdonsagaikban is megkozelitik, bizo-
nyos értelemben tul is szarnyaljdk a nedvességre rugalmatlanabbul reagdlé allati ere-
deti matériat, mikozben onmagukra jellemzd, illetve a lehetdségeikben organikusan
benne rejldé adottsdgaikbdl kiinduld, sajatos esztétikummal rendelkeznek. Ezért eze-
ket a washihoz kapcsol6dé miivészetek, illetve kézimunkdk miiveleteivel tovabb is
alakitottdk, festették, nyomtattak rdjuk, perforaltdk, esetenként mindkét oldalukat
dekoraltdk, majd cipéfelsorészeket, konyvfedeleket, tokokat, oveket, tdskdkat, mos-
hat6 butorlapokat és tapétakat is gyartottak beldliik.

Hasonl6 anyagszemlélettel taldlkozunk a textilkinézetli papiroknal. A csikok-
ra vagott papir sodort fonaldval ugyanigy szottek, mint a textilszalakkal. Az igy ké-
szitett shifuba hol selyem- és textilszdlakat, hol vékony folidkat és fémszalakat is
beleszottek. Kotott-hurkolt textilanyagokra pedig a festett, bambuszhanccsal csomo-
zott papirfélék, a kanoko és a shibori-zome hasonlitottak.

Japén a dus vegetacidji magas hegyeknek és a gyors folydsu €s tisztavizii fo-
ly6inak koszonhetéen minden feltétellel rendelkezett, amelyek a papirkészités egész
szigetorszagban torténd elterjedéséhez vezethettek. A Heian korra (794-1185) a pa-
pirkészités mar a hétkoznapok részévé valt. Heiankoban, az akkori févarosban (ma
Kyoto) olyan papiripari nagyiizemet alapitottak, amely nem csupdn a papirmeritésre
szakosodott, hanem papirfeldolgozasra, a kozkedvelt papirtermékek tomeges gyarta-
séra, sot vilagelsoként papiripari szakképzésre is. A japan papirok virdgkora a XVII-
XIX. szdzadig terjed6 iddszakra tehetd. A huszadik szdzadra a gépi technikédk kiszo-
ritjdk a washit. Mig az el6z0 szdzad végén még tobb, mint szdzezer csalad késziti,
addig a kisiizemek szdma 1994-re 350-re esik vissza. A japanok ennek ellenére ma is
nagy oromiiket lelik a kiillonb6zd finomsagu és textirdju papirok kézi készitésében,
illetve ezek alkalmazdsdban. A vildghdlon washi cimsz6 alatt szamtalan jelenkori
véltozatra bukkanhatunk, de a miivészellatok papirkinalatabdl sem hidnyozhatnak az
1d0 muldsdra és a fény rombold hatdsaira immunis kozdk, mitsumatdk, gampik és

rizspapirok, valamint japdn nyomtatépapirok.
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Ha a tapakkal, illetve a kinai papirokkal kapcsolatban megemlitettiink
néhdany, vall4si hiedelemmel 0sszefiiggd, mindmadig tovabbéld ritudlis vonat-
kozast, akkor indokolt a washitdl is ezen a kulturalis teriileten elbucsdzni. A
fejezetet ugy inditottuk, hogy a japan papiroknak szimbolikus jelentésiik van,
€s ezzel a gondolatkorrel is zarndnk, hogy tudniillik a valldsos cereménidkban

a papirt még a jelenkorban is mint a 1élek tisztasaganak jelképét szerepeltetik.

A papir szent anyagdnak szerencsét és boldogsidgot hozé misztikus erot
tulajdonitottak, ezért megjelenése utdn hamarosan bevonult a hétkoznapok
spiritudlis gyakorlatdba is. Osszefiiggésben lehet ez a hit a japan papirok
természetes fehérségével, illetve fényével, valamint a fénnyel kapcsolatos
reakcidival, (20. és 21. abra) ugyanakkor az sem kizart, hogy a valldsos

inditékok a torténelmi eredetben keresendok. (Emlékezziink arra, hogy ezen a

foldon ez az anyag a buddhizmus egyhdzdval kardltve jelent meg, illetve

terjedt el!) Abban azonban nyugodtan egyetérthetiink, hogy igy vagy ugy, de a

20. 21. Vashi vilagitotes-
tek

szentté valas koriilményeiben az anyag tulajdonsigai valdésziniileg sorsdontd
tényezok lehettek. Mindenesetre a szent varosokban, a kultikus és kegyeleti helyek
kozelében még ma, a XXI. szdzad elején is papirszalagok €s -ornamentikdk kiagga-

tott tomegeivel taldlkozhatunk.

Arab-mor intermezzo

Mig a Téavol-keleti szemlélet hisz abban, hogy az anyag dnmagéaban is bizo-
nyos jelentéseket képviselhet, a szellemi dimenzidk érintésétdl pedig egyfajta meg-
emelt dllapotba keriilhet, és igy mar magéval az anyaggal valami olyan atlényegiilés
torténhet, mint ami a képzémiivészetek teriiletén a nyugati miivészetelmélet szamara
is legitim, és ezt a latdsmodot a papir haszndlatara is kiterjeszti, addig az arabok pa-
pirhoz valé kozeledésmodja mds indittatasd, bar nem teljesen pragmatikus jellegii.
Az iszlam birodalom konyvtarai, iskoldi, az uralkodok és az elokeldségek udvarai a
korabeli tudomanyok és mivészetek virdgzo kozpontjai voltak, irdshordozéként
azonban a VIII. szdzad kozepéig zommel pergament, illetve papiruszt hasznéltak.
Az, hogy az irdsos papirt Kindban mély tisztelet dvezte, nem zdrta ki, hogy a derék
kufirok ne prébaltak volna a Kozép-Azsia belsejében vezets nagy kereskedelmi tt-

vonalak mentén folytatott élénk druforgalom révén anyagi tokét kovacsolni a szelle-
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mibdl. Szamarkand (Afrdszijab) mindig is jelentds odzis, a kornyék fellegvara volt.
A teriiletet 712-ig, a mohameddn héditasokig a szogdok laktak, akik szdmaéra a lele-
tek tandsiga szerint a konnyen kezelhetd kinai irashordoz6 olyan keresett portéka
volt, hogy sokat dldoztak még az egyik oldalan kinai irdsjegyekkel telerétt példanyok
megvasarldsara is, amelyeknek aztdn a masik oldaldra frtak. A metropoliszban ekkor
még kiillonbozo vallasok €ltek egyiitt. A keresztények €s a zoroasztridnusok templo-
mai, illetve a zsidok zsinagdgai kozelében épitett buddhista kolostorokban kinai za-
randokok is tartézkodtak, akik minden bizonnyal hasznéltdk az otthonrdl hozott irds-
hordoz6t, aminek a varos meghdditdsa utdin a muzulmanok szintén nagy csodal6i
lettek. (Rogers, 1976. 18—19.0.)

A kinai-arab hdborud utolsé iitkdzetéig rejtély ovezte viszont ezeknek az Gjra-
hasznositott mém-tarhelyeknek a mibenlétét, illetve készitésmodjat. A Tang dinasztia
hodito kiilpolitikaja folytdn egészen a Szamarkandtol keletre elhelyezkedo térségig, a
Talasz folydig terjesztette ki a kinai birodalmat, itt azonban a teriileteket kormanyzo
mohamedanok végsd vereséget mértek a betolakodd seregekre. A hadifoglyokat
Szamarkandba hurcoltdk, ahol a papirmeritéshez ért6 kinaiakat arra kényszeritették,
hogy fedjék fel mesterségiik titkait.

E véres események hozadékaként az arabok néhdny év milva mar rendelkez-
tek is egy, a sivatagi kornyezetben is alkalmazhat6 specidlis papirkészitési technold-
gidval. Mivel Bels6-Azsidban nem teremnek meg a papirkészitéshez hasznélhatd
keleti novények, ezért a papirkészitOk a kinai papir eredetéig nyultak vissza, meg-
probélva primer novényi rostok nélkiil, tisztan rongyok ujrahasznositasdbol a lapkép-
z0déshez elengedhetetlen szdlakhoz jutni. A rongypapir kifejlesztésének minden
egyes allomadsa, illetdleg Gjitdsa kimondottan a hulladék textilidkbdl eldéllithato, op-
timélis irdsmindségli papir tokéletesitését célozta.

Nem tudni ma mar, hogy a technikdhoz kapcsol6dé talalmanyok vajon a ki-
nai, vagy az arab leleményt dicsérik-e, az azonban bizonyos, hogy a megoldas oly-
annyira jol sikeredett, hogy azt az elkovetkezd szazadokban elvi mddositasok nélkiil,
az iszlam héditasokkal parhuzamosan terjesztették tovabb nyugati irdnyba. Nem tu-
dunk igazsdgot szolgéltatni abban a kérdésben sem, hogy ezek a fejlemények ere-
dendden valamiféle kalmédr mentalitidsnak, vagy inkdbb egy uUjfajta kommunikécids

igény megjelenésének koszonhetdek-e. Lehet, hogy a kettd egyforma sillyal esett a
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latba, 4m azt nyugodtan leszdgezhetjiik, hogy itt mar nem egy sokféleképpen alkal-
mazhaté matéridval allunk szemben, hanem egy specidlisan iizenethordozé médi-
ummal. Az arab intermezzo azért 1ényeges szamunkra, mert Eurépaba a rongypapir
technoldgidja jut el, a kontinensen a XIX. szdzad végéig sem a papir kinai eredetét,
sem a keleti papirok készitésmodjat nem ismerik.

A hulladék rongy (foleg len és kender) rostjaira bontdsdhoz a fajtdk
szerint szétvalogatott textilanyagokat el0szor hosszu idon keresztiil rothasztani
kellett. Ez a vizes erjesztés vagy mésztejes f6zés nyoman bomléfélben levo

massza egy fél év utin keriilt abba a zizémiibe, aminek a miikddtetéséhez az

arabok a vizimeghajtdsu kerék talalmanyat eszelték ki. A papirmalombdl a

rostokra foszlott pépet a meritékadba tették, ahol vizzel arasztottdk el, majd a

22. Meritett papir
szerkezete

szamunkra mar jol ismert megolddssal papirt meritettek. (22. dbra) A szita
anyagdban és szerkezetében is bizonyos valtoztatdsokat eszkozoltek. A
bambuszkeretet keményfa ramdval helyettesitették, a bambuszfonatot pedig rogzitett,
bronzhuzalokbdl sz6tt szitaanyagra cserélték fel. A papirt a merev szitardl filcre bori-
tottdk le. Majd djabb filc és tjabb papir kovetkezett. A rongypapirt nem lehet kozvet-
leniil egymésra halmozni, mert ellentétben a keleti papirokkal, az ivek Osszetapad-
nak. Ez, a papirmeritok szdmdra kényelmetlen mozzanat — mint ahogy latni fogjuk —
lesz majd a késObbiekben a papirmassza miivészi felhasznadlasdnak egyik alapvetd
kiindulési tulajdonsdga. Mert a papirrétegeknek ez a papirgyartdsban nem kivanatos
Osszetapaddsa sarkall majd néhany amerikai miivészt a huszadik szdzad derekan arra,
hogy ezeket a rétegeket ne szétvdlasztani igyekezzen, hanem a gyakorlattdl eltérd
modon éppen egymadshoz tapasztani, tartalmaikat egymadssal vegyiteni, a kimeritett
anyagot pedig ne késztermék lapként szemlélje, hanem sokféle mdédon alakithatd,
szamtalan kifejezésre alkalmas matériaként, amelyet hol fészereploként formal to-
vabb, hol pedig valamiféle kotd- vagy toltdanyagként. Az arab és eurdpai papiroknak
ez a sajatossdga egy olyan gyakorlathoz vezet el, amelyik merdben eltér attdl a tadvol-
keleti praxistél is, amelyik a papirt egyébként anyagként kezeli, am e
karakterisztikum hidnyaban a felhasznalt matéridkat nem kimerités utdn, hanem még
a meritOkadban 6tvozi. E kitérd utan kanyarodjunk vissza a papirmalomba, és nézziik
meg, mi tortént egy nagyobb adag duzma (meritett lapokbdl és a koztiik levo filcek-

bdl 4ll6 torony) rakosdsa utan! Az igy felépitett kupacot a rakoséprésben sajtoltak, és
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viztelenitették. Az iveket a nemezrdl levalasztva, altalaban a mithelyek padlasan,
fliggesztve szaritottdk. A megirhatésag érdekében az arabok egy olyan anyagot ve-
zettek be, amihez buddhista szomszédjaik az éllati eredet, illetve az allatok ledlésé-
nek sziikségessége miatt sohasem folyamodtak volna. A szaraz papiriv mindkét olda-
14t tobbszor is enyvezték, kitoltve igy a rostok hézagait, illetve lezarva a papir feliile-
tét. A simitast kélapon végezték, ahol a lapot achatkdvel egyenletesre csiszoltdk.

Az iszlam vilagba tehat a papir egy meglévo, fejlett kulturdlis struktiraba ki-
viilrdl, szinte ajandékként érkezett mintegy 250 évvel azutdn, hogy a foniciai dbécé-
bdl kifejlodott az arab irds. Egyik oldalan megirt funkcionalis targyként, amellyel
kapcsolatban nem mertilt fel az az elképzelés, hogy a papir az ismert gyakorlati al-
kalmazastdl fiiggetlen, szuverén médium is lehet. Az anyag muzulmédn mégusai ko-
és stukkofaragok, fém-, illetve dragakOmivesek, épitészek, mozaikmiivészek, textil-,
iiveg-, és zomancmiivesek, valamint festok, tovédbbra is a bevilt, driga és nemes
anyagokba oltoztették az iszlam
ornamentikdhoz kapcsol6do elképzeléseiket.
Szamarkandban a férfiak zome valamilyen
kézmiivességet Uzott, ugy hogy amikor a
tatarjards idején a mongolok elhurcoltik a
kézmiiveseket, a varos férfilakossdga gya-

korlatilag kihalt. (Rogers, 1976. 18.0.) A

joravalé mesterek az anyagot szinte kivétel

23. Koran kodex maghribi irassal. 1568

nélkiil az iszldm formavildg és ornamentika
szolgdlataba 4llitottdk. (23. dbra)

Ez is kozrejatszhatott abban, hogy a papir nem formaadd, hanem hordozé ma-
téridja érdektelen volt a kalligrafusok, valamint illuminatorok szdméra, akik az ar-
chaikus kufi irdsmédnak misztikus jelentdséget és eredetet tulajdonitottak. Hitték és
vallottdk, hogy ez az isteni eredetli ornamentalis irds, amelyben Allah Mohamed pro-
féta szamadra kinyilatkoztatott szovegeit tiz évvel a kinyilatkoztatds utin lejegyezték,
akkor is kozvetiti a 1ényeget, ha olvashatatlan. Esszencidja ugyanis nem a fogalom
absztrakt jeleként definidlhat6 irasjegy, ami csupdn jelol egy jelentést, hanem a jobb-
6l balra rétt ornamentalis vonulatokban és mintdzatokban ténylegesen benne 1étez6

értelem, valamint az a formai megjelenés, mely ezt a mogottes tartalmat, illetve a
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magdabanlevd dolgot teljes egészében €s a maga igazsdgdban artikuldlni képes. A
tartalmat egy komplex entitdsnak tartottdk, amelynek csak egy Osszetevdje a raciond-
lisan, illetve verbdlisan megkozelithetd eszme. Maga a dolog ennél tobb, a megértést
megel6zo felismeréséhez egy bonyolult, emdcidkat €s intuicidkat is magdba foglald
folyamat vezet el. ,,Az arab irds kiilonleges képessége, hogy megszamlalhatatlan
formahoz alkalmazkodjék, és csoddlatos alakvaltoztatidsokon menjen at. Mivel a mu-
zulman vallés tiltja Isten vagy a préféta képi dbrazoldsat, az {ras valt a mecsetek és
valamennyi tobbi miiemlék f0 diszitéelemévé. Az irds az »arabeszkek« miivészeté-
nek alapja, az arab kalligrafia pedig mind a mai napig korlatlan fantaziara vall6 s
végteleniil sokféle stilust hozott 1étre az iraki Kufa varosrol elnevezett kufai stilustol
Hasszdn Muszadi modern kalligrammaiig.” (Jean, 1991. 58.0.) A falak, a kovek, a
fémek, a pergamenek és a papir feliileteinek ugyanaz a szerepleosztds jut ebben a
forgatokonyvben: csendesen héttérbe vonulva, a forméak kozott vagy alatt lathatat-
lann4 vélva szolgdlni a megvilagosodast.

Ha elfogadjuk, hogy a formdkrdl valé gondolkodds és ezzel egyiitt az orna-
mentika visszahat az anyag haszndlatdra, valamint arra a kozegre is, amelyben az
alakzatok megjelennek, akkor a papir mint médium szerepvaltozdsaival kapcsolatban
sem hagyhatjuk figyelmen kiviil a vizsgalt kulturélis teriilet formaalakit6 szemléletét.
Henri Focillon az ornamentalis miivészetet a térrel birk6zé emberi gondolkodés els6
abécéjének nevezi, amely ,,olyan tag teret s mintegy olyan megfigyeldhelyet nyijt az
elmélkedés szamadra, amely lehetové teszi, hogy megragadjuk a formék életének bi-
zonyos elemi, édltaldnos vondsait. (...) Hol az alap marad jorészt tisztan lathato, s
ezen oszlik el szabdlyosan, sorokban, rendekben az ornamentika; hol pedig az orna-
mentdlis téma burjanzik el olyan disan, hogy felfalja a sikot, mely hordoz6jaul szol-
gal.” (Focillon, 1982. 32.0.)

Erdemes egy pillanatra eliddzni itt, és a tér kezelésének keleti, illetve nyugati
szemléletén eltlinddni, amely konzekvencidkat von maga utan a papir anyaghaszndla-
tdban tapasztalhat6 kiilonbségek megértésében is. A Tavol-Kelet a legtobb alkotasa-
ba kompozicids tényezoként emeli be az iirességet, mig a nyugati ember a horror
vacui (félelem az iirességtdl) szorongatd érzését minden feliilet és iires tér formdkkal

torténd kitoltésével igyekszik feloldani.
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A nyugati gondolkoddsban egymast kizaro ellentétes pdlusokként értelmezett
semmi, illetve valami a tdvol-keleti miszticizmusok, valamint filoz6fidk felfogdsa
szerint a vildg egyenrangu és egymast feltételezd épitokovei. A végso valosagot vagy
igazsagot ilirességnek értelmezik, ami egy termékeny, minden lehetdséget magédban
rejtd, minden forma létrejottét potencidlisan feltételezd, ,,616”, de még, vagy mar
artikulalatlan, definidlhatatlan dllapot. A kézzelfoghaté dolgok és formak, valamint
az iiresség a valdsag egyiivé tartozo, egymast feltételezd és erdsitd vonatkozasai. Az
tiresség tehat nem azonos a semmivel, hanem a buddhista szitrdk magyarazata sze-
rint a formakkal 4ll szoros kapcsolatban: ,, A forma iiresség, és az iiresség ennélfogva
forma. Az iiresség nem kiilonbozik a formétdl, a forma nem kiilonbozik az tiresség-
tél. Ami forma, az iiresség is, ami iiresség, az forma is.” (Capra, 1990. 251.0.) A
kinaiak és a japanok ennek megfelelden képzomiivészetiikben és irdsos iizeneteikben
is plasztikai szerepet juttatnak az iires feliileteknek, igy a papirnak is, annak minden
természetesen létrejové mindségével, mintdzatdval, illetve textirdlis hatdsdval
egylitt. A papir az iiresség analdgidjaként a lehetdségek feltétele, kezdete és tarhaza,
a kommunikiciéban a formdk mellett egyenrangu, kotelezd tartozékként, minden
megjelenés feltételeként szerepeltetett alapelem. Nincs ez masként egyéb anyagokkal
sem. A kiilonb6z6 matéridk nem egyszertien a formaadds kiindul6i, hanem a formdk-
kal egymast determindld, egymdssal szoros viszonyban létez0 elengedhetetlen és
emancipalt tényezdi. Focillon szerint a tdvol-keleti mesterek a minden mintatdl leg-
fiiggetlenebb anyagok muivészei voltak, ,,akik szemében a tér Iényege az, hogy alak-
véaltozasok €s -vandorldsok szinhelye, s akik az anyagot mindig sok-sok dtmenet ut-
keresztezOdésének tekintették, a természet valamennyi anyaga koziil a leginkabb
azokat szerették, amelyek, ha szabad igy mondani, a leginkdbb vallanak valamiféle
szandékossagra, amelyeket mintha valami titokzatos miivészet dolgozott volna ki;
masfeldl pedig a miivészet anyagainak felhasznalasdban gyakran torekedtek arra,
hogy akdr a megtévesztésig természeti jelleget adjanak nekik, elannyira, hogy sajitos
csere folytdn a természet tele van szamukra miialkotdsokkal, a miivészet meg tele
természeti kiilonlegességekkel.” (Focillon, 1982. 54.0.)

A mohamedénok ezzel szemben a nyugatiak vildglatisahoz kozelitenek, fala-
ikat gazdag mivl kOcsipkékkel, faragott ornamentikakkal, szines csempékkel zsufol-

va tele. Hannes Bohringer az ornamentikdrdl irt tanulmanyaban a nyugati ember
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megismerd magatartasit reduktiv mozzanatként jellemzi. Mig a keleti szemlélet a
vilagot egészében is megragadhatonak véli, addig a nyugati gondolkodas a tilontul
komplex valésdgot elemeire bontja, és atmenetileg toredékekbdl illeszti Ossze.
(Bohringer, 1995a. 6-7.0.) Bohringer szerint az ornamens a megismerést segito tore-
dékrend. ,,A dekorativ rend csak ritkén teljesen céltalan. Eredetileg bizonyédra mindig
volt gyakorlati és szimbolikus szerepe. Ugy tiinik, egyik legfontosabb feladata a
»végtelen mustra (raport)« (igy nevezi Alois Riegl az arabeszket) megmutatdsa volt.
Végtelen mustraként, egy darab rendként, ami atlathatéva teszi az Gsszetettséget, a
kimerithetetlen vonatkozdsgazdagsagot, az ornamens tolakodds nélkiil a vilag végte-
len mustrdjara emlékeztet, ami kimerithetden sosem dbrazolhat6 €s jelenithetd meg,
és ezért csak toredékesen mint dekordciot, diszitményt és elszigetelt dolgokbol allo
€s részeiket Osszekotd ékitményt helyezik el itt-ott, de mindig djra és djra. ”
(Bohringer, 1995a. 7.0.) Az arabok felfogdsanak értelmében az ornamens mintdja a
Iényeg hordozdja, és a feliiletnek gyakorlatilag csak abban a vonatkozdsban van je-
lentésége, hogy a mintdzatokat felveszi. A formak kozegében vagy megszlinik (atto-
rések), vagy eltlinik (befedések), vagy maga is formava vélik (faragasok). Nem nyit-
hatnak teret a papir anyaganak sem, mert azt a kinyilatkoztatasok szovegeiben, illet-
ve egyéb gondolatokban megtestesiild valamivel kell kitdlteni. A forma az objektiven
1étezd valami, az iiresen hagyott mez6 a semmi.

Igy a papir esetében sem kivdnatos, hogy kiilonleges minéségekkel rendel-
kezzen, mert a semleges hordozé az, ami egyfajta vakuumként, levegdvel, illetve
fénnyel telt iires térként a diszitményeket a leghatdsosabban érvényesiti. Nem mond
ellent ennek az a szokds sem, hogy a papirt késobb foldfestékekkel, festondvények-
kel, dllati eredeti szinezékekkel szinezték is, hogy enyvezett feliiletére arany-, vagy
ezlistport szortak, mert a festett, marvanyozott, illetve fémporral vékonyan bevont
papirt tovabbra is tisztdn mémhordozonak, és nem egy barmilyen mas célra is alkal-
mazhaté matéridnak tekintették. A papir mindségének véltoztatdsa mindig csak a
feliiletére korlatozddott, szerkezetét és textirajat érintetleniil hagyta. A kolorit és az
aranyozds a bizanci ikonok vildgdbol ismert médon a szoveg €s az illusztracié koze-
gét gazdagitotta, a papir nyersanyagit fénnyel vagy szinnel telitve éppenséggel el-
anyagtalanitotta. Az ilyesféle, mindig kiviilr6l, egyféle pluszként hozzaadott feliilet-

kezelések az anyag természetesen adott allapotdnak elfogadésa, illetve kiemelése
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helyett annak megnemesitését tlizték célul, a papirt a formaban megnyilatkozé ma-
gasztos tartalmak befogaddsara, valamint a formaad6 becses matéridkhoz mélt6é nobi-
lis kozeggé emelték.

Ha azonban alaposabban gércsé ald vessziik az arabok 4ltal haszndlt rongy-
papirok tulajdonsdgait, akkor két 1dbbal a realitdsok talajan allva is sejtéseink tdmad-
nak az tigyben, hogy miért nem tudta a rongypapir a maga szamdra is kivivni az
anyagok érzéki és sokoldali haszndlatdra vonatkozo jogot az ezeregy €jszaka vilaga-
nak amugy hallatlanul gazdag anyagkultirdjdban. Milyen okai voltak ennek azon
tilmenden, hogy nem a formaképzést szolgalta, hanem a primer rajzolatok megjele-
nitésében segédkezett? Sz4 nincs itt mér a tdvol-keleti papirok ismérveirdl vagy va-
lasztékarol. A hasznalt rongyokbdl elddllitott matéria a rothasztas fazisdban a mész-
tejnek koszonhetden kifehéredik, a foszlatds sordn pedig megviselt, rovid, illetve
torékeny rostokkd esik szét. Ezek csak akkor allnak Ossze papirrd, ha viszonylag sok
apr6 szdl gubancolddik és tomoriil Ossze, az eredmény pedig egy tomott, atlatszatlan,
keleti elddeihez képest torékenyebb és rugalmatlanabb, fénytelen, 4m vastagabb pa-
piriv. Hogy a tinta ne fusson szét a feliiletén, enyvezni kell, ami elzarja a pérusokat,
megirhatéva teszi, de rontja nedvszivo hatdsét, valamint megsziinteti 1élegzd képes-
ségét. A kezeld anyagok jovoltabdl a papiriv valamennyi savtartalomra tesz szert,
amitdl ellendllé képessége romlik, élettartama lerdvidiil. Mindazonéltal megnyugta-
téan fehér, kielégitéen neutrélis, megfeleléen sima, konnyen kezelhetd, folydirassal
is megirhat6 és kelléen olcsé irashordozo.

Ugy tiinik, hogy a keleti papir nyersanyaga, primer természeti matéridja, a va-
lamilyen novény részeit tartalmazo, mély tisztelettel ovezett €10 vegetaciobol szar-
mazd rostos pép, elkészitésének keresetlen miiveletei, az elemekkel folytatott kbzvet-
len parbeszéd és végiil a kész papir kivalo €s sokoldald strukturdlis, illetve texturalis
mindségei, valamint az ezekbdl fakado jarulékos (optikai, taktilis, expressziv, asszo-
ciativ, stb.) tulajdonsdgai bizonyos analdgidk irdnydba mozgattdk a kinai, illetve ja-
pan papirmeritok fantazidjat. Az arab papirkészitok ezzel szemben az eldéllitas tete-
mes hanyaddban azon faradoztak, hogy a masodlagos nyersanyagot megszabaditsdk
,»hyersségétol”, hogy a rongyhulladék sziirke tomegébdl tiszta és ragyogdan fehér
masszat nyerjenek, tehdt hogy a rostok mesterségesen fellelhetd kozegébdl a rost

tobbé-kevésbé kotetlen, de az eredetit tobbé mar elérni nem tud6 allapotahoz vissza-
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jussanak. Mesterségiiket ennek értelmében ,,fehér miivészetnek” nevezték. Az el6al-
litas technol6gidja, a kifehérités, mint idoraforditasban is a gyartasi folyamat legjel-
lemzObb szakasza, gyakorlatilag determinélta az anyag mozgdasterét. A végso fazis-
ndl, a meritésnél bevetésre keriild péppel szemben egyetlen 1ényeges elvardst timasz-
tottak: legyen mentes minden szennyezddéstol, egyenetlenségtdl, valjon tokéletesen

homogénné és makuldtlanul fehérré.

Papir mint mémhordozo az eurdpai kultiiraban
Hangstlyoznunk kell azonban, hogy a rongypapir csupan
a keleti rostpapirokhoz képest kevésbé j6 mindségli, az

s

évszazadokkal késobb Eurdépdban bevezetett novényi alapd

papirokndl jéval erdsebb és tartéosabb matéria. ,,A modern,

fapépbdl (cellul6zbdl) eldallitott papir nagy savtartalma miatt

24. Fabriano meritett papirok

megsdargul, oxidalodik, végiil teljesen megsemmisiil.” (Brookfield,

1995. 23.0.) De ne ugorjunk ennyire elére az idében! Mieldtt a sok vegyi anyagot
tartalmazd, onmegsemmisitd Ujkori szarmazékokhoz érkeznénk, nézziik meg, hogyan
jutott az Ibériai félszigetre a morok kozvetitésével a rongypapir technologidja, mi-
képpen terjedt el a kontinensen hosszi évszdzadokon keresztiil, melyik, a
mématvitelt forradalmasit6 taldlmany hatdsira ugrott meg irdnta a kereslet, és ez
milyen, a vegyipar fejloddésével 0sszefiiggd materidlis fejlesztésekhez vezetett. Ezen
a nyomvonalon haladva érkeziink majd el a papir modern miivészetben betoltott sze-
repkoréhez, szuverén miivészeti médiumma véaldsahoz.

Az arab—mor kozvetitéssel eurdpai foldre jutott papirkészitési metddus és en-
nek technoldgiai Gjitasai a XI. szdzadtdl a papir mint szoveges és képi informéacio-
hordozé tokéletesitését céloztak. Az araboktdl tehat nem csak az anyaghaszndlat és a
technika keriil 4t kontinensiinkre, hanem az a funkciondlis szemléletmdd is, amely a
papirt nem matéridnak, hanem kommunikéciés hordozénak tekinti. Az araboktdl
megismert €s atvett kész papiriv mint materidlis prekoncepcio (fehér lap) is ezt az
egyetlen utat jelsli ki a papir mozgdstereként. Ertheté ez, hiszen a papir nyersanyaga,
a rongyokbdl rothasztott sziirke massza csak olyan materidlis impulzusokat kozvetit-
het az ember felé, hogy tisztitsa, nemesitse azt meg. Mivel tehat ezt a nyersanyagot

onadottsdgaiban sem elfogadni, sem tovabbi anyagi inspirdciés forrasként tekinteni
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nem lehet, a papirkészitd egyetlen lehetdsége az marad, hogy szabaditsa meg a pépet
a legaprobb sziirke folttdl is, vardzsolja makulétlanul fehérré, fénnyel teltté. Nem
véletlen, hogy Eurépdban az elsd, az anyag mindségbeli megkiilonboztetését célzd
megoldds — a vizjel — is a fehérséggel és a fény jatékaval kapcsolatos. (25. dbra)

A spanyol—arab hdborik kapcsan elséként a spanyol
Xativaban alapitottak (valdsziniileg arab) papirmalmot a XI.
szazadban, az azt megel6z6 szdzadokban az arab rongypapir
éppoly keresett és drdga importdru volt a keresztény

teriileteken, mint hajdan arab f6ldon a kinai {rdshordozo.

Itdlidban mintegy kétszaz év mulva honositottdk meg a tech-

25. Vizjel

nikit a ma 1is ezen a néven mikdédd Fabriano

manufaktirdban, (24. 4bra) majd ismét szdz évbe telt, amig osztrdk, francia
(Ambantban abban a Richard de Bas malomban meritettek elsOként papirt, amelyben
Rauschenberg a mult szdzad hetvenes éveiben a milivészet anyagava teszi meg ezt a
médiumot), illetve német teriileteken is ismertté vélt az eljards. A XV. szdzadban
Svijcban, majd Anglidban alapitanak mihelyeket, Magyarorszdgon a XVI. szdzad-
ban, éltalanos elterjedése a X VII. szdzadra datélhato.

A fehérmiivesség miivel6i biiszkék mesterségiikre, és éberen vigydzzak, hogy
portékdjuk nehogy a legcsekélyebb mértékben beszennyezddjon, hogy a végtermék
vakitéan fehér maradjon. Azok a mihelyek, amelyek megfeleltek ezeknek a mino-
ségelvarasoknak, meg akartdk kiilonboztetni termékeiket konkurenseik hasonlé kiné-
zetli, de satnydbb kvalitdsi produktumaitol. A fehér papir egyeduralma ugyanis
amellett, hogy az {rashordoz6 vilagét uniformizdlta, a jénevii mithelyekbdl szdrmazé
papirok hamisitdsat is kiprovokdlta. Az Eurépaban a XII. szdzadtdl haszndlt, italiai
fejlesztésii szita, mely egy keretbdl és az azon rogzitett merevitokbdl, illetve bordak-
bdl allt, lehetévé tette, hogy a bronzhuzalbdl késziilt bordazatra vékony rézdrétbol
hajlitott figurakat rogzitsenek. Ezeknél a kis formdkndl meritéskor vékonyabban ra-
kodott le a papirpép, igy ezek rajzolatiban az anyag elvékonyodott, a karakterjegy
alakzata pedig a lapot fény felé forditva transzparensen kirajzolédott. Az eurdpai
szitdk kifejlesztése utdn azonnal megjelend vizjel nem csupdn a malom gazdasagi
védjegyeként szolgélt, hanem a szinezett és vékony papirok XVI. szdzadi megjelené-

séig az egyetlen megengedhetd, — mert normal koriilmények kozott nem latszo, — a
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papirnak arculatot kélcsonzé megoldds volt. A kis eltérd mintdkat szolgéltatd vizje-
lek a gyértok és a felhaszndlok korében is olyan kozkedveltté véltak, hogy az 1750-
ben kifejlesztett bronzszovetbdl szovott, igynevezett velin szitdkra, késébb pedig a
papiripari végtelenitett szitdkra is atoroklodtek. (26. és 27. dbra)

A papir valasztékdnak XVI. szdzadt6l lassan beinduld
bovitésével parhuzamosan folyamatosan irdnyultak fejlesztések
a papir tovabbi fehéritésének irdnydba is. A vegyipar
anyagaiban is tdjékozddva, a XVIII. szdzad végén kldrral
kezdenek fehériteni, ami a pillanatnyi eredmények mellett a

papir savtartalmdt tovdbb emeli, élettartamat pedig nagy

mértékben csokkenti. Ezen a ponton tdjra egy kiilonbségbe
titkoziink a keleti és nyugati papirok tokéletesitésének L o
26. Merit6 szita és papirprés (NPA)
tekintetében. Amig Keleten a vegyipar fejlodése nem hat ki a
papir természetadta nyersanyagdra, addig Nyugaton az 0] nyersanyagok fel-
fedezése a vegyipari fejlesztésekkel kardltve megy végbe. Ugyanez mondhaté el
a papirgyartds gépesitésének vonatkozdsdban, ami Japanban és Kindban csak a
XIX-XX. szdzad forduldjan kovetkezik be. Eurépdban az arab vizikereket atvéve

mar a XII. szdzadban egy tobbkalapacsos zizémi keriil bevezetésre, majd a

XVII szazad végén egy késeket mozgatd 0rlogép, a hollandi, szaz évvel késobb

pedig az els6 papirgép, ami a papirgyartds termelékenységét megsokszorozza.

Az eurdpai papirgyartok a XIX. szdzad kozepéig egyetlen nyersanyagot

27. Papirmerités

ismernek: a rongyot. Az angol papirmiivesek XVII-XVIIL. szdzadi ujitasai

nyoman a legkiilonfélébb rongyalapui papir- és kartonféleségek gazdagitjak a hordo-
zok kindlatét, lakkozott kartonok és rétegenként ragasztott lemezek, kivalé mindségili
nyomtato-, valamint akvarellpapirok. Ezek az els6 olyan termékek, amelyek profital-
nak a papir tulajdonsdgainak sokszinliségébdl, és amelyeken keresztiil az anyag igazi
arca, vondsainak és kifejezéseinek valtozatossaga megmutatkozik. A XVIIL és XIX.
szazad az az idészak, amikor a felvevépiac mar nem csak a funkciondlis tulajdonsa-
gokban lat kimerithetetlen lehetdséget, hanem a diszitd, gyakran az anyagszerliség

hatdrait feszegetd megolddsok legnagyobb fogyasztdjava is valik.?

® Lasd: XIX. szdzadi civil elézmények cimii alfejezet
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A papir iranti kereslet XVI. szazadban bekovetkezo rendkiviili megugrasaért
megint csak a mémek a feleldsek. A reneszansztdl felszaporodé kulturalis
mémallomany djabb mdésoldfeliileteket €s hatékonyabb masoléeszkozoket kovetelve
sorakozik fel a kommunikaciés frontvonalakon. A nyomtatds Eurépdban ujkeletli
grafikai technikdi, valamint Johannes Gensfleisch vom Gutenberg 1446-ban feltaldlt,
betlinkénti szedésre modot ad6 nyomdagépe a mémek pontos mésolatainak hatalmas
példanyszamat produkéljak, aminek kovetkeztében a papir jelentdsége felértékelddik.
A nyomdatechnika fejlédése mellett a papirgyartds iparositdsa is lehetdséget nyujtana
a mésolatok hathatésabb sokszorositdsara, viszont a nyersanyagkészletek nem tudnak
tobbé 1épést tartani a megnovekedett igényekkel.

Ezért a tovébbi fejlesztések, a kinai rostpapir kifejlesztéséhez hasonldan,
Ujabb nyersanyagok kutatdsara irdnyulnak. Az angol, francia és német kutatok anél-
kiil kezdenek a novényi rostok irdnydba tapogatézni, hogy tudomdsuk lenne a kinai
papir anyagarol. A XVIIL és XIX. szdzad papirtorténete a (nyers)anyag torténete is.
Papiripari szakemberek és civilek kisérleteznek kiilonféle novények leveleibdl, sza-
rabol, virdgjabol, illetve kérgébol késziilt fozetekkel, valamint keverékekkel. Minta-
konyvek jelennek meg fiivekbdl, szalmédbdl, nadfélékbol, zuzmdokbdl, haszon- és
gyomnovényekbdl, lombos és tlilevell fak kiilonb6zd részeibdl meritett, bizonytalan
kvalitdsu papirokkal. 1844-ben a szdsz Gottlob Keller szabadalmaztatja taldlmanyat,
a facsiszolatot, ami kezdetben a rosszabb mindségli rongypapirok téltéanyagaként
szolgdl, &m mind a mai napig nem kiiszobolodott ki teljesen a gyartdsbol (fatartalmu
papir). A fenydfélék kérgébdl nyert csiszolat azonban a mindség rovasdra javit a pa-
pir eldallitdsanak gazdasdgossdgdn, mert a faanyag a valddi rostok mellett olyan ma-
sodlagos anyagokat, szennyezOdéseket tartalmaz, amelyek a mechanikus feltards
utjan nem kiiloniilnek el a rostoktdl. Sajnos az Eurépdban honos névények a celluléz
(rostanyag) mellett ligninben €s hemicellulozban is bovelkednek, ezek viszont a pa-
pirban maradva rontjdk annak tulajdonsagait, és felgyorsitjdk pusztuldsat.

A novényi papirok utdn kutatva az eurdpai papirkészités ezért nem is igen te-
hetett mast, mint hogy szovetkezik a vegyiparral, ami ligos, majd savas f6zéssel ké-
miai dton tarja fel a cellulézt. Ezzel azonban az anyag, mint ahogy a fejezet elején
emlitettiik, savval olyannyira telitddik, hogy gyorsan sargul, torékennyé, onmeg-

semmisitové valik. Hogy ezeket a tulajdonsdgokat valamennyire feljavitsak, ma to-
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vabbi vegyi anyagokat adalékolnak a papirpépbe, egy egyszerii
fénymdsol6 papirhoz mintegy Otvenféle koncentratumot. Az els6
cellulézpapir 1857-es megjelenésétdl természetesen mind a
cellul6zgyartds, mind pedig a cellulézpapir mindsége perma-
nensen tokéletesedett.

Osszegezésiil megdllapithatjuk, hogy a papir nyersanyaga,

a rostanyag mindségébdl ad6do technoldgiai és kvalitasbeli krité-

riumok *, valamint a torténetileg és kultdrtorténetileg kialakult

28. Frank O. Gehry: Hullampapir-
bitor.

vilagnézeti, szemléleti eltérések, az ezekbdl fakadd formaalakitési
metodusok egyiittesen jarultak hozza ahhoz, hogy a papir
médiuméhoz torténd kozeledésmdd Keleten, illetve Nyugaton
markéns kiilonbségeket mutat.

A XIX. szdzad mdasodik felére a nyugati papir is visszataldlt anyag mivolta-
hoz. (28. dbra) Néhany évtizede azonban az anyag Osszetételét vagy texturdjat mani-
puldlé folyamatokat mér szamitogépek vezérlik, automata gépsorok alakitjak. Min-
den eldre tervezett, tokéletes mindségili, uniformizalt. Ugyanakkor azt is latnunk kell,
hogy a vilag papirgydrainak, -iizemeinek csak egy kis hdnyada szakosodott specidlis
termékek gyartasdra, az oridsiizemek gigantikus masinasorairdl csomagolva lefutd, a
vilag papirtermelésének zomét kitevo lapkiszerelések (zommel fénymésol6 papirok),
illetve papirtekercsek optikailag és funkciondlisan is teljesen egyformdk. A kovetke-
z0 fejezetben azt vizsgaljuk meg, hogy a nyugati papir torténetének itt felvazolt al-

lomésai hogyan befolyésoltdk a papir anyagdnak miivészi felhasznalasat.

Az atszellemités XX. szazadi utjai. A papir médiumma valasa

A papir mint miivészeti médium. Bevezetés

D. Udvary Ildiké miivészettorténész az 1. Orszdgos Papirmiivészeti Kiallitds
katal6gusanak eldszavaban a papir médiumma valdsdnak miivészettorténeti attekinté-
sét W. Turnerrel kezdi, aki kisméretii, valamint olajkép nagysagu akvarelljeiben (29.

abra) a papirlapot fedetleniil hagyva emelte a hordoz6t képépit6 rangra. (D. Udvary,

* Mi kozvetleniil a fabél nyerjiik az anyagot. Onok pedig cellulézt és gyapotot haszndlnak. Mi hosz-
szura hagyjuk a rostot; ez egészen mds, mint a nyugati tipusd vigds és ziizas.”(Kyoko Ibe In: Vdrady,
1992.12.0.)
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1999. 3.0.) A papirral kapcsolatban azonban nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy a
papir nem kizdr6lag a miivészet anyaga, hanem egy mindennapi haszndlatra szant
termék is, amelyet a vildg évezredeken keresztiil e praktikus funkciéjaban, ,,eszkoz-
1étében” ismert. A papir miivészeti médiumma valdsa nem tisztin miivészettorténeti
esemény, hanem miivészeten kiviili, technoldgiai fejlemények kdvetkezménye is. Az,
hogy az akvarell 6ndll6 miifajja fejlodhetett, elképzelhetetlen lett volna a XVIII-
XIX. szdzad papirtechnoldgiai fejlesztései nélkiil. El6szor ezidotdjt sikeriilt olyan
kézi készitésu papirt elddllitani, amely j6 nedvszivo képessége révén a festéket tobb
rétegben fel tudta venni.
A finom pigmenttartalmu vizfestéket rajzok, valamint g

nyomatok szinezésére, épitészeti €s botanikus 4brak,
illusztraciok drnyékoldsdra vagy kifestésére kordbban is
haszndltdk, a klasszikus akvarell 6ndll6 képzOmiivészeti

kifejezOeszkozzé és miifajjd azonban csak az dztathaté papir

megjelenése utdn, az angol akvarellistik festéstechnikai

fejlesztései nyoman fejlédhetett. Marshall Mcluhan sokat

idézett tézisét, hogy tudniillik ,,The medium is the message” a

29. William Turner: Norham Nordan
papir médiuménak vonatkozdsaban vizsgalva is szemléletessé Castle. 1835-1840. Aquarell, papir

valik, hogy az anyag véltoz6 kvalitdsai az lizenetet, s a rajta vagy benne kodolt kép-
zOmuvészeti kifejezést is determindljdk. Hogy a piktirdnak ez a sajitos valfaja, a
vizes és attetszo festékrétegeknek egymas mellé, illetve egymadsra helyezett laza szin-
foltjaib6l ad6d6 konnyed €s derlis benyomdst keltd iizenete, fénnyel telitett hatdsa
kialakulhatott, abban nem annyira a festék pigment alloménya jatszott szerepet, hi-
szen azt évszazadok 6ta véltozatlanul, finom 4svanyi porbdl, vizzel oldhaté gumiara-
bikum hozzdadédsaval készitették, hanem a rongypapir 4j mindsége. Ez tette lehetdvé,
hogy festok egy csoportja az akvarellel és a vizzel jatszva, beaztatott feliileteken fes-
tékcseppeket futtasson szét, foltokat folyasson 0ssze, transzparens szinmezoket ra-
gyogtasson it egymadson, olyan metédust fejlesztve ki, amelynél az anyagok 6nmoz-
gdsa, a viz, illetve a pigment-szemcsék ontorvényll viselkedése és a szandékolt mii-
veletek egyiittesen épitik a képarchitektirat. A klasszikus akvarell virdgkorat a XIX.
szazadban éli. E technika és miifaj a fehér papirt mar nem csak alapként kezeli, ha-

nem akdr a lapot a vékony festékrétegeken atragyogtatva, akdr az dbrazolt valosag
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fehér teriileteinek megteleld foltjaiban, vagy a fények helyén érintetleniil hagyva,
szuverén kompozicids szerepkorbe helyezi. A magas mivészet kozegében
etabldlodott akvarelltechnika aztdn a médiumra is természetesen visszahatott, még
jobb, valamint még specidlisabb akvarellpapir gyartasat indukédlva. Az egyéb rajzpa-
pirok boviild kindlata is arra 0sztonodzte az anyagok irdnt érzékeny miivészeket, hogy
metszeteik, rajzaik és festményeik készitéséhez a papir mindségét, textirdjit és szi-
nét is a készitendd kép kompoziciéjdhoz igazitva tegyék gondos mérlegelés targyava.
,»INem véletlen, hogy a modern miivészeti szemlélet kibontakozdsanak idészakéaban,
amikor a feliilet teljes elfedésével szemben nagyobb szerepet kap a transzparencia, az
anyag €s a szabad tér dbrdzoldsanak elmélyiilt kutatdsa, fontossa valhat a kompozici-
6ban maga az érintetleniil hagyott feliilet is.” (D. Udvary, 1999. 3.0.)

A papir médiumma véldsanak folyamatidban nem egyszertien hangstlyos té-
nyezonek szoktdk emliteni fentiek mellett a kolldzs-elv kialakuldsat, hanem egy
olyan determindns origéként, ami nem csak azt sugallja, hogy a torténet kiinduldsa
valahol a kollazsndl keresendd, hanem tévesen azt a képzetet keltheti benniink, hogy
a kollazstol linedrisan vezetett el az Gt a papirmiivészetig.

A papirmiivészet azonban nem johetett volna létre az avantgard mozgalmak,
illetve a mult szdzad mésodik felének anyaghasznalatiban bekovetkezett szemlélet-
valtas nélkiil. A papirmiivészet a XX. szdzad 60-as, 70-es éveinek gondolkodasmod-
jahoz kotddo dj anyaghaszndlati méd, amely nem egy adott mifaj, stilus vagy vala-
mely izmus keretein beliil, azok fellazitdsaval alakult ki, és nem is egy Uj irdnyzat
megteremtése céljabol. A papir anyaganak eldtorténete az archaikus idokig, e matéria
1étrejottéig, a papirmiivészet kozvetlen miivészettorténeti elézményei pedig a mo-
dernizmus kialakuldsdig nyulnak vissza. A miivészet kiilonb6z6 aramlatai nem izo-
lalt egységekként 1éteznek, nem vegytiszta képletek. Egy-egy irdnyzat szdmtalan
tényezd Osszeaddddsanak eredménye. E vonulatok egészében is, valamint §sszetevo-
ik kiilon-kiilon is allandé kolcsonhatdsban vannak egymadssal, aminek kovetkeztében
a muvészeti jelenségek vizsgdlatakor szamtalan (dt)hatdssal kell szdmolnunk. A
konkrét behatdrolasi szandék teljességgel inadekvat a papirmiivészet esetében, mely
nem egy mozgalom, hanem a miivészetnek az a teriilete, amely a papir anyagat allitja
a kifejezés kozéppontjdba, kifejezési eszkozéiil pedig a papir valamely allapotét va-

lasztja. Targyiasult forméi a kolldzshoz hasonldan hol az egyik, hol a mésik klasszi-
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kus képzOmiivészeti 4g vagy miifaj — festészet, szobraszat, épitészet, grafika — jegyeit
viselik magukon, hol az intermédia (koztes miifajok), hol a mixed média (vegyes
technika) jellegzetességeit. A jelenben is késziild6 papirmivészeti alkotdsok pedig
alkalmaznak szinte minden anyaghasznélati médot, technikét és elvet, amelyet a XX.
szazad mulvészetének megnyilvanulasai, akdr még a fogalmibb irdnyzatok is felhal-
moztak. Ilyenek példdnak okdért a miivészet és a mindennapi valésdg anyagainak
emancipdlt kezelése, természethaszndlat, toredékesség, kollazs-elv, decollage,
experimentalizmus, invencionalizmus, jatékossag, a véletlen szerepe, folyamatjelleg,
szerialitds, az anyag konvencidmentes vagy informel haszndlata, nyitott struktdrak,
dekompozicié, dekonstrukcié stb.. Erdekes paradoxon, hogy még a miivészet
elanyagtalanitdsat célzé tendencidk, a konceptudlis irdnyzatok, a minimal art vagy az
antimiivészet Uj kifejezési eszkozoket kutatd torekvései is az anyaghasznalat felsza-
baditasdhoz vezettek el. Egy emancipalt és korlatok nélkiilli médiumkezeléshez, a
képzOmiivészet anyagaihoz, igy a papir médiumahoz ko6t6do értékitélet 6sszeomlasa-
hoz, Gj mindségek definidldsdhoz és legitimacidjdhoz, a pillanatnyi, a sériilékeny, az
efemer, a kellemetlen érzeteket keltd vagy egyenesen a ,,bad”, illetve ,,worse”, a
gusztustalan és giccses anyagokig bezdréan. A kovetkezd szakaszban megkiséreljiik
ezen bonyolult, szovevényes kapcsolatrendszeren beliill azon Osszefiiggések fobb
vonulatainak kibontasat, amelyek fontos befolydsold tényezdk voltak a papir médi-

sz "oz

umként torténd kezelésének képzomiivészeti gyakorlatdhoz vezetd dtvonalon.

XIX. szdzadi civil elozmények

Ahogy fentebb mar emlitettiik, a papirmiivészet kialakuldsdval foglalkozd,
eleddig megjelent néhany szlikszavui tanulmany Turner emlitését kovetden a torténe-
tet valahonnan a kubizmustdl eredezteti, megfeledkezve arrél a pszeudovilagrol,
amelyet a polgéri izlés mintegy szdz évvel kordbban a boldogsag utdpidjaként, egy-
fajta potlékként mualékony papirbol a maga szdmaéra felépitett, 1évén ez miivészeten
kiviili. A kollazs szakért6i is hanyagolni szoktdk azokat a szdlakat, amelyek nyom-
vonaldn az idOben visszafelé haladva a vdgasos-ragasztdsos mifaj elézményéig, a
XVIIL és XIX. szazad nyomtatvanyaiig, illetve a filiszterek civilizdcigjanak eltorzi-
tott funkcidjd, dekoracidval indokolatlanul telezsuifolt, dlsdgos papirtermékeiig és -

souvenirjeiig jutunk vissza. A Magyar Festok Téarsasdga altal az 1998-ban megrende-
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zett Orszédgos Kolldzs Kidllitas katalogusanak bevezetdjében Kovdts Albert viszont
ugy fogalmaz, hogy a kollazsnak ,, Eur6pa tobb pontjin tortént hozzavetdleg egyidejii
»felfedezése« az elsé vildghdbord tdjan voltaképpen muvészetre-alkalmazéasa volt
valaminek, ami a »levegdben 16gott«, ami a hétkdznapi gyakorlatban mar ismert elja-
rds volt. Az djdonsagot tehdat nem a technika jelentette, hiszen a képes levelezdlap
kiad6i mar kordbban kitalaltdk a tréfas »jovOkép« tipusét, ahol Podolin poros féutca-
jan villamos és automobil robog, egén aeroplan és 1€ghajé szeli a levegot, s gyakori
volt a varosképek keresztezése is, pl. a Trafalgar tér eldrasztdsa velencei modra.
Nem, az Ujdonsdg abban allt, hogy a képzomiivészet a legelsok kozott mint »civil«
eljarast, integralta a ragasztast.” (Kovdts, 1998. 3.0.)

A kivagas—osszeillesztés metddusa, valamint az 6ssze nem tartozé elemek ja-
tékos vagy sziirredlis 6sszekombindldsa ismert volt mar a hétkoznapok és — tegyiik
hozza — a giccs vilagabol is. A gices (Kitsch) német szarmazasu kifejezése eredetileg
tdkolmanyt jelent. (Moles, 1996. 5.0.) Fontos ismérve, hogy ,kelléen felhigitja az
eredetiséget, hogy mindenkivel elfogadtathassa.” (Moles, 1996. 20.0.) A biedermeier
szamiizte a kordbbi papiralkalmazdsok egyszertiségét, és kényszeresen bonyolitva, a
vagast, hajtogatast, rétegelést, ragasztast is beiktatva tobb elembdl fabrikélta az Gjsii-
tetll papirlimlomokat. Az ipari forradalom, a papiripar gépesitése, a papirgyartas fel-
lendiilése, illetve a fogyaszt6éi mentalitds elterjedése olyan dtmeneti jellegii, olcsé
pénzen megvasarolhato és sziikség esetén eldobhatd papirproduktumokhoz vezetett,
amelyek az anyaghaszndlat lehetéségeit a legmesszebbmendkig kihasznalva vonzot-
tdk a fogyasztokat e csalogatd, ravaszul érdekes, nem ritkan talmi sz€pségli és oncélu
termékek blivkorébe. A XVIII. szdzad masodik felétdl elterjedd papirdomboritdsok
€s csipkézések, hajtogatasok s papir-applikdcidk olyan szerepkorokben tudtak csébi-
tani igazan, ahol a funkciondlis haszndlat nem tette atlaitszéva az anyagot. A XIX.
szdzad finomkod6an mesterkélt vildga a maga képére formélta a csak a fény hatdsara
elotlind domboritott ornamentikdknak és vaknyomatoknak fehér alapon fehérben
megjelend historizdlo rajzolatait, flordlis ornamenseit, hajlatok és ivelt kérvonalak
burjanz6 kivagatait, stukkokra emlékeztetd dombord diszitményeit, neogdtikus,
neoreneszinsz, neobarokk diszitOelemeit, szalagok és masnik fiilledt tomegeit, ara-
nyozott, illetve szinezett mintazatait, az attorések altal életre keld filigranjait, a ki-

hajthat6 papirablakai vagy medalionjai mogé rejtett meglepetés-képecskéit, valamint
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hiizé papircsikokkal mozgathat6, kivagott figuréit.” De nem maradhattak el az {zlés-
telenség kedélyességében lubickold papiralkalmazasok felszinérdl az érzékeket bom-
baz6 erotikus utaldsok, szimbdélumok, virdgok, gyiimolcsok, ndi alakok és aktok
domboru vagy homort, kivagott vagy applikalt, kihajthat6 vagy eldcsusztathatd, saj-
tolt vagy nyomtatott, festett, illetoleg patindzott motivumai sem. A korabeli kdszon-
tokartyédk, idvozld lapok, személyes levélpapirok, privat meghivok, szalvétdk, me-
niikartydk, naptdrak, plakatok, reklamnyomtatvanyok, hirdetmények, djsagok, bori-
ték, csomagolasok, dobozok, cimkék és ki tudja még miféle papiralkalmazisok bo-
velkedtek az efféle, az anyag lehetdségeit kiaknazo, illetve hatdrait feszegetd, gyak-
ran szinesztetikus megoldasokban. Az egyébként mives kiviteli termékekben felvo-
nultatott anyaghatdsok nem hagyhattdk teljesen hidegen a matéridk irant fogékony
képzémiivészeket sem.

A tomeges arutermelés porondjan megjelend, érzelgds tartalmakkal is jocskan
megterhelt, bazari papirtermékek ugyanis paradox mdédon a papir autentikus anyag-
béli tulajdonsagait is reprezentaltdk. A XIX. szdzadra mar olcsén és minden mennyi-
ségben elddllithat6 papir a fogyasztdi kultira és a gicces teriiletének egyik legjellem-
z0bb anyagdva valhatott. Imitalni és potolni lehetett vele draga és nemes matériakat
€s azok bizonyos vizudlis tulajdonsdgait: domboritott és karcolt fémeket, cizelldlt
feliileteket, a vert csipke finom bonyolultsiggal attort mintdzatait, a bér fényesen
massziv rugalmassagat stb. Az irds hordozdjanak Osszefiiggo feliiletétdl bucstit mon-
dé papir egymadsra zsufolt kifejezési eszkozok tilzdsoktdl sem mentes halmazava
alakult. Kitarulkozé matéridgjanak lathaté élete ugyanakkor a sikrdl levdlva a tér
mélységének dimenzioi felé tagult.

Am semmiféle cicoma nem mentette meg ezeket a papirtermékeket a mulan-
désagtol. Eldobhatésdagaval, konnyen megsemmisithetd jellegével, pétolhatosagaval
a papir kielégitette a konzumkultira alapfeltételei mellett azt a giccsel szemben ta-
masztott kovetelményt is, hogy olcsé formdban hordozza a pillanatnyi kozizlés ho-
bortos és gyorsan elavuld divatformadit, hogy eléviilése ne fijjon, hanem a régitdl
val6 gyors megszabaduldsra, valamint Gjabb és Gjabb aktualitdsok beszerzésére sar-
kalljon. Mennyire mds ez a mentalitds, mint a kinaiak gyakorlata, akik az enyészetre

hajlamos anyagot szentté avatva elejét vették annak a felfogasnak, hogy ami elérhetd,

> Lésd: Gulyas Judit A papiros cimii film
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Ujbol és Ujbodl készithetd, majd pillanatok alatt porrd valtoztathatd, az egyben értékte-
len is lenne! Hogyan is vélhatott volna e szemlélet hazdjdban, a papir sziildhondban
szimpléan fogyasztési cikké egy olyan anyag, ami novények életébdl nyeri részecské-
it, amelyet a természet teremtd erdinek érintésével segitenek a vildgra szorgos emberi
kezek, amelynek anyagit a formaadds aktusidban az ember atlelkesiti, az irdssal, s
egyéb miivészeti technikdk kozvetitette formdk és tartalmak fel-, illetve belevitelével
pedig atszellemiti!

A XIX. szdzad Eurépdjanak papirtirgyai nagyon gyakran
ugyanazokat a papirban benne rejld, trividlis anyagtulajdonsdgokat
hozték felszinre, amelyeket oly természetességgel figyeltek meg a kinai
€s japan papirkészitok, €s amelyekbdl kiindulva végteleniil gazdag

papirkultirijukat felépitették: a domborithatdsdgot, a sajtolhatésagot, a

vaghatésagot, a lyukaszthatésagot, a hajtogathatésagot, a ragaszthatdsa-

30. Hullamkarton dobozok
got, a sorolhatésdgot, a burkoldsra valé alkalmassidgot és a tobbi
papiridentikus sajatossdgot. Természetesen ezeknek, a kész papirt
manipuldlé lehetoségeknek a kiakndzdsa a funkciondlis szerepkorokben
sem vdératott sokdig magara. Gondoljunk csak a jacquard szovoszékek
lyukkartydira (lyukasztas), a XIX. szdzad els6 felében Louis Braille altal
feltalalt vakirasra (domboritas), Albert Johns 1871-ben szabadalmazta-

tott taldlmanydra, a hulldmpapirra (hajlithatésdg), Oliver Long

hullamlemezére 1875-bdl (30. és 31. dbra), a butorokba helyezett papir

szigetelOrétegre vagy az elsO hdlégballonokra az 1780-as évekbdl
(izolaci)! A kartondobozok, papirzacskok, leporellok (hajtogatas), 31. Rekeszes kartondoboz
lampaburak (transzparencia) szintén kozkedvelt termékekké valtak.
A grafikusok €s akvarellfestok hordozéként mar régen beemelték a papirt a
magas miivészetek teriiletére, arra azonban, hogy a papir profdan anyaga a kompozi-
ci6 képzomiivészeti kozegének emancipdlt épitdelemévé véilhasson, a historizmus
kanonjainak és az akadémizmus dogmainak leomlasaig még véarni kellett. Bar Aloys
Senefeld, egy Pragaban €160 német mar a XVIII. szdzad végén feltaldlta a litografiat,
amely egy fél évszdzaddal késobb a plakat miifajanak felvirdgoztatdsahoz vezetett,

inspirdlva az ujsdgoldalak ,,architektirdjdnak” dinamikusabb felfogasat, megteremtve

ezzel a ,,modern lapkiadds fundamentuméat” (Jean, 1991. 113.0.), mégis ebben a fo-
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lyamatban a f6szerepet a modern kiadvanytervezést dtjara bocsatd preraffaelita moz-
galom, illetve a kontinensen a szecesszi0 stilusanak térhdditdsa jatszotta a XIX. sza-
zad végén. Mindkét irdnyzat azt hirdette, hogy a nyomtatvanyok és konyvek alapve-
téen a verbalis és képi kommunikécié funkciondlis eszkozei, amelyek a k6zolni ki-
vant tartalmat a hozzd leginkabb megfeleld formaval, betlitipussal, képi anyaggal,
formatummal, kotéssel és papirfajtdval minél célratdorobben, sallangmentesen hiva-
tottak kozvetiteni. A tervezés és kivitelezés egységét megvaldsito korszerli tipografi-
ai megoldasok az djitasok mellet aktualizaltdk a historicizmusbdl szamlzott klasszi-
kus nyomdabetiiket és a régi korok konyvmiivészetének egyéb igényes elemét is.
(Haiman, 1979. 16-18.0 ) A szazadfordulds kiadvanyok mar nem csak anyagi min6-
ségiikkel, hanem miivészi értékli, professziondlis grafikdjukkal és tipografidjukkal is
megszolitottak a kortars képzomiuivészeket.

Az, hogy a miivész a mindennapjaiban konfrontalddott a papir olyan kifejezé-
si lehetdségeivel, amelyekkel Nyugaton mindaddig csupdn a populéris kultdra és
pszeudomiivészet élt, onmagaban még nem lett volna elég sem a papir anyagat mani-
puldlé mivészeti attitiidhoz, sem pedig az 6sszeoll6zott formak autoném kompozici-
ova torténd Osszeillesztésének gyakorlatdhoz. ,,Senki nem ugy fest, ahogy neki tet-
szik. Amit a festd tehet, az az, hogy minden erejével akarja azt a képet, amelyre kora
képes.” (Jean Bazaine) Mik voltak hét a kor természetének azon jellemz0i, amelyek
tudatos vagy tudattalan kifejezésére a progressziv miivészet hamarosan a kubizmus
toredékességét és a kollazs fragmentumokat asszimilalé modszerét alkalmazza? Né-
meth Lajos a hétkoznapok esztétizdlasdban egyre inkdbb megmutatkozé stiluskdoszt,
valamint a magas miivészetek teriiletén megjelend stiluspluralizmust a homogén va-
16sdgértelmezés szétesésének kovetkezményeként interpretdlja. ,,Minden objektiv
érvényre igényt tartd vilagkép vagy mitologia a valdsdgot a maga totalitdsdban akarja
birtokba venni €s e totalitdsnak tételezett valdsdgban a részek kozott sziikségszerii
Osszefiiggéseket fedez fel, vagy vél felfedezni. A nagy valsagperiddusokban — mint
volt e tekintetben a 19. szdzad — magatdl értetddéen megbomlik e belsé Osszefiiggés-
rendszer, hiszen ha kérddjelessé valik maganak a vilagképnek, mitolégidnak vagy
vallasi vildgmagyarazatnak az objektiv érvénye, akkor megsziinik az a kohézi¢ is,
amely a részeket egésszé szervezte, a totalitds molekuléira esik szét, és a részek

megkezdik a maguk 6nallova valo, fragmentum-1étiikket.” (Németh, 1970. 82.0.) Egy
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olyan vildgban pedig, ahol a valosag atélése mar csak annak toredékeiben lehetséges,
a miivészi univerzum sem lehet homogén z6na, hanem fragmentumok egymas mellé
helyezett konglomeratuma. A kivagatokat és toredékeket a mult szdzad elejére a pa-

pirbdl gyartott pszeudomiivészeti dru utdn az elitmiivészet is asszimilalja.

A papir és a kubizmus

Egyetértiink Kovéts Albert megéllapitasaval, miszerint a kolldzs valaminek a
mivészetre alkalmazdsa volt, ami a XX. szdzad elso évtizedeiben a levegdben 16gott.
(Kovdts, 1998. 3.0.) Ez a valami nézetiink szerint a ,,minden egész eltorott” (Ady
Endre) életérzés, mely a kubizmus irdnyzatdban egy képzomiivészeti miifaj, a festé-
szet nyelvén keresztiil fogalmaz6dik meg. Mar a kubizmus analitikus szakaszaban a
latvany egészének dbrazolé megkozelitése helyett a figyelem a tér és a targyak rész-
leteire irdnyul. Ahol az egész megragaddsa elérhetetlen, ott a részinformécidk jelen-
tdsége felértékelddik. Am a végtelen szami toredék Gsszegyirdsa nem képes tobbé
az egységes térre és osztatlan idore utalé képuniverzum megteremtésére. Innentdl
kezdve a mlvészi szabadsag és a sziiletd kép belsd vilaganak fiiggvénye, hogy az
alkot6 a lebontott valdésag mely elemeit illeszti 6ssze az immar autondmma valo kép-
sikon. Ahogy az érzékelhetd valdsag meghatarozott hierarchikus rendre felflizott,
rogzitett és statikus, bizonyos értelemben azonban esetleges és latszolagos térbeli
viszonylatai ellenében a kép szerkezetében egymadsba kapcsol6dd részletek Ossz-
hangja kertil el6térbe, a képi elemek nem csak a kompoziciéban betoltott szerepiik
szempontjdbol emancipalddnak, hanem eredetiik, szdrmazasi helyiik és hétkoznapi
funkciéjuk is irrelevdnssa vélik. Pétolhatosaguk, kicserélhetdségiik, felcserélhetdsé-
giik, mozgathat6saguk viszont egy dinamikusabb képi viszonyrendszert eredményez.

Elséként a kubistdk kevernek festészeten kiviili matéridkat a festékbe (Braque
és Picasso homokot, flirészport, cementet, grafitot vegyitettek festékkel), 0k alakitjdk
»idegen” eszkozokkel festményeik faktirajat (kapart, karcolt, fésiilt, spatuldzott felii-
letek), képeikben Ok juttatnak szerepet az alkalmazott anyag és munkaeszkoz egyiitt-
hatdsanak kovetkezményeként 1étrejovo ,,objektiv faktirdknak™ (Moholy Nagy, 1973.
77-86.0 ), és Ok épitenek a tablaképbe a hétkdznapi élettérbdl vett konkrét anyago-
kat. Az ,,objektiv faktirdk™ sordban fel-feltlinnek a papir textirdjat megmutatd, ese-

s oz

tenként kihangsulyoz6 iiresen hagydsok, puha ceruzdval torténd atsatirozasok, a felii-
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let mintazatat, domborulatait kovetd atrajzoldsok, krétdval, grafitporral valo atdor-
zsOlések. Latjuk, hogy az els6 kolldzs-1épés kozvetlen eldzménye nem a formak és
val6sdg-objektumok szintjén, hanem az anyagok kozegében zajlott, amikor is a festé-
szet anyagainak korébe ,.kinti” matéridk és anyagérzetek keriiltek be.

Ezzel a 1épéssel fokozottabban képezik vizsgaldddsok targyét a kiilonbozo
anyagok, de mindig meglévd, a természetben organikusan 1étrejové vagy gydrtott
val6jukban. A papir is mindenféle eléfordulé dllapotidban potencidlis képépitévé va-
lik, a megsargult fatartalmu papir, a napfakitotta szinezett papirok és a specidlis tex-
tirdju véltozatok ugyanigy szerephez jutnak, mint a nyomtatott, dbrdkat, mintakat és
szovegeket tartalmazé tdrsaik (tapétdk, csomagold anyagok, szalvétdk, nyomtatva-
nyok, ujsdgok, konyvek, prospektusok, kéziratok, fényképek, képeslapok, cimkék
stb.) a rajtuk levo rajzokkal, fotokkal, betiikkel és dekorativ motivumokkal egyiitt.
Indirekt formaban ugyan, de a papir éppen adott allapotai mellett az anyag életével
kapcsolatos felvetések is napvildgot latnak.

Itt azonban fel szeretnénk hivni a figyelmet a papir kultirdban
betoltott szerepkorére. A papir a civil életben az az eszkoz, amely a
mindennapokrél megjelend informécidkat hordozza, amelyhez
bandlis rutinos cselekvések kotddnek (csomagolds, &druvdsarlas,
szamlazds, pakolds, szdllitds, lizenetolvasds és -kiildés, higiéniai al-
kalmazasok stb.), ezért amikor a miivészetbe emelddik, nem csupan

az anyag keriil a mlibe, hanem o6hatatlanul a kinti valésag is. A papir

mint hordozé a koznapok informdaciéértékli esszencidin tilmenden

L1 . . . . 32. Georges Braque: Gitar és
kulturélisan értékes mémeket is tartalmazhat, amelyek konkrétan vagy Klarinét. 1918. Kollazs

szimbolikusan szintén helyet kaphatnak a papirt tartalmazé muvészeti
megnyilvanuldsokban, a posztmodern attitid lehetdségét vetitve eldre.

A hétkoznapi papirdruk kétféleképpen szerepelnek a kubista képek motivum-
vildgdban: a teljes papirtargy, valamint részleteinek dbrdzolataiban (djsagok, cimkék,
boritok stb. beragasztasa vagy megfestése dltal), illetve anyagérzeteik naturdlis vagy
imitativ-illuzorikus megjelenitése révén. Pablo Picasso elsé kolldzsaban, a Nddfona-
tos székben még festett, kubista toredékek kozé helyez egy nyomott mintés textil
anyagbol kivagott valdsagdarabot, az azt kovetd kolldzsokban viszont mdr a rajzola-

tok egészitik ki a kép valdsdgelemekbdl, igen gyakran papirféleségekbdl konstrudlt
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kompozicidjat. Juan Gris vagy Georges Braque hasonlé munkdiban az is gyakori
jelenség, hogy a sziikséges papirdarabot nem beragasztjdk, hanem grafikai, illetve
festészeti eszkozokkel imitdljak. (32. dbra) Fontos latnunk azonban, hogy a papir a
kubista képnek vagy az egyik plasztikai eleme (foltja, faktdrdja, stb.), vagy a kompo-
zicié témdjanak egyik szerepldje (kartya, kartondoboz, napilap, plakat, vignetta,
stb.), de sohasem 6ndll6 médiuma. A kolldzs hamarosan tilfesziti a tablakép kereteit,
a kiilonbozo targyak és matéridk sik vagy térbeli kapcsolatrendszerében manifeszta-

z

16d6 kollazs-elv a kés6bbiekben szamtalan tovabbi muvészeti mozzanatot hiv életre.

Papirhulladékok, papirkulisszdk
Kurt Schwitters® a kollazs-elvet teljes miivészetére, egész életére,

emberi-mlvészi 1étezés-maodjara terjesztette ki. A véletleniil taldlt, ihletet

g
E
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kovetve 0sszegylijtott, masoktdl kapott, a multbol és jelenbdl az életéhez
kapcsol6d6 anyagokat, tdrgyakat és hulladékokat — koztik tetemes
ardnyban papirokat, nyomtatvdnyokat és kartonokat — spontdn
reakcioknak engedve gipsszel és tormelékkel egyiitt bedolgozta
hannoveri lakdsdban két szintet elfoglald, permanensen novekvd

épitményébe, a személyiségének a valosdgban formdat nyerd részeként

interpretalhaté Merzbauba. Ebben a szakadatlanul folyd, beliilrdl kifelé
halad6, organikus épitkezésben a véletlenben lakozd torvényszertiségek 33, Kurt Schwitters:
erejében bizva forditotta a trividlist miivészivé a ritmus és a tomegek Merzbild. 1926. Papirkollazs
egyensulya, illetve fesziiltsége révén. (Werner, 1987. 1-33.0.)

Kétféle szerepkorben taldlkozunk itt a papirral. Egyrészt épitéanyagként, te-
hat a tomeget felépitd targyak, illetve anyagok egyikeként, masrészt az igy 1étrejovo
térformdk egyik burkol6jaként. A korabeli fotok kozott taldlhatunk olyanokat, ame-
lyeken az épitmény egy bizonyos fazisaban még a legkiilonfélébb hétkoznapi dolgok
halmazabdl 4ll, a késobbi stddiumokat megorokitd fényképeken viszont mar becso-

magolva lathatjuk, kartonbdl, kiilonb6zd lemezekbdl €s gipszbdl készitett letisztult

sikok, valamint hajlitott feliiletek térbeli kompozicidjaként.

6 Ldsd: Autorenkollektiv: Kurt Schwitters. Katalog der Ausstellung zum 99. Geburtstag im Sprengel
Museum, Hannover, Frankfurt, Berlin, 1986
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Az Osszmii részeiként osszerakott Merz-képek sordban gyakori jelenség a
papirkolldzs. (33. dbra) Noha Schwitters Osszmiivészeti alkotdsdban, a Merzben az
anyag, annak felépitése, szerkezete és alakithatésdga nem elsddleges tényezd, a kiva-
gott és egymadsra ragasztott, gytrt, té€pett, kopott hulladékpapirok anyagtulajdonsiga-
inak finom kiilonbségeibdl, illetve a megviselt és roncsolddott papirtextirdk magikus
esztétikumdbol fakado koltdiség kétség kiviil a papirmiivészet kozvetlen eléfutdraiva
avatja ezeket az alkotdsokat. A Schwitters altal muvészetbe emelt papirféleségek
ikonografiai analizise kiilon tanulmanyt érdemelne, amelyben a felsoroldson tul
olyan fejezetcimeknek is szerepelni kellene, mint ,,a szemét mint metafora”, ,,a sze-
gényes fenségessége”, ,,a hétkdznapok archivumai”, ,,a papir emlékezete”, ,,papiridd
— iddtlen papir”, ,,személyes papir”, ,,dokumentum-dokumentacié”, ,,papir és iize-

net”, ,,papir az lizenet”.

A Bauhaus. Papir és didaktika.

A korabbiakban a kinai és japan papir vonatkozdsdban emlitett, az anyagot
végteleniil tiszteletben tarté felfogdssal a Bauhaus iskola anyagkutatdsai kapcsan
taldlkozhatunk ismét. A washi (japan papir) készit6i magukat szolgédlénak tekintve
babaskodtak a papiriv megsziiletésében, de nem avatkoztak be az anyag életébe. A
japan példahoz hasonléan a papir 0shazdjdban, Kindban is hasonl6 aldzat vezetett el
az anyag megjelenési formdinak megfigyelésétdl a hihetetlen sokoldald papirtermé-
kek l1étrehozédsdig. A papirmeritd segitett kibontani azokat a formdkat, amelyek ki-
alakitdsa e rostos matéria tulajdonsdgaibdl fakaddan sajat természetében lehetOség-
ként benne rejlett. A Bauhaus miithelyeiben Johannes Itten, Moholy-Nagy LdszIl6 és
Josef Albers vezetésével a novendékek szintén kompozicids €s konstrukcids szandék
nélkiil kutattdk az anyagok természetét. Az anyagok felépitésére, belsd szerkezetére,
szervesen keletkezett textdrdjdra, tapintdsi és optikai kvalitdsaira, a faktira kiilsd
behatdsok — er6k — kovetkeztében torténd elvaltozasaira vonatkozd szisztematikus
stidiumaik nem csupdn érzéki tapasztalatokhoz, kozvetlen anyagélményekhez juttat-
tdk a hallgatékat, hanem konvencidktol mentes Uj kifejezési eszk6zokhoz is. Az
anyagok felszini megjelenését alakito fizikai er0k vizsgélatakor kitiintetett figyelmet
szenteltek a fény és a faktura viszonylatainak, a fény—arnyék hatdsoknak, a fényel-

nyelés és visszaverddés vizudlis kovetkezményeinek, illetve a transzparencia jelen-
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ségkorének is. A Bauhaus iskoldban oktatd, magyar szarmazasi Moholy-Nagy alkot6
modszerében jol nyomon kovethetd ez a gondolkodas. Mar kezdeti, de még festett-
rajzolt, a modern ipari és urbdnus civilizaci6 targyi és technikai kérnyezetének moti-
vumaibdl szerkesztett kolldzsaiban is a ,kiilonféle bedllitas, dthatds, vagas, csuszta-
t4s, egymdsra helyezés 1j komponalasi lehetdségével” (Bajkay, 2004. 63—-64. o.) ki-
sérletezett. Az 4tlatszo, attetszd, fényes €s tiikkrozod feliileti anyagok meghatarozo
épitd elemei lettek térbeli konstrukcidinak is. A Bauhausban folytatott oktatétevé-
kenységét hasonl6 szellemi alapallds determindlta, (Moholy-Nagy, 1973. 17-59. o.)
amikor az anyagokat kutaté kurzust Ittentdl atvette.

A Bauhaus épitett a kubista technikdkra, igy a kollazs-
elvre is, de az anyagokban rejld szuverén lehetdségekre
fokuszdlva egy teljesen Uj anyagkultdrat teremtett meg. Az
iskola alapstidiumanak tematikdjdban megtaldljuk a papir
anyagdra vonatkoz6 feladatokat, melyek egyetlen papirfajta
egyetlen eszkozzel valé6 megmunkaldsitdl, (34. dbra) kiilonbozo
papirféleségek  legvdltozatosabb  mechanikai és  kémiai
eljarasokkal torténd alakitdsdig terjedtek. Ilyenek voltak a

hajlitds, hajtogatas, gylirés, rétegelés, ragasztds, szovés, vagas,

szuras, tépés, szakitds, hasitds, lyukasztds, perforaciok, apritds,

zuz4s, égetés, perzselés, flistolés, maratds, zsugoritds, dombori-

34, Papirfaktirak, Bauhaus. 1927

tds, nyomds, préselés, illetve mindenféle nyomhagydsok stb..

Mivel a papir szerkezetébol, valamint készitési modszereibdl adéddan valtozatos és
sz€lsOséges anyagtulajdonsdgokat mutaté matéria, az egyik legalkalmasabb médium
az anyagi struktdrdk és textirdk modelldlhatésdgdnak vizsgalatdra, illetve annak fel-
tdrdsdra, hogy a kiilonbdzd kornyezeti viszonyok hatdsdra ezek vizualitidsa hogyan
modosul. Lehet kemény és szilard, maskor 1agy, rugalmas és hajlithaté. Feliilete hol
matt, hol barsonyosan ragyogé vagy magasfényli, rusztikus, maskor tokéletesen si-
ma. A megvilagitds a feliilet domborulatainak szdmtalan mintdzatot kolcsonozhet, a
fény-arnyékhatdsok a mélyedésekkel és kiemelkedésekkel tarkitott feliilet motivum-
vilagét tovéabb rajzolhatjdk. Vannak vakitéan fehér véltozatai, egyéb tipusok tompéb-
bak, neutralisabb hatasuak. El6fordulhat tomor, atlatszatlan formaban, fedhet, takar-

hat. Lehet egyenletesen éttetszd, titokzatos, misztikus hatdsd, méskor csaknem telje-
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sen 4tlatszé. Feliiletében rések, ablakok, transzparens mezdk Osszefiiggésteleniil is
megjelenhetnek. Emlékeztethet sziklatbmbre, de hartyavékonysdgaval latszhat felol-
ddédni a tér és az anyag, a semmi €s a valami hatdran. Lehet feliilet és lehet tomeg.
Hol hordoz, hol magédba fogad, hol pedig beburkol valami mast. Nyomokat, mélye-
déseket, karcoldsokat vesz fel, hagyja magat, alkalmazkodik. Odaadé médium. Van-
nak tobbezer éves példanyok, viszont pillanatok alatt tonkretehetd, vagy orokre meg-
semmisithetd, akar el is tiintethetd. Mindenre reagal, mindennel reakcidba Iép. A tliz
megperzseli, megégeti, hamuva porlasztja. A viz fellagyitja, bardzdalja, 4ztatja,
szétmossa, vagy beliilrdl bomlasztja. A levegd, a sz€l mozgathatja, lebegtetheti, haj-
lithatja, gytirheti. Er6k 0sszepréselhetik, szétnyujthatjak, szaggathatjak. Az 1d6 kop-
tathatja, felszinét felborzolhatja, vagy lecsiszolhatja, a napfény rostjait barnithatja, és
még az is el6fordulhat, hogy testébe lyukat éget. Savak és lugok szerves testét ron-
csoljak, maskor magok, mikroorganizmusok, gombak, vagy rovarkartevok taptalajaul
és/vagy taplalékaul szolgal.

Egyes feladatok célkitlizése tilmutatott a jelenségek és az
eldidézett valtozdsok szemlél6dd megfigyelésén, dokumentéldsan,
illetve leirdsdn, és ezek formai alkalmazhatésiagira vagy mads
eszkozokkel tortén6é megjelenitésére — fakturdk lerajzoldsara,
megfestésére, egyéb anyagokkal valé imitdlasa — Osszpontositott. A
Bauhaus didaktikai elveit atvevdé chicagéi Institute of Design
alapkurzusdban szintén helyet kaptak a papir formazasat célul tiz6

jatékok, valamint megjelentek a kiilonboz6 papirdllapotok plasztikai

adottsgait, konstrukciés és mintazasi lehet6ségeit boncolgatd
tomegtanulmanyok, a mozgds és a térforma Osszefiiggéseit konnyen  35. Picasso: Allé né és Biiszt.

. , 1. L. 1961. Hajtott kartonlapbdl Ki-
mozgathat6 papirral prezentdlé formaanalizisek. vagott plasztikak

Papir és plasztika Picasso életmiivében

Picasso mar nagyon koran felismeri, hogy a papir a sikbdl kis hajtassal ki-
emelkedhet, a siklap plasztikava valhat. 1914-t6l a papirlap ki- vagy behajtdsaval
tobb, hangszer témdju sikplasztikét alkot. (Spies, 1981.) Az 6tvenes évek mdsodik
felében, illetve a hatvanas évek elején életmlivében ismét taldlkozhatunk a papir t6-

meggé formdlhatésigdnak tulajdonsdgdn alapulé papirplasztikdkkal. Osszetirt kar-
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tonbdl kivagott nagyméretli figuralis plasztikdindl az Osszehajtott papirivek tomeg-
szerliségét aknézta ki a térbeli hatds megteremtéséhez. Ezek, a tobb réteg kartonivbdl
kivagott antropomorf sziluettek (35. dbra) eredetileg fém lemezekbe tervezett szobrai
vazlataiként sziilettek a fém- és kartonlapok plasztikai tulajdonsidgainak, valamint a
sik feliiletek térbeli formava torténd alakitasdnak kozos jellegzetességei alapjan. An-
nak ellenére, hogy e plasztikdk koziil néhanyat badogbdl is kiviteleztetett, a papir
anyagdhoz kotdd6é formai gondolkodés hitelessége autondm papirmivészeti alkota-
sokkd avanzsdlja ezeket a figurdkat, biisztoket és fejeket.

Picasso munkdssagdban kordbban is tobbszor felbukkan a
papir, agy is, mint kiilénos faktdrdval rendelkez0, esztétikai mindsé-
geket hordoz6 anyag, de ugy is, mint a miivész gondolkodasdban
allandéan  jelenlevd plasztikai kérdések némelyikének

megvilaszoldsdra idOszakosan alkalmasnak latsz6 médium. A

harmincas években a mester szobraszati  torekvéseinek
kozéppontjdban az anyagokkal val6 jaték allt. (Walther, 1992. 46—
49.0.) A plasztikdihoz akkoriban haszndlt képlékeny, nedves
gipszfeliilet kitinden alkalmas lenyomatok, szovedékek dtvételére.
Az  4brazolt dolgok anyagérzetének illizidjat novények,

levélerezetek, textilidk és papirtextirdk részleteinek mechanikusan

ismételt belenyomkoddsdval érte el. (Kakas — falevél, Ferfi —

36. Picasso: Gipszontvények haj-
togatott és gyiirt papirfeliiletekrol.

hullamkarton, Konyoklo né — hullampapir.) A negyvenes években
gytirt és hajtogatott papirképzédményekrdl készitett 1944
gipszontvényeinek mar témdja a papirban rejld formai lehetdségek megjelenitése.
(36. abra) E minimélis eszk6zokkel teremtett nonfigurativ plasztikdk maximalis kife-
jezd erejéhez képest csupan ujjgyakorlatoknak tekinthetjiik azokat a pillanatnyi iires-
jaratokban keletkezett papirkartonbdl, illetve szalvétabol kivagott vagy tépett alakza-
tokat, melyekrdl a fényképész Brassai is beszdmol, és amelybdl a kataldn miivész
akkori kedvese, Dora Maar egy fidknyit 6rzott meg az egyiitt toltott idok emléke-
ként. (Brassai, 1981. 207-208.0.) Az ezt kovetd idoszakban a kollazsolt szobrok
konstrukcids gondolkoddsa hattérbe szoritotta az anyagok irdnti érdeklddését, az

1950-ben készitett Asszony babakocsival cimi, targyakbdl 6sszeépitett és keramidval
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kiegészitett munkdjidban viszont ismét az eddig alkalmazott faktira-

lenyomatainak teljes skdldjat vonultatta fel, koztiik a papirral.

Egyéb szemléleti viltozdsok az anyagikonogrdfia teriiletén

Az anyagok irdnti erdteljes érdeklddésnek is ott kellett lenni a
levegbben — vélhetjiik —, hisz a képzOomiivészek zome a Bauhaustdl
fiiggetleniil jutott el a matéridkkal valé progressziv kisérletezésig. A

huszadik szdzad képzémiivészetében az anyaghaszndlat Osvényén

haladva mint l4ttuk, a kubizmus kezdetéig és az elsd papier collé
megjelenéséig kell visszanyulnunk. Picasso elsOnek tartott, beragasztiasos

& g y g 37. Naum Gabo: Model for
technikdval készitett kolldzsdnak, a Nddfonatos széknek Keletkezési ~ Constructed Torso. 1917.

Hullamkarton
évében, 1912-ben ugyanakkor Boccioni is megjelentette a szobrdszat
futurista kidltvdnyat, amelyben arra 0Osztonzi az alkotdkat, hogy a
haromdimenziés miivészet teriilletén is alkalmazzanak djszeri, a
tradiciondlisan haszndlt anyagok korén kiviil esé matéridkat. Az 1914-bdl
szarmazd, Lo+Lovas+Hdz cimet viseld kolldzs-objektje fabol, fémbdl és

papirkartonbdl épitett absztrakt térformdkbdl all. A kubizmus, valamint a

kollazs funkciondlis-konceptudlis papirhaszndlata mellett esziinkbe

juthatnak a dadaizmus anyagkisérletei, a konstruktivistdk papirobjektjei

38. Meret Oppenheim: Az én
(37. ébra), illetve a mindenféle papirfaktirdt, nyomtatott papirt vagy hazvezeténém. 1934.

papirtargyat alkalmazé sziirrealista frottdzsok, kolldzsok, fotomontdzsok,
anyagtarsitasok és targyegyiittesek is. Meret Oppenheim példaul az anyag, valamint a
targy megjelenésének hasonldsagat aknézta ki Az én hdzvezetoném cimi, 1934-ben
keletkezett sziirrealista targyegyiittesében. (38. dbra) A fémtalcara tett, lefelé forditott
ndi koromcipdpar felfelé vékonyodo tlisarkdra azt a csikokban bevagdosott gasztro-
némiai papirdekoraciét applikélta, amelyet a siilt csirke felfelé meredé combcsontja-
nak végére volt szokds felhuzni, €s ami utalt a bejarénd labbelijének ,,rojtosra jart”
sarkdra, egyidejlileg pedig a grillezett baromfi képzetét is életre hivta.

A klasszikus avantgardban megtaldlhatd6 meghatirozé eldzmények mellett is
forradalminak szdmitottak viszont azok a valtozasok, amelyek az anyaghasznélattal
kapcsolatos miivészeti szemléletben kovetkeztek be a mult szdzad masodik felétdl. A

korszak politikai-tdrsadalmi szituicidjdban a polgdri tarsadalom rendje elleni politi-
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kai mozgalmakkal pdrhuzamosan miivészek egyre nagyobb tomegben utasitottak el a
hagyomanyos festészetet, képhordozdkat és ezzel egyiitt a tdblaképet, mint a polgari
vildg megcsontosodott kifejezdit. Ezek készitését felvaltotta az anyagok nyelvének
kutatdsa, beleértve az addig muvészietlennek tekintett, szegényes, illetve romlandé
matéridkat (arte povera, efemer miivészet), valamint az ipari és egyéb hulladékokat is
(junk kultdra, funk art). Osszefiiggott ez a jelenség az antiesztétizald, a tradiciondlis
formaidedllal szemben fellépd formaellenes mozgalmakkal (informel), valamint az-
zal az elterjed6 latdsmoddal, mely a festészet torténetét az egyetemes miivészettorté-
net csak egy apro szeletének tekinti, az 0si, 6kori, illetve szubkulturdlis miivészetek
mind nagyobb teriileteit érinti, hirdetve, hogy a miivészet mindig is az anyagok mii-
vészete volt. Plinius elsd, miivészetet osztalyozé rendszere nem korszakokra és mii-
fajokra bontva kozeliti meg a muvészeteket, hanem az anyagok rendjének leirdsan
keresztiil. (Didi-Huberman, 2001. 272-273.0.)

Fontos tényezdje volt ennek a folyamatnak a miivészet addig kialakult kon-
vencidk és programok béklyoja aldl torténd felszabaditisara iranyuld torekvés, még-
pedig nem Uj ikonografidk megteremtése céljabol — mint ahogy az még a modernista
mozgalmakban is jellemz6 volt —, hanem a miivészi érzés totalis szabadd4 tétele ér-
dekében. E felfogas szerint a milivészet kozegének — médiumanak — alkalmasnak kell
lenni arra, hogy altala megnyilvanulhasson a szellem végletekig vitt mozgékonységa,
illetve, hogy az érzést, a képlékeny meditacids tapasztalatot, a valds életet, a 1étél-
ményt, valamint a miivészi akaratot a lehetd legkozvetlenebb és leghatékonyabb mé-
don tegye aktivva. Az anyagok plasztikai tulajdonsdgaibdl kiindulva, a véges anyagi
struktdrdk tanulmédnyozédsan keresztiil az anyagban rejlé végtelen lehetdségek kutata-
sa keriilt el6térbe, az anyagokhoz tapadt kulturélis toposzok lebontdsa, hogy a min-
denkori anyag onnon anyagisdgdban lakoz6 legelemibb alakité-teremtd értékek ak-
tivva valhassanak. (Lengyel és Tolvaly, 1995.)

Hogy a képzOmiivészeti gondolat szintere az anyag felszinérdl annak belsejé-
be helyezddjon at, hogy a miialkotds orokkévalonak szant matéridit felvalthassa az
idoben miik6do, mozgd, atalakuld, elmild anyag, hogy a mii egyfajta dekonstrukcio
nyoman is konstrudlédhasson, mindezeknek meg kellett torténni ahhoz, hogy a figye-

lem a papir ,,b0rér6l” a nyugati kultdraban is annak (nyers)anyagéra irdnyulhasson.
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,Fecseg a felszin, hallgat a mély”

Mig Schwitters egy siklap felszinére ragasztotta papirjait, és els6 Merz-
épiileteinek anyagi kozegét egyféle esztétizalas érdekében burkoldssal rejtette el, de
ellenkez6 indittatdsbdl a nyerseség elemi erejére hagyatkozé Emilio Vedova is csu-
pan a durva, alapozatlan kartonok feliiletére merészkedett, addig Fautrier, Dubuffet,
Tapies és Burri ugy érezték, hogy a 1étezés élményét kizdrdlag valamilyen anyag
belsejébe avatkozva jelenithetik meg. Ugy is mondhatjuk, hogy a habori utdni Euré-
pa miivészei elégtelennek, hiteltelennek és iiresnek taldltdk az esztétizalt felszin ,,fe-
csegését”’, a még egydltalan kimondasra érdemes tartalmakat a még egyetlen autenti-
kus médon az anyagba aldszéllva, a hallgatag mélység szavakkal s koriilirhaté for-
makkal megragadhatatlan igazsagdbol meritve. Fautrier a vdszonra tapasztott stri
masszak bardzdaldsdval teremtett az emberi 1€t metafordjaként értelmezhetd feliilete-
ket. Dubuffet festd-laboratériumédban pigmentekkel €s mindenféle, kiilondsen a fold-
hoz (novényi korhadékok, hamu, allati maradvanyok) és épitkezéshez kapcsol6do
anyagokkal vegyitett pasztakkal, illetve ezek egymasra rétegelésével 1étrehozott fak-
tardkkal kisérletezett. Fest6-modellez0 masszai sordban helyet kapott a vizben fosz-
latott és agyaggal kevert papirpép. Hasonlo, papiralapu testes masszdval Amerikaben
taldlkozhatunk majd Gjra az 6tvenes, hatvanas évek Uj anyagszemléletének idoszaka-
ban, amikor miivészek csoportjai valljdk, hogy az alkoténak az anyagban benne kell
l1étezni, az alkotdsnak pedig beliilrdl kifelé kell végbemennie. (Kaprow, 1998.) Burri
és Tapies munkdiban a festovasznat felvaltottdk testessé alakitott hordozok, gyakran
valamiféle destrukcié nyomait magukon viseld szaggatott, bontott, illetve lyuggatott,
térbe nyuld vagy hajlé feliiletek, huzott, rdncolt, gylrt, kdtozott, illetdleg csomdzott
szovetek és folidk. Ezek fedetleniil, a formaképzd elemek kozott elo-elokandikalva,
vagy azoknak domborzatot biztositva a kolldzsolt kép-épitmények tobbi anyagaval —
zsdkvaszon, rongyok, textilidk, kotelek, miianyagok, karton- és ujsdgpapirok, WC-

papirok, stb — egyenrangi kompozicids elemként szerepeltek.

A feliilet egy lehetséges térbeli koncepcioja, a papir dekonstrudldsa
Létezésiink komplexitasdnak azonban a fizikai és pszichofizikai vonatkozd-
sokon tilmenden szellemi és lelki aspektusai is vannak. Lucio Fontana a gondolatot

az éterbe, a térbe helyezi ki, majd azon munkalkodik, hogy ezt a szellemi toltetet ho-
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gyan tudnd az anyagi kozegbe ismét befogni. Ezért vdlasztja térbeli
gondolatdnak (concetto spaziale) (39. abra) autentikus materidlis
szovetéiil a textilidk és a veliik rokon papirok szovedéktestét, azt a

haloét, amelyik a teret atszlirve az energetikai kotéspontok csomdiban

a szubsztancidkat egyben magdhoz is koti. Mikozben a szita rései

biztositjadk a tér folyamatos aramldsit az anyagban, a szOvott | '

fonaltest mezdjét az anyag és az anyagtalan egymdst erSsitve tolti ki. |
A miivészi aktust az anyagvalasztast kovetden a hasitékok (tagli) és \ ] 1

lyukak (buchi) létrehozdsanak plasztikai mozzanatai teljesitik ki,

amelyek jovoltdbol Fontana sik plasztikdii nem berendezik, vagy

39. Lucio Fontana: Atlyuggatott

tagoljak a teret, hanem a tér beléjiik tagozodik. (Aknai, 2001. 61— papir. Concetto spaziale

63.0.) Fontos kiemelni, hogy Fontana nem egy tomott feliileti anyagot
dekonstrudl, amelyben egy torés a folytonossdg megsziinését, az anyag
megszakaddsat okoznd, hanem egy szovedéket, amelyben a kisebb-
nagyobb perforiciok az amigy is szitaszerli szerkezetet anélkiil, hogy
végérvényesen tonkretennék, szervesen atstrukturaljak. Nala a muvé-

szetben addig alapként, a kompozicié egyik emancipalt elemeként vagy a

festdbmassza toltdanyagaként kezelt papir az egész mi egyonteti

feliiletévé novi ki magat, a térbeli koncepcié egyik médiumdva, amely

mar nem képmezOként, hanem a térben mikodo plasztikai entitdsként

. . . 40. Saburo Murakami:
funkciondl, és a térnek a nyildsokon torténd 4tdramldsa dltal bizonyos Performance. 1970. (Feszi-

tett papir)

mértékig fel is feslik, az anyag és a tér kozotti hatar pedig feloldédik.

Fontana a vdgéas és hasitds gesztusaval még azért ,,tdmadta meg” a mll anya-
gdt, igy a papirt is, hogy az egzisztencidlis értelmil kép kiilso feliiletérol, érzéki for-
majardl a ,,kép” mogottes dimenzidira, a mii metafizikai tartalmainak a térben is fo-
lyamatos jelenlétére irdnyitsa a figyelmet. Saburo Murakami 1955-ben végrehajtott
happeningjében (40. dbra) a cselekvés, a futds, tehdt a (gyorsuld) mozgdas erejének
plasztikai kovetkezményeit sajit testének akcidjdval irta, pontosabban szakitotta a
térben kifeszitett 6rids papirmembranokba. (Aknai, 2001. 61.0. ) A papirfeliilet nila
sem egy elkiiloniilt homogén mezd (kép) tobbé, hanem 1€ptékénél fogva a végtelen
térség egy metszete, térsikja. Ahogy a test a mozgds altal hasitja a teret, a hatalmas

lappal megragadhato, fazisokra bontva megjelenithetd, a mozgds nyomainak a térben
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l4thatatlan sorozata vizualizdlhatd, plasztikailag kifejezhetd. Az anyag-
talan anyagi sikon (a papir sikjan) a sz6 szoros értelmében realizédlhato, a
gesztus egyfajta negativ mintdzassal megorokithetd.

Az anyaggal szemben elkovetett erdszak, annak dekonstrudldsa
az O esetiikben nem szimpldn egy olyan mozzanat volt, ami altal az
ember hatalmat egy matéridval szemben érvényesitve kozvetlen, format
alakité részévé lesz a miinek, hanem azt a heideggeri ,,torést”

(Heidegger, 1977.) teremtette meg, amelyen keresztiil az igazsag a m-

vészet altal megtorténhet, vizudlisan mitkodésbe 1éphet. Amikor a papir

matéridjdhoz nyultak, mindketten a keleti mesterek hozzaalldsdhoz
_ 41. Francois Dufrene:

kozelitettek, az alkalmazkod, mindenféle gesztust aldzatosan és Decollage. 1959. Papir

keresetleniil, azonnal és kozvetleniil felvevd médiumot (ki)ismerve, sajat

inherens megtestesiiléséhez hozzasegitve egyfajta bontdson keresztiil

(mil)vilagot teremtettek.

Decollage és a papir

Wolf Vostell és Mimmo Rotella, az elsd decollage technika,
a hasitott plakat (affices lacres) alkalmazd6i szintén észrevették,
majd haszndltdk a tépésben (laceration) rejld kifejezési
lehetoségeket. Ez az eljards azonban feltételez egy tobbrétegii
(tobbszintll), siknak tind, 4m a rétegzddés jovoltabdl térbeli és

plasztikai alakitdsnak helyet ad6 alapot, ami a plakétragaszoknal,

illetve a kiilonbozo rétegelt papirlemezeknél készen kapott. Ennek

hidnydban viszont a tobb rétegig visszamend bontdshoz, illetve

42. Heiko Tappenbeck: Attempted
tépéshez adekvat alapot sikok sfirli egymdsra helyezésével,  Decomposition. 1980.95x73 cm

papirlapok kasirozdsdval a mlivésznek kellett felépiteni. (41. dbra)

A felrakéds-bontds metddusa mellett az Gtvenes évek végétdl a mai napig
haszndlatban vannak a decollage teriiletén etabldlédott, az anyagot manipuldlé egyéb
szobraszati és festészeti technikdk, amelyek részben a papirhoz kotddve keletkeztek,
€s amelyeket a papirmiivészet mint elterjedt kifejezési eszkozt azota is alkalmaz. (42.
abra) Ilyenek pl. a mar Kindban és a Bauhausban is kozkedvelt perzselés €s égetés

kiilonbozd fokozatai (fumage, deflagration), a tépés, illetve a szakitds mellett a
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szurds és a vagas (picuage), a visszakapardsok (grattage), a préselések
(pressage), valamint a maratdsok és egyéb roncsoldsok. (L. Menyhért,
1996. 35-39.0. és 119-125.0.) E technikdk irdnyultsidga az 4ttoréseket
Iétrehoz6 muveknél a fontanai mozzanattal rokon, hiszen a destrukcié nem
csupan meg-, vagy visszabontja a ,.falat”, hanem megnyitja azt. Ezek az
els6 benyomdsra destruktiv megnyilvanuldsok valdjdban csak annyira

pusztitéak, amennyi rombolésra az dj konstrukcié felépitéséhez feltétleniil

sziikség van. Mind a gyartott papirokat, mind pedig a papirmasszat alapul

vevO képzOmiivészet ujra és udjra él ezekkel a lebontdsos formaalakitd

. ) 43. ZaborszKky Gabor:
metédusokkal, amiket Jasper Johns nagyon taldléan ,additiv Kapu-kép. 1996. Uvegsza-
las papir, aranyfiist

szubsztrakcidnak”, vagyis 0sszeadd kivondsnak nevez.

Az anyag anyagtalanitdsa

A mémhordozdékkal szemben tdmasztott alapvetd elvards mdar 6sidok ota a
hordozé lathatatlannd vélasara irdnyult. Az arab—-mo6r, majd az eurdpai papir infor-
macids eszkozlétében a rongypapir anyaga évszazadokon keresztiil maradéktalanul
feloldédott. A modern miivészet képviseldje, amikor papirhoz nyul, tudatosan vagy
Osztonodsen gyakran erre a nyugati tradicidra épit, tehat a papirnak arra a tulajdonsa-
géra, hogy ugy van jelen, hogy nem létszik, ugy anyag, hogy immateriélis szubsztan-
cidnak tlinik, vagy a haszndlatban el is tlinik. (43. 4dbra)

Amikor Fontana a mult szdzad derekén arra tett kisérletet, hogy a tér matéria-
kon és formdkon is athatold teljes folyamatossdgénak érzetét teremtse meg, szandé-
kai szerint feloldva az alkalmazott médium anyag jellegét, joggal rendezte be Tér-
kornyezetének (Ambiente Spaziale) ultraibolya fénnyel megvilagitott sotét tereit szi-
nes papircsikokbdl hajlitott térbeli alakzatokkal, amelyek mikdzben sziniiknek anya-
gi kozege miatt mds-mds hulldmhosszu és frekvencidju fényt vernek vissza, a fény-
térrel latszdélag Ossze is olvadnak. ,,A formdkat a fény anyagtalannd teszi, az egyéb-
ként is megfoghatatlanna tett tomeg térré valik.” (Aknai, 2001. 62.0.)

Fontana kovetdi, a Zéro csoport tagjai hasonléan az anyagtol valé megszaba-
dulds szdndéka szerint preferdltdk vagy utasitottdk el a képzOmiivészet matéridit.
Munkaik kozt meg-megjelenik a papir, ugy is, mint perforalt feliilet, de ugy is, mint

fényvisszaverd, monokrém kozeg. Giinter Uecker fényben fiirdo, vakitéan fehér pa-
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pirfeliileteit csak azok az apré arnyékok strukturdljdk, amelyek szeridlis
dombornyomatainak minimalis kiemelkedéseinél keletkeznek, Oscar
Holweck pedig a Bauhaus vonatkozdsdban megismert didaktikus
papirimmanens technikdk véltogatdsdval, sokféleképpen alakitott Kkis
domborformék ritmikus tagoldsaval véltoztatja a feliiletet a fény és drnyék

jatékdnak mozgalmas szinterévé.

Aurabiztositds

Az emberiség torténelmében legelterjedtebb irdshordozok anyaga,
44, Tapaoltozékek. Pa-

mint ahogyan lattuk, az archaikus korokban egyszerre funkcionélt pua.
mémhordozoként €s textiliaként. (44. dbra) A tapa kenddszerii matéridja, a
selyem finom anyaga és a kinai papir rostos szovete az informécid
megmutatisa mellett az emberi test elrejtésére is szolgdlt. Az elkenddzés és az
elleplezés kifejezés a magyar nyelvben a textilidval, illetve egy format
flexibilisen koriilolelni képes anyaggal valé beburkolds, egy tomeg plasztikai

lekovetése mellett valaminek az eltitkoldsdra, dlcdzdséara is utal. ,, Gottfried

Semper Ugy taldlta, hogy a tektonikus miivészetek kezdeményei, ténylegesen és

etimoldgiailag is (tego-texo) a textilidban taldlhatok. Az oltozetek elrejtik a

o 4. . . . . 45. Bonnie Chasin:
mezitelenséget, de tagoljak és ki is hangsulyozzak az alakot. Eldrulnak valamit Papirruha. 1968

a személyrdl, ugyanakkor el is rejtik.” (Bohringer, 1995. 8.0.) (45. dbra) A kinai
papirt sziiletése Ota haszndltdk az emberi test oOltoztetése mellett targyak
koriilvevésére, azaz csomagoldsdra is.

Ezt a médszert Man Ray és Christo a modern miivészetben targyakra, na-
gyobb tomegekre alkalmazta. Christo emellett épitményeket, tadjformakat burkolt be
papirral, textilidkkal, félidkkal és miianyagokkal. (46. dbra) Ténykedése nyoman nem
csupan a targyak bizonyos részletei, az architektira egyes tagoldddsai valnak latha-
tatlannd, Ggy hogy a becsomagolt objekt(um) képe a részleteket tekintve akar at is
strukturdlodik, hanem anyaguknak megszokott hatdsait6l, sziniiktdl, az anyagokon
keresztiil kozvetitett tartalmaiktdl (4llapotaik, koruk stb.), jelentésiiktdl és dologias-
saguk 1ényegétdl is megfosztatnak, sulytalan ,,tomegekké”, térrajzokkd, tiszta forma-
vd alakulnak. A kollazs vonatkozaséaban arrdl van sz6, hogy az eredeti kornyezetébdl

kiemelt fragmentum mads kontextusba helyezddve megvalik kiindulé dologisdgatol,



75

€s érzékelhetd tulajdonsdgainak Osszessége alapjan Uj dologga viélik. A
Christondl alkalmazott befedés még egy 1épést tesz az alapdolog
atlényegitésének irdnyidba, amennyiben a dolog anyagi tulajdonsidgaibol
szarmaz$ érzEéki hatdsokat 4talakitja, és ,,artalmatlanitja”. A kiindulasi
alakzatbol megmarad egy sajatos kontur, egy, az eredetire emlékezetd

tomegkonstrukcid, tektonikus kép(let), amely a részinformaciok

elpaldstoldsa mellett djsiitetli totalitdsként, egységes és 1j formaként
értelmezddik.
A beboritds modszere a papirmiivészet szempontjdbol nem kizardlag
) ) 46. Christo: Burkolas.
azért Iényeges, mert ez a szobrdszi aktus igen gyakran a papir anyagéval él, 1961
hanem f6leg azért, mert a rugalmas elfedés késdbb a papirmiivészet egyik
autentikus alapmetédusava vélik. A tdlsdgosan tagolt mindennapi targyak /’
megtisztitd burkoldsdnak metddusdval el0szor Kurt Schwitters Merz- ‘E
épitményeinél taldlkoztunk. (47. dbra) Késobb Burri alkotta kiilonleges ( \ :
C e . . . . : \
fémreliefjeit egy hasonl6 elven alapulé mesterfogassal. (Aknai, 2001.) A
titokzatos hatdsu kép plasztikusan alakitott feliiletének texturdjat a boritd,

47. Kurt Schwitters:
vékony acéllemez tiizetesen letapogatta, a domborzat anyagi valdjat azon-  Merzbau. Rekonstrukcié
ban elpaléstolta. Mig Piero Manzoni elsé korszakdban az anyag onvaldjara
koncentralt, szandékai szerint megtisztitva azt minden ideoldgiai tehertdl,
szimbolumtol, érzéstdl, s6t hatastdl is, €és munkdinak ebben a soraban

bizonyos papiralakitdsi megoldasokkal is foglalkozott (48. édbra), addig

1960 koriil a dolgok anyaghatdsit papircsomagoldssal mér eltussolta. Az

ekkortdjt keletkezett achromképeiben az eredeti anyagoknak fehér réteggel
torténd bevondsaval feliileteinek f6ldontdli aurdt kolesonzott. Ezzel a kol-
lazs egy sajatos, és a papirmiivészetnek is mintdul szolgdlé véltozatit
teremtette meg. A vaszonra apré dolgokat, koveket, kagylokat, morzsékat,
magvakat, tollakat, szdroket, tobbnyire természeti €s szerves anyagokat

applikélt, majd ezeket a technikdja lényegét képezd kaolinos gipsszel

48. Piero Manzoni:
befedte. Ennek a képlékeny fed6 masszanak a szerepét a papirmiivészet els6 A chrome. 1950. Hajtoga-

alkotdsainal, Robert Rauschenberg sorozataindl a papirpép helyettesitette. tott kartonpapir

Az anyagok az ilyen burkolt alkotdsokndl nem megszokott feliileti optikdjukkal

bombdazzdk érzékeinket, hanem az ezeket atlényegitd fehér mezdon keresztiil, bizo-
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nyos értelemben elanyagtalanitva, fogalmiva valva sugarozzdk a végtelennel kapcso-

latban all6, megfoghatatlan, transzcendens belso valdjukat.

Papirhangok a semmi és az anyag hatdrdn

John Cage ténykedése a papirmiivészet szempontjabol nem csak azért volt je-
lentds, mert a kornyezet zorejeit, valamint a targyak keltette hangeffektusokat a zenei
kompozicioba beemeld miivei sordban a papirral valé miiveletek hangzasaival is
szerkesztett zenemﬁvet7, €s nem is csupan azért, mert esztétikai nézetei a képzomii-
vészet teriiletén a mifajhatdrok fellazuldsdhoz €s az intermedidlis gondolkodéashoz
vezettek el. (Perneczky, 1999. 64-72.0.) Ennél lényegesebb, hogy a zen-
buddhizmuson alapulé mentalitidsanak koszonhetdéen a zene anyagédnak tekintette a
szandékosan megszolaltatott hangok, tehat a lIétrehozott forma mellett azt a kozeget
is, amelyben a hang megszdlal, sot a hangzasbeli iirességet, azaz a csendet és a vélet-
leniil 1étrejovo zajokat is. A véletlen technikaival €16, a kornyezetet bekapcsolo és a
csendet ,,megszdlaltaté” kompoziciés fogds analdg a tdvol-keleti papirmeritok és
miuvészek liresség-filozofidjaval.

A Cage koriil csoportosulé miivészek korének egyik alakja volt

Robert Rauschenberg is, akinek az anyagokhoz valé kozeledésmodjat

determinélta a Cage-i szellemi municié. Nyitottan és kisérletez0 habitussal
kozelitett a papir iirességéhez, a tdlontidl sok elére nem kalkuldlhato,
véletlen effektust tartogaté papirmasszdhoz, a nedves kozegben szinte
maguktdl zajlé fizikai és kémiai folyamatokhoz, az esetlegességekhez és a
hibalehetdségekhez, valamint a miifajilag nehezen behatéarolhatd, inkdbb f'j'“--'**‘ e T
egy mesterséggel vagy hétkoznapi gyakorlattal, mintsem az elit [T_ r—r_r pr |
mivészettel rokonsdgot mutatd alakitasi megolddasokhoz. Nem tartott attdl,

P AR ) ) L 49. Robert Rauschenberg:
hogy a papirmil tulsidgosan anyag, vagy netdn ,,szimpldn” anyag marad, Pit Boss. 1975. Meritett

. . . . . . . ir, il,
hogy a fehér feliilet kevésnek vagy iiresnek hat majd, a mil pedig papir, textil, bambusz

félbehagyottnak, illetéleg kialakul6félben-levonek, mint ahogy attél sem,

7 A papir a vizuilis megnyilvanulasok mellett hangforrasként is alkalmazhat6. Herbert Eimert 1927-
28-ban mar élt ezzel a lehetdséggel. Az 1950-es években John Cage és Pierre Schaeffer konkrét ze-
nemtiben alkalmazta, majd az 1960-as években Nam June Paik is megszdlaltatta a papirt. Az 1988-as
II. diireni papirbienndlén Rolf Julius és Anton Riedl papirzenei miivei szerepeltek. 1990-ben a diireni
bienndlét Anton Riedl 80 féle papir segitségével megszolaltatott 20 perces milve zérta.” (D. Udvary,
1999. 5.0.)
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hogy formdk nélkiil, illetve minimdlis drnyalatok kiilonbségeire épitve monotonna
valik. Az pedig, hogy a végeredmény jobban hasonlit majd egy meditacids objektre,
mint valami hivalkodd, arisztokratikusan elhatdrol6dé mutargyra, kifejezetten kiva-

natos volt szamara. (49. és 50. abra)

A papir a miivészet 1ij mértékei és hatdrai vonatkozdsdban
Az Otvenes, hatvanas évek Uj anyagszemléletét az 1965-ben
kiadott Assemblage, Environments & Happening cimii tanulminyban
osszefoglald Allan Kaprow szintén Cage szellemi koréhez tartozott. Ez a
tanulmany nyolc évvel azel6tt latott napvildgot, hogy Rauschenberg \ ] l i/

papirmasszabdl készitett miialkotdst. A konyv tanulsiga szerint az
50. Robert Rauschenberg:
Boxcars. Meritett papir,
textil, bambusz.

orokérvényl, tokéletes mualkotds eszméje addigra mar irrelevanssa valt,
hiszen a metamorfézisok ldncolataként értelmezett valdsdg megélése
csupan a szellem mozgékony, véltozdsokat akceptdld aktivitdsa altal képzelhetd el,
kifejezése pedig folyamatként valdsithaté meg. A miivésznek ugyaniigy a miiben
benne kell 1étezni, ahogyan a valésdgban is benne van, az alkot6i folyamatnak pedig
beliilrdl kifelé kell végbemenni. A miivésznek figyelnie kell sajat belsd valtozasaira,
valamint a kép altala valtoztatott mindenkori dllapotainak djabb és tijabb sugallataira.
,»A kép hatdsa, a »micsoda«, nem annyira fontos, mint azoknak a mozgasoknak a
bonyolultsdga és finomséaga, amelyeken a kép keresztiilmegy.” (Kaprow, 1998. 64.0.)
A miinek ebben a felfogdsban sem befejezettnek nem kell lenni, sem pedig allandé-
nak, sOt nem kell hagyoményos értelembevett mltarggya sem valnia. ,, Ha a véaltozast
mélyen 4t akarjuk €lni és érezni, akkor a miinek meg kell engedni, hogy ezt az elmé-
letin tdli sikokon is kifejthesse. Semmi nem irja eld, hogy egy mualkotasnak rogzi-
tett, tartos targynak kell lennie, amelyet lezart vitrinben kell tartani. A szellemnek
nincs sziiksége a balzsamozds biztositékara.” (Kaprow, 1998. 64.0.)

Az at- meg atalakul6 tartalmak kifejezéséhez megujulni képes formdkra van
sziikség, ezek 1étrehozdsdhoz viszont tjabb és tjabb anyagok kutatdsara, technikdk
kikisérletezésére, a matéridk adottsdgainak vizsgalatdra, megismerésére, az ezeken az
ismereteken alapuld organikus alakitdsmodokra, hogy a forma az anyag inherens
képességei €és hatalma alapjan fejlddhessen ki. Az alakitasba pedig be kell kapcsolni

alkotétarsként maguk a matéridk mellett a természet folyamatait, az egyenrangu ele-



78

meket, a valtozast, a véletlenszerliséget, a bizonytalansigot és esetenként az irdnyit-
hatatlansdgot is. (Kaprow, 1998.)

A papir nyersanyaga az 6tvenes években a képzOmiivészetben még teljesen
ismeretlen és kiaknazatlan volt, formazasara nem léteztek eloirasként hatart szabd
konvenciok, igy a papir is kutatdsokra modot add alternativ teriiletnek latszott, a
megszokottdl eltérd formdkat és Uj jelentéseket garantdlé matéridnak. Ugyanakkor
minden tekintetben eleget tett a Kaprow altal deklaralt kritériumoknak, a kortarsak
altal is vallott anyagszemléletnek, mely a médiumot a teremtés-teremtddés szinhely-
ének, egyszerre alakitd, alakul6 és alakitott kozegnek, a szdndékokat, folyamatokat, a
kozben végbemend eseményeket, a formakeletkezéseket és —alakuldsokat egy bizo-
nyos idéponton megdérzé mementdnak fogta fel.

A muvész, amikor papirmasszabdl kimeriti, kionti, vagy felépitgeti a papirtes-
tet, a sz0 szoros értelmében benne létezik az anyagban, mint ahogy a folyamatokban
is, amelyek kordntsem érnek véget a mii vagy alapjdnak Osszerakdsaval. A nedves-
ség, a szdaradds, a zsugorodds, a meleg, a levegd paratartalma, a 1égaramlatok, a nap-
fény, megannyi tényezd, amelyek a miivet a teljes kiszaradasig alakitjak, és befolya-
soljék. E faktorok hatdsai permanensen tovdbbi formai impulzusokat kézvetitenek az
alkoto felé, akinek ezekre reagdlnia kell, folyamatosan formai dontéseket kell hoznia.
Vagy hagyja, hogy az anyag szabadon miikddhessen, vagy bizonyos pontokon maga
is beavatkozik a miikodésekbe, a kornyezeti tényezdket és az anyag dllapotait mani-
puldlva, a varhat6 hatdsokat kalkuldlva, amelyek nyomai az ilyen médon Osszerakott
mil végeredményén lathatéan, vagy a vizudlis képletek hétterében megdrzddnek.
Ezért a miivész beliilrdl kifelé épitkezik, parbeszédet vagy vitét folytat az elemekkel,
miikodésbe hozza a véletlen reakcidk lancolatat, kapcsolddik azokhoz, majd levalik
ré6luk, mérlegeli, hogy a torténéseket meddig engedje, hol mddositsa, €s mely ponto-
kon hatdrozza 6 meg. Munk4ja soha nem befejezett, legfeljebb abbahagyott és kész-
nek nyilvanitott, mint ahogy nem az orokkévaldsagnak szant, elkésziilte utdn nem

alland6 sem fizikai szinten, sem pedig iizenete érvényességének értelmében.

A papir ondllo miivészeti médiummad vdldsa
Az anyaghasznalatban végbement koncepcionalis valtozdsok eredményeként

a XX. szdzad 50-es, 60-as éveiben az Egyesiilt Allamokban és Eurépaban is egyre
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nagyobb figyelem fordult a papir milékony médiuma felé. Miel6tt megvizsgalndnk
azokat a konkrét eseményeket, amelyek most mar a ténylegesen papirmiivészetnek
nevezett miivészeti kozegben lezajlottak, tegyiink egy kis kitérdt ismét a papir hét-
koznapi inkarnécidinak teriiletére, és koncentrdljunk az idészak papirgyartasi fejle-
ményeire! Akkorra a szdmitastechnika térhéditdsanak és az automatizélds felgyorsu-
lasdnak kovetkeztében nem csak a papirgydrtds termelékenysége oltott gigantikus
méreteket, hanem ennek kovetkeztében az esetlegesség is kikiiszobolodott a termé-
kek produkcidjabdl. A papirgyarakban mikodo elddllitasi gyakorlat kovetkeztében
uniformizalédott és besziikiilt életterli, a kereskedelemben elérhetd papirtermékek
alternativdjaként miivészek csoportjai foglalkoztak a gyartasbol €s a piacrdl kiszorult
egyedi karakter(i papirok elédllitdsaval.® Nem véletlen, hogy a papirmiivészet is ezen
a vonalon indult el, Pollock és absztrakt expresszionista tarsai el0szeretettel véalasz-
tottdk miiveikhez Douglas Morse Howell papirkészitd mester nagy becsben tartott
kiilonleges vagy rontott papirjait. A mar famentes, egyontetiien fehér, egyenletesen
sima, kivdl6an megirhatd, szennyezddésektél megszabaditott mémhordozdk végtele-
nitett futészalagrdl lefuté egyforma tomegében egyszercsak pozitiv eldjellel kezdett
l4tszani a nagy ritkdn becsuszo6 hiba, karakterjegyként értelmezddott, nem mindenna-
pi erényként értékelodott. Az addig kikiiszobolendd selejtes példanyok és a kézi ké-
szités esetlegességei irant a tokéletesség steril higiénidjdnak eluralkodé vildgaban
el0szor a miivészet teriiletén ébredt fel egy Ujfajta igény; az anyag 6ndlld, a mi szem-
pontunkbdl hibalehetdségeket is magdban hordozo €letének tolerdlasa, és a matéridk-
kal szervesen velejaré nem kivant, s6t egyenesen ,,cstinya” effektusok akceptalésa.

A sajat készitésti, egyedi papirral dolgozé papirmiivészeti mozgalom az Al-
lamokban indult ttjara a hatvanas években olyan nevekkel fémjelezve, mint Jackson
Pollock, Willem de Kooning, Robert Motherwell. (Eimert, 1992. 8.0.) Mas képzomii-
vészek is, elsOsorban festok és grafikusok egymasnak kilincset adva keresték fel
Dard Hunter 1913-ban alapitott, vizi meghajtassal miikodd papirmalmét és D. M.
Howell meritd miithelyét. (Eimert, 1992. 8.0.) Hunter személye tobb szempontbdl is
jelképes erejli az amerikai papirkészités torténetében. Egy személyben fogja 4t a sza-

zadot, a kézi meritésli papir meghonositdsatol a papir anyagdnak miivészi felhaszna-

8 Hasonl6 jelenség figyelhet6 meg a fotémiivészet teriiletén beliil is. A mind professziondlisabb hor-
dozok megjelenése lesziikitette a lehetséges anyagok és funkcidk korét, amire a fotdsok a kotyvasztott
fényérzékeny anyagok kisérleteivel reagéltak. (Szildgyi, 1982. 363-371.0.)
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l4sdig. Az amerikai Arts and Craft mozgalom elindit6jaként figyelme az ujfajta betii-
tipusok és modern konyvmiivészet, valamint nyomtatvanytervezés mellett a papir
mindségére is kiterjed. A papirkészités si mesterségének dokumentumai utdn kutat-
va az egész foldet bejarja, hogy aztan a teriiletet feloleld szakkonyveket publikéljon,
illetve a témdaval foglalkozé mizeumot alapitson. A képzOmiivészet szempontjabol
viszont legnagyobb érdeme abban 4llt, hogy lehetdségeket és technikai segitséget
nyujtott a fiatal amerikai miivészgeneracionak, valamint nyomdédsznemzedéknek,
hogy a papir alternativ lehetdségeit, illetve a konvencioktdl eltéré képzdmiivészeti
felhasznalasat kutassak.
A papirmeritd mesterektdl tapasztalatot szerz6 grafikusok ezt kdvetden sorra
alapitottak papirmerité miihellyel is rendelkezd kisérleti grafikai stididkat, a papir
eldllitasat tanité mithelyeket, Laurence Barker pedig a michigani Cranbrookban
megnyitotta a papirkészités elso iskoldjit. A papirmiivészet kezdeti tomeges kisérle-
tei a New York allambeli Mount Kisco Tyler Graphics Ltd. grafikai stidigjaban zaj-
lottak a 60-as években, melynek vezetdje Kenneth Tyler volt. ,, Szivesen dolgoztak itt
nagy miivészek, mivel nagyszerii technikai lehetdségeket taldltak, a munka légkorét
nagy mesterségbeli tudds €s ujitasi készség hatdrozta meg. Tylernél olyan miivészek
dolgoztak, mint Josef Albers, Anthony Caro, Ron Davis, Richard Hamilton, David
Hockney, Paul Jenkins, Ellsworth Kelly, Roy Lichtenstein, Robert Motherwell,
Kenneth Noland, Claes Oldenburg, James Rosenquist, Alan Schield és Frank Stella.”
(Eimert, 1992. 9.0.)
b Tor e v
Igaz ugyan, hogy koziilik néhdnyan mar a hatvanas évek maso-
dik felében médiumként kezelték a papirt, a papirmiivészet mégis
Rauschenbergnek, a franciaorszdgi Richard de Bas 800 éves
papirmalmédban megvaldsitott, a papirt anyagként, a papirkészités
technikait pedig kifejezéeszkozként kezeld projektje nyomdn indult
vilaghodité utjara 1973-ban. A Pages és Fuses cimll sorozataiban
(Eimert, 1992. 9.0.) kiilonboz6 anyagokat, textildarabokat és -szédlakat, I | I l l l \
elore elkészitett papirokat, valamint nyomatokat 4dgyazott meritett és

ontott papirrétegek kozé, majd ezeket préseléssel egységes papirtestté

51. Robert Rauschenberg:
Bones. 1975. Meritett papir,
haszndlat az 6ndll6 papirmiivészet megsziiletését tanusitja. textil, bambusz

filcesitette 6ssze. JOl felismerhetd itt a kolldzs mozzanat, &m az anyag-
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Rauschenberg felismerte, hogy a 60-as években ujra felfedezett 6si anyag, a
papir sokoldalu és alkalmazkodé médium 1évén, metaforikus jelentések kozvetitésén
tilmenden az anyaggal/-rdl torténd gondolkodds megannyi lehetdségének terepéiil
szolgalhat. Hol meditaciés kozegként van jelen, melyen keresztiil a miivész a Min-
denséggel kommunikdl, hol a vele val6 anyagkisérlet olyan 4j forméhoz vezet, amely
masként el nem mondhaté tartalmak kifejezdjévé valhat. Megint méskor az anyag
diktal, az alkot6 pedig kibontja a val6sdg megkozelitésének a munka soran feltaruld,
addig ismeretlen aspektusait. Persze minden 4j anyag, illetve forma is csak akkor
képes a miivészi mindség ismérveinek megfelelni, ha a miivész azt az nmagaban
adott szimpla materidlis vagy formdlis értékeken tul tudja emelni. Ezt oldotta meg
sikerrel kovetkez6 papirprojektjében is, az 6trészes Bones sorozatban, amit 1975-ben
az indiai Ahmedabadban valésitott meg. El6z6 sorozatdhoz hasonldan, itt sincs mar
sz0 arrdl, hogy 6 a papirral valamit dbrdzolni akarna, vagy hogy a szines masszat
valamiféle papirfestmény alkotdsdra ohajtand felhaszndlni, mint ahogy arrél sem,
hogy az egymadsra préselt papirsikokat a nyomtatott grafika technikdaihoz igyekezne
igazitani. Ehelyett 0j plasztikai helyzetet teremt egy tdvoli kultdra tradiciondlis és
karakterisztikus, mar-mar emblematikusnak tekinthetd anyagainak képi igényli is-
métlése, targyszerli kombindldsa — Osszeépitése révén. Az itt késziilt papirreliefek
kapcsolodnak emellett az ifrdshordozok keleti torténetéhez, feliiletiiket €s anyagukat
rdcsszeriien bambuszrudak tagoljdk, amelyeken kifesziilni latszik a papirhartya, a
felsd vékony réteg aldl pedig itt-ott a beatmozgalom idején ismertté valt indiai tex-

tilmotivumokkal nyomott gyapotszovet-toredékek mintazata sejlik at. (51. dbra)

Papir mint festoanyag, festoszer vagy a festészet médiuma

A papir az absztrakt expresszionista mivészeknél még a gesztusnak aldren-
delt elemként szerepel csakigy, mint a tobbi festdanyag. ,,Ugyanis az absztrakt exp-
resszionizmus mestereinek milvészetében, akar Pollock bizonyos korszakaira, akar
Kooning és némiképp Motherwell festészetére gondolunk, a »festéi anyag« mindig
bizonyos jellegzetes szublimaltsagban jelenik meg, azaz minden fakturdlis mozzanat,
minden kolorisztikus elem a pszichikai-emociondlis kozvetlenség ellenére is alapve-
tden »festdi« elem marad, nem pedig »életszagu«, anyagszerti, »dologszerii«, »kiviil-

r0l« szarmazé elem.” (Hegyi, 1983. 75.0.) Rauschenbergnél viszont ez a kinti val6-
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sagbdl szarmazds, a valos €lettérrel kapcsolatos kézvetlen viszony a cage-i miivészet-
filozofia értelmében mar kombinalt festészetének, valamint a
miualkotas l1étrejottének elengedhetetlen feltétele.

Ot évvel azutdn, hogy Rauschenberg kolldzs-, plasztikai és
festészeti mozzanatokat egyesitd kombindlt papirmiiveit megalkotja,
Kenneth Noland is meghivast kap egy nagyszabdsi papirprojekt
megvaldsitdsdra a Tyler Graphics kisérleti mithelyébe. Noland a

festészet teriiletérol érkezik, a Washington Color Painters (Washing-

toni Szinfestdk) egyik tagjaként. (Dempsey, 2003. 232-233.0.) A

festOiség utdni absztrakcio vonulataba illeszked6 mivész a szin és

szinezetek vizudlis mindségeire koncentrdlva a személyes kézjegyrol és

52. Kenneth Noland: Handmade

az anyagszeriiségrél lemondva jutott el a papir anyagdig, a festésre paper. 19fso- Papirmassza-
haszndlhatd szinezett, igen sok vizzel kevert papirmasszdig, amelyet eetmeny
egymdasra pakolva a festés mozzanatit, akcidjellegét kiiktatva, kozvetleniil tudott
hozzaférni a szinek optikai értékeihez és keveréséhez. Noha a papir anyagi tulajdon-

sagai nem érdekelték, mégis, az a festéstechnikai eljards, amit kifejlesztett, a papir-
massza strukturdlis lehetdségeit aknédzta ki. Noland mdédszerének lényege, hogy a
rostjaiban eldre szinezett, folyds papirrétegek vékonyan egymadsra meritve attetsze-

nek egymadson, szineik optikailag is, a teljes kiszaraddst megel6z6en a hosszira nyu-

16 szaradasi fazisban azonban szubsztraktiven is keverednek egymadssal a nedves
kozegben. Hogy a szinépitkezésre €s az ily mdédon 1étrehozott szin-testre dsszponto-
sithasson, csupdn néhdny, geometrikus alakzattal komponalt, az atszinez6dést, a vib-

ral6 koloritokat és a transzparens szinrétegeket, szinek elhalvanyulésat, elszivargdsat,
szétfolyasat, illetve megsemmisiilését téve meg a mintegy 200 darabos Circles,
Horisontal Stripes és Diagonal Stripes cimll sorozatai (Eimert, 1992. 10.0.) téméja-

va. A papirmassza nidla nem mint format adé anyag érdekes, nem a struktura, illetve

a faktdrdk organikusan létrejovo kifejezOereje, valamint hatdsa domindl, hanem a
rostos €s vizes pép sajatsdgosan szinezo tulajdonsigai. A festék nem a feliileten mi-
kodik, hanem a miitest egymadsra rétegzett szintjein, a felszin, valamint a mii anyaga-

nak mélyebben fekvd belso rétegei felé is szinezve. Lényeges tehat a papirmassza
anyaga, de csak mint a koloritot semmi mdshoz nem hasonlithat6 médon ado6 és ala-

kit6 kozeg. (52. dbra)
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A Clement Greenberg altal a hatvanas-hetvenes évek f0 miivészeti irdnyzata-
nak kikidltott festdiség utdni absztrakci6 teriiletérdl még két Hard Edge festd, Frank
Stella és Ellsworth Kelly fejlesztettek ki fest6i technikdkat a papir nyersanyagabol
kiindulva. , Ellsworth Kelly 1976-ban nyolc hoénapos tartézkoddsa alatt a Tyler
Graphics-nél 23 szines papirfestmény sorozatot készitett Colored Paper Images
cimmel. A még nedves, fehér, meritett papirra specidlisan erre a célra késziilt szitdval
szinszegmenseket nyomtatott. Mintegy 50 szint kevert 6ssze, hogy elérje a kiilonle-
ges szindrnyalatokat egy feliileten beliil.” (Eimert, 1992. 10-11.0.) A szitdk és sablo-
nokka vagott vagy barkacsolt szitaszerli eszk6zok alkalmazdsa, amelyekkel felvitték
a festett, és szinezOpasztdkra emlékeztetd masszit, kiillonosen kozel allt a vonulat
felfogasdhoz, mert ez a hiivos, nyomtatdsos festésmod megszabadult az ecsettel fes-
tés szubjektiv mozzanataitdl, a kézmozdulatok emdcidkat tiikr6z6 nyomaitdl. Ami-
kor James Rosenquist meritett alapokra frocskolte a papirpépet, (Eimert, 1992. 11.0.)
célja nem a gesztus megdrzése volt, hanem a papirkezelés mikéntjének, és a papir e
kezelés hatdsara 1étrejovo reakcidinak, valamint a hatdsok lehetséges miire alkalmaz-
hat6sdganak vizsgalata. Az egymadsra frocskolt rostszalak, csomok és kupacok prése-
1éssel 0sszeépiilnek, szineik az adott alap €s a felhasznalt massza nedvességétol fiig-
gben részben keverednek, részben keményen elkiiloniilnek.

Iszapszeri masszak festékekkel torténd vegyitése, egymdsra Ontése vagy me-
ritése, Osszetapasztdsa, 0sszepréselése, mind-mind tdlsdgosan ,,durvdnak” és attéte-
lesnek tlinik ahhoz, hogy igy grafikus rajzolatokat, netdn figurdkat lehessen a feliile-
ten létrehozni. Ez okozott fejtdrést az angol David Hockneynek is, amikor 1978
0szén Tylernél dolgozott, az 6 milvészetében ugyanis a vonalnak, a rajzolatnak, a
figurdlis dbrdzoldsnak meghatarozé jelentdsége volt. (Eimert, 1992. 11.0.) Szilardan
kitartott azon szandéka mellett, hogy figurdlis papirmassza-festményeket készitsen,
igy a munka soran egy szitdkkal €s sablonokkal torténd korvonalrajzolé6 modszert
fejlesztett ki. Formak kiontéséhez vagy specidlis sablonokat készitiink belsd falakkal
a masszdk elvélasztdsara, vagy a kivant alakzatokat a szitara szines pépekbdl moza-
ikszertien pakoljuk fel. Hockney a hordoz6 papirlapra montirozta a sablont, hajlé-
kony fémszalagokbdl meghajlitotta a kivant formdkat, majd ezeket a szalagfigurakat

a feliiletre téve az elvalasztd falaik kozotti teriileteket kiillonb6zo szinli masszakkal



84

ontotte ki. A sablondarabokat a félszaraz
képbdl kiemelte, a visszamaradé réseket
pedig préseléssel eltlintette.

Az azonban, hogy a papirpéppel
hiperrealista festményt lehetne alkotni, mar
egészen abszurd elgondoldsnak tlinhet.
Néhdny évvel késébb Chuck Close mégis

elédllt néhdny nagyméretli, fotérealista

portréval, amelyeket a festészet, a kollazselv

€s a papirmiivészet Otvozésének egyedi

technikdjaval készitett el. Papirpép kolldzsai- 53. Chuck Close miiterme a paperchips-kollazsok készitésé-

nak  iddészakdban  szdzdaval  sorakoztak nek idején. 1982

mitermében az dltala ,,papirchipseknek”

nevezett papirdarabkdk finom arnyalatokban torténd szinezésére
szolgdlo festékes tdlak, valamint a mdr anyagdban megfestett ap-
16, tépett formdju papirlapocskdk. (53. dbra) Ezeket lenvdszonra
ragasztotta fel a mozaikkép készitésének tradiciondlisan ismert
formai rendezéelve alapjdn. Nala a szines sziirkére szinezett pa-
pirfeliiletek nem egymdson (keresztiil) mitkodnek, hanem egymas
mellett, tdvolrdl nézve optikailag egységes szinmezdkké olvadva

ossze. (Storr, 2002. 10., 150. és 208.0.)

A papir transzparenciaja és ,,vilaglasa” a modern miivészet-

ben

54. Chuck Close: Jud/Collage. 1982.
Festett papirmassza-lapok, kollazs.

Habar Chuck Close a finom ténusokban eltéré chipseket 243, 8x182,9 cm

A papir transzparenssé vdldsa a koncepcio megmutatdsdra

hulldmosan, széleiknél fel-felpondorodve ragasztotta fel a vdszonra, milveiben az
anyag mégis atlatszova valt egy naturdlis formai koncepcid és annak fotéhiiségli ko-
loritjai javéra. (54. dbra) Csakhogy a képekhez kozeledve az anyag és a koncepcid
viszonya egy bizonyos tavolsagba érve hirtelen atfordul. Szertefoszlik az anyagtalan

portré illdzidja, amelynek eldterében lebegni kezd a materidlis kozeg fatyla, hogy
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aztan a kép sikjanak kozvetlen kozelében mar csak a struktira
¢s faktdra, valamint a tépdelt fecnik pigmentécidja
érvényesiiljon a szétfesld dabrdzolds mind 4atlatszobba valo
haléjdnak anyagi felszinén. (55. dbra)

Egy sz6jatékkal élve azt allitjuk, hogy a transzparencidra
képes, illetve bizonyos esetekben hajlamos papir anyaga a kon-
cepciondlis irdnyzatok elterjedésével kiillonb6z0 mértékben, de
transzparenssé vélt a hordozott elgondolds, illetéleg szellemi
toltés mind pontosabb prezentdldsdnak érdekében. Az irds
évezredes hordozdjaként nem 4llt tdvol tdle ez az ,,inkognitd”,
de mint ahogy mdir az O&si kultdrdkban sem volt teljesen

egyértelmi az iizenet és az anyag megnyilvdnuldsanak viszonya,

ez az ambivalencia nem oldédott fel teljesen a céljaiban a

55. Chuck Close: Jud/Collage. 1982.

matériadktol megszabadulni igyekvO konceptualizmus torekvé- — Festett papirmassza-lapok, kollzs.
Részlet

seiben sem.

Amikor Manzoni tobb ezer méter hosszisigu papirtekercsekre vonalat hizott,
(Lengyel és Tolvaly, 1995. 59.0.) nyilvanvaldéan a végtelenségrdl gondolkodott, és
teljesen hidegen hagyta a felhasznalt papir mindsége. Am ezekhez az akci6ihoz nem
mds anyagra, mint a hatalmas, automatizalt gépsorok végtelenitett szitdjarél csoma-
golva kikeriild papirkilométerekre volt sziiksége, a memetikus szaporodds évezredek
6ta Ujratermelddd lizenettovabbitd feliileteire. Mégsem a papir anyagara — mondhat-
nok — hanem a jelentésére. Nem fontos-e azonban a papir jelentésének vizsgdlatakor,
azaz a papir eszkozlétének koriiljarasakor az anyag mindségét is goércsd ald venni,
ami, mint Heidegger 6ta tudjuk, anndl lathatatlanabb4 vélva oldédik fel a dolog esz-
kozlétében, minél alkalmasabb matéridja az adott eszkoz szerepkorének. Manzoni
foldbe huzott vonalai esetében is elkeriili figyelmiinket a talaj anyaga és mindsége,
am épp a matéria — jelen esetben a fold — az, ami a végtelenithetdé vonalnak egy uj
jelentésréteget, ezzel pedig a papirszalagon megjelend munkdhoz képest bizonyos
vonatkozdsban eltérd jelentést kdlcsonoz.

Amikor ,,1967-ben Michelangelo Pistoletto Gjségpapir baldkat guritgat Tori-
no utcdin a galéridk kozott azt szemléltetve, hogy a miivészet magaba fogadja az

aktualitdst és a hétkdznapokat” (Schneckenburger, 2004. 556.0.), szintén mindegy
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neki, hogy ezek a sajtétermékek milyen papirra vannak nyomva. Akcidjanak lényege
a hivatalos miivészet megcsontosodott intézményrendszere elleni tiltakozds, a miivé-
szet expanzionista szemléletének demonstraldsa. A valds élet és a mlvészet témai
kozotti merev hatar felszdmoldséra irdnyuld torekvései illusztraldsara azonban még-
iscsak az ujsagpapir, a naponta megjelend, popularis mémsokszoroz6 feliilet és targy
tlinik a legoptimalisabb, mdssal nem helyettesithetd médiumnak. Az jsdg itt a tome-
gekhez eljutd iizenet jelképeként szerepel, anndl a funkcidjandl fogva, hogy a min-
dennapi életrdl szol6 életszagi informécidkat hordozza. A baldk ugyanakkor a hihe-
tetlen mértékben, a valddi fogyasztidson messze tiltermelten replikalodott kulturélis
mémallomany civilizdcidnkat eldrasztd, felgyorsult tjratermelddésére és rohamtem-
poju elavuldsara is utalnak. Attél még, hogy nem gondolunk direkt médon arra az
Osszefiiggésre, hogy ez a fejlemény a papir konnyen és olcsén eldallithatd és meg-
semmisithetd, vagy tjrahasznosithaté tulajdonsdganak is koszonhetd, attél még ezek
a jellemvondsok teszik az ujsdgot igazabdl azza, ami, ezeknek koszonhetden juthat
csak el valddi jelentéséhez. Pistoletto akcidjaban, ha lehet, az anyag még atlatszobb,
mint Manzoni papirszalagokra rajzolt vonalaindl. Nemcsak az eszkozlétben valik
azonban atlatszovd, hanem az eszk6z mar-mar archetipikus jelentésében, szimbdlum-
1étében is.

Az eldz6 példandl tehdt ,,im nu” a tartalomra koncentrdlunk, és még az is el-
keriili figyelmiinket — legaldbbis a tudatossdg szintjén —, hogy a baldknak komoly
tomege van, amelyek gorgetése sziszifuszi eréfeszitést kovetel az akcid végrehajtdja-
tol. Pedig a tomeg az anyag egy igen fontos tulajdonsdga. Ha nem ugorjuk 4t azonnal
az ujsagpapirkotegek nehezen mozgathatésagdnak momentumat, azt az embert kdve-
teld vagy emberfeletti erdkifejtést, amelyre feltétleniil sziiks€g van a bdldk egyik
helyrdl a masikra torténd mozgatasidhoz, tehat szimbolikusan a befogadékhoz torténd
eljuttatdsahoz, akkor egy sokkal teljesebb képet kapunk arrél a bonyolult jelentés-
komplexumrol, amirdl itt sz6 van.

Mas a helyzet John Latham 1966-ban Londonban, majd 68-ban New Yorkban
végrehajtott Skoob Towers (Books Towers) ciml konyvégetd happeningjeinél, ahol
az els6 szembesiilés egy anyagi folyamat bazisdn, a tliz latvdnydnak megigézd von-
zéaskorében zajlik. (56. abra) Itt is gyorsan dtugornank a jelentés szintjére, hiszen ha-

mar leesik a tantusz, hogy mirdl is van szé valdjdban. Abban a pillanatban, hogy



észrevessziik, konyvoszlopok égnek itt, arr6l kezdiink
gondolkodni, mit jelent a konyvek pusztitisa, az emberiség
torténelmének konyv- és mémrombold histéridira asszocidlunk.
Am ezzel a befogadds nem tud lezdrulni, mert a konyvekbdl
felépitett tornyok kiilonb6z6 mértékben ldngold, 1zz6, leégd,
hamuvad porladé tomegvaltozdsainak, az égés, illetve a fiist
szagdnak, a fényjelenségek intenzitdsainak és a hdenergidk
hullimzdsainak koszonhetden udjra és tjra az érzékelés szintjén
végbemend, anyaggal és annak életével vald taldlkozdsok mezején
taldljuk magunkat. Az élmény a zsigereinkig hatol, olyan plusz
érzeteket okozva, amelyek a tiszta gondolati koncepcidval
egyetemben, egymdst felfokozva teljes és egész jelentéskor
l1étrejottét eredményezik. Bar az akcidnak nem I1ényege az
atalakul6, fejlddé anyag dallapotainak és  valtozdsainak
dokumentéldsa — amit példaul Jannis Kounellis sorozataibdl isme-
riink —, mint ahogy az anyagokban térolt, lappangd és munkald
erok, a benniik lakozé energidk fiirkészése és kozszemlére
bocsatdsa sem (Josef Beuys), a koncepcidval vald szembesiilés
mégis az éghetd papir langolasdnak, az energidva szublimal6do
anyag allomdsainak nyomonkovetésével, a felszabadulé erdk

kozvetlen érzékelésével megy végbe, és teljesedik ki.
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56. John Latham: Skoob Towers
ceremony, Bangor, North Walles.
1966

57. Cleas Oldenburg: From the
entropic library. 1989. Installacio.
Festett papir, karton, fém

A konceptualitds targykorében kell még sz6lnunk az olyan papirmunkékrol,

amelyek lényege egy banalis hétkoznapi targyhoz kapcsolodd otlet megtestesiilése

valamely megfelel6 anyagba inkarndlédva, amelyeknél nincs sz6 tehat az anyag val-

lat4sardl, az anyaghaszndlat azonban mégis az adott matéria immanens tulajdonsaga-

ira épit. A papir €s a karton trivialitdsa, gyorsan és konnyen megmunkdlhat6 jellege

tette alkalmassd ezt a médiumot a pop art miivész, Cleas Oldenburg szdmdra, amikor

a val6sdg mindennapi targyainak felnagyitott, szellemes masolatait papirbdl készitet-

te. (57. abra) Vannak, amelyeket drétvazra épitett papirmasébol, masik objektjeihez

nagyméretll hulldmkartonokat vagott, ragasztott, és hajtogatott.
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Papir és medialitds

Az iras- és informacidhordozé médiumok torténete azt tandsitja, hogy a gon-
dolat, a szellemi koncepcio, vagy nevezhetjilk mémnek is a dolgozat elején felvazolt
eszmefuttatds alapjan, megkoveteli és sok esetben meg is teremti maganak azt az
adekvat transzparens hordoz6t, amely nem csupdn hordozza a rd vagy belé kodolt
informdciét, illetve miivészeti iizenetet, hanem teljesen atlatszova vélva eltlinik a
megjeleniteni, kifejezni szant idea, gondolat, barmiféle kulturdlis mém kozvetitése
kozben. Tehat olyan médon asszisztdl a mém ,,vilaglasaban”, (Heidegger, 1977. 84.
0.) hogy az ugy jelenhessen meg, mintha teljesen 6nall6 dllaga lenne, mintha kizaré-
lagosan €s onerdbdl 1étezne.

A papir egyike az ilyenfajta hordozéeszkozoknek. Tehat 6 maga, a papir nem
latszik (azaz a mém észlelésekor k6zombos marad, €s kozvetleniil nem érzékeljiik),
viszont a mém, az ,,immateridlia” éltala testesiil meg, nyer hozziférheto 1étet. Ha a
papir torténelmének ismert leirdsaira gondolunk, ott is szembetlind az az aranytalan-
sdg, ami a papir mint informécié hordozé torténetét helyezi eldtérbe, szinte teljesen
ignordlva azokat a momentumokat, amelyekkel a tavol-keleti hagyomanyban taldlko-
zunk, tehat a papir mint anyag vonatkozdsait. A nyugati miivészettorténet aztan ezek-
re az eldzményekre épitve egész egyszeriien szintén nem vesz tudomadst a papirrdl
mint a mivészet egy nagyon sokoldalu és a huszadik szdzadi miivészeti mozgdsokat
széles skdlan magiba fogad6 anyagardl, bagatellizdlja azt, mondvan, hogy ebben a
torténetben margindlis helyet foglal el, anyagként valé haszndlatdnak hidnyoznak a
komolyan vehet6 tradicidi, nincsenek kialakult kdnonjai. Ennek, az intermedidlis
miuvészet térhoditasa ota anakronisztikus felfogasnak a kialakuldsdban persze bizo-
nyéra a papirnak mint irdshordozoénak, illetve minden fizott, vagy kotott valtozata-
nak — az Ujsdgoknak és konyveknek — a nagyon markéns kultirtorténeti jelentése és
szimbolumértéke is ludas, tehat az a konceptudlis szerepvéllalds, amelynek kovetkez-
tében a papir mint anyag a nyugati civilizdcidban évszdzadokon keresztiil lathatatlan
maradt. (Viszont éppen ez a lathatatlannd valni tudds tette alkalmassa olyan magatol
értheté modon konceptudlis képzOmiivészeti szerepkorok betoltésére is.)

Es észrevehetetlen maradt a képzémiivészetek teriiletén is, ahol szintén nem
volt mds, mint hordozd, vagy csak hordozd, és mint ilyen, nem is a tartos €s nem is a

legbecsiiltebb, legértékesebb fajtakbél valé. Am a papir éppen e ,hidnyossdgdnal”
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fogva, tehdt hogy nem voltak, és még mindig nincsenek stabil
ikonogréfiai szabdlyai, valamint hogy nem tapadt hozza kiforrott
képzémiivészeti értékitélet, vagyis hogy semmiféle képzOmiivészeti
paradigmavondssal nem rendelkezett, valhatott egy ujraértelmezett és
atértékelt helyzetli képzOmiivészeti médiummd a modern miivészet
torténetének azon a pontjan, amikor a szituicié a fenti ,,hatranyokbol”
kiemelt erényeket kovacsolt. Olyannd, ami nem hogy nem valik mar
atlatszova, hanem ugy segédkezik egy mém ,,vildglasdban”, hogy maga

is jOl latszik, a médium is ,,vilaglik”. (58. dbra) Imméaron nemcsak

Oshazdjaban tekintenek rd Ugy, mint egy hatdrozott és erds

karaktervondsokkal jellemezhetd matéridra, amelynek sajat, teljes jogu,

58. Charles Hilger: Cim nélkiil.
Meritett papir. 71x84 cm

onallo élete lehet, és van, hanem miivészek tomegei azéta folyamatosan,
hogy Rauschenberg a késO nyugati kultdrdban ezekre az inherens
tulajdonsagokra irdnyitotta a figyelmet. A medialitds a papir kapcsan is azt jelenti,
mint minden més miifaj esetében, hogy a miivészet az anyag vonatkozasaban latha-
téva teszi mindazt, ami a kultdratorténetben ,,kordbban transzparens maradt” (Beke,
1997. 117.0.), tehédt az anyag mibenlétét és szerkezetét, a megmunkdlds mikéntjét, a
papir médiumdn keresztiil vald kozlés modjat és tartalmét, tehat kultdrtorténeti sze-
repét és jelentését is. Amint a hordoz6 médiumra magéra tevddik at a hangsuly, maga
a hordoz6 lesz a hordozandé. Az eddigi mémhordoz6é maga valik mémmé, azaz a
hordozé 6nhordozé (miivészeti) mém lesz. ,,A modern miivészetben ezért az anyag
tobbnyire nem csupdn a mil »teste«, hanem egyszersmind célja is, az esztétikai dis-
kurzus targya.” (Eco, 2007. 405.0.)

A hatvanas évek kozepétdl a francia Supports-Surfaces (Hordozok/Tartok-
Feliiletek) miivészcsoport és az arte povera mar végrehajtott hasonld, valamely hor-
doz6ét médiummaé emeld miiveleteket: ,,Az arte povera — igy mondjdk — anyagait a
kereskedelembdl vette, és manufakturalis meg technoldgiai sorsukbdl kiragadva arra
a sorsra juttatta, hogy muvészeti gondolatokat fejezzenek ki. Vagyis a hordozéanya-
gok egy meghatarozott, redukalt szamud funkcidjat szétrombolja, vagy egyszeriien
elleplezi, hogy a hordozdanyagnak visszaadja a legtagabb értelemben vett alakito
értékét. Igy példaul feladta a vakkeretet, mint képhordozot, és hogy elemi, de 4tfogd

képhordozokat is felértékeljen, mint pl. a padl6, meg a mezd statikdjat, a tégla-, a ko-
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, vagy a cementfal vertikalitdsat, gerenddkra kapaszkodott, vagy faba fogédzkodott.
Ezek az alternativ képhordozok lehetdvé tették, hogy a miivészet megszabaduljon a
pontosan eldirt programoktdl, nem azért, hogy uj ikonogréifidkat alkosson, hanem,
hogy szabadda tegye a milivészeti érzést, valamint a kiilonboz6 és egymadssal szem-
ben all6 realitdsok szonddjava valjon ahelyett, hogy a miivészetet Gjra lezdrnd, s a
hagyomanyos hordozdkon rogzitené, valamint djra hozzdidomitsa az ikonogréafidk-
hoz tartozé értékelképzeléseihez.” (Merz, 1985. 296.0.) A papir ugyanigy, az anya-
gokkal szemben tdmasztott 4j elvardsok értelmében redukélt szdmu funkcidval felru-
hazott hagyomanyos hordozobdl a legtagabb értelemben vett alakitd értékekkel ren-
delkez6 alternativ képhordozéva vilt, egyszersmind azonban maga lett a ,,kép”.

Az arte povera egyik alakjanak, Luciano Fabronak keze nyomén
az Ujsagpapir, a térkép és egyéb civilizacids papirtermék matéridjanak
mér egy olyan szellemi atlényegitését figyelhetjiilk meg, ami az anyag
forméldsanak tiszta konceptualitdson tdlmutaté dimenzidit tdrja elénk.
(59. édbra) Fabro ugy fordul a papir kultirtorténeti jelentéseihez, hogy
nem egyszerlien haszndlja, hanem kimutatja azokat, 4m nem di-
daktikusan, hanem metaforikusan, egyidejlileg viszont az alkalmazott

anyagok (médiumok) érzéki lényegiségét is hangsiilyozza. Igy ezek az

anyagok néla nem egyszerlien, pozitivista médon emelddnek be a miibe,

hanem a hagyomédnyokb6l merit6 jelképes erdk, valamint az

59. Luciano Fabro: Italie. 1968.
Papir és acél, 120x60x3cm

anyagokban benne rejld (érzéki) energidk Osszeaddddsdnak
kovetkeztében elemi erfvel hatnak.

Ugyanakkor nem izoldlhatjuk még John Latham fentebb emlitett konceptudlis
miivét, ég6 konyvoszlopait sem teljesen a hatvanas évek masodik felének anyagori-
entdcidju szemléletmddjatdl, az anyagok és energidk természetének érzékileg inten-
ziv szenzibilizélasatol és esztétizalasatdl. Amikor Monika Wagner 2001-ben megje-
lent tanulmanykotetében’ a modern miivészet torténetének egy anyagkdzponti fejls-
désmenetét vazolja fel, azt sugallja, hogy ezen a matéridkat hangsilyoz6 tendencidk-
tdl az elanyagtalanit6 torekvésekig terjedd skdldn a mai, nem digitdlisan realizal6dé
képzOmiivészet még mindig mély és felbonthatatlan viszonyban van a legkiilonfélébb

anyagokkal, mint ahogyan volt Plinius koraban is. Ugyanez deriil ki abbdl a kronol6-

° Lasd: Wagner, Monika: Das Material in der Kunst. Eine andere Geschichte der Moderne. C. H.
Beck Verlag, Miinchen, 2001
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giai tdblazatbdl, amelyet a mindenféle mult szdzadi irdnyzatokat €s vonulatokat ala-
posan elemzd amerikai miivészettorténész, Amy Dempsey ad kozre 2002-ben megje-
lent dsszefoglald konyvében. '’

Ha most atlapozzuk a nemzetkozi és orszagos papirmiivészeti
kiallitdsokhoz, biennédlékhoz, illetve trienndlékhoz késziilt katalégu-
sokat, azt fogjuk tapasztalni, hogy az ezekben reprodukalt miivek is a
lehetséges elvi anyaghaszndlati mddok legkiilonfélébb valtozatait
vonultatjdk fel a hangsilyok hol ide, hol oda toléddsa mellett. A
papirnak az el6zOekben részletesen bemutatott szuggesztiv
tulajdonsagai alapjan hol felfokozott, kozvetlen érzékiség drad
beldliik, egyszerre vizudlis és taktilis vonzerd. Maskor keresetlen
természetesség, az anyag legmagitdl értetddobb maddon 1étrejovo

eredendd puritanizmusa, vagy a végteleniil egyszerli megmunkalasi

mozzanatok mesterkéletlensége. Bizonyos munkdkndl testanalégidak
és zsigeri érzetek jelentkeznek, a torékenység, a kiszolgaltatottsag, a 60. Peter Gentenaar: Cim nélkiil
fenyegetettség, a megsebzés eshetéségének érzete. Maskor az 1990. Papirplasztika
anyaggal szemben elkovethetd brutalitds nem marad meg az érzés szintjén, mert a

milvész a sz6 szoros értelmében megtamadja a papirt, ,,dekonstrudlja” azt. Hol a pa-

pir anyagdnak belsd, a hétk6znapi hasznélatban rejtett torvényszeriiségei valnak 1at-

hat6v4, hol viszont jol ismert evidencidival él az alkotd. Bizonyos objektek, illetve

plasztikdk esetében hagyja, hogy az anyag fizikai torvényszeriiségeinek engedelmes-

kedjen, hogy az anyag magdra hagyott akcidjdnak kovetkezményei formaba irddja-

nak. Maskor 6 maga teszi ki a nyersanyagot vagy a kész papirt — a Bauhaus kapcsin

targyalt lehetséges alakitasi metédusok értelmében — kornyezeti erdk, fizikai, vala-

mint kémiai folyamatok, illetve energiavéltozasok szeszélyeinek, vagy formai pre-

koncepcidja alapjdn dont egy szuverén plasztikai konstrukciordl. (60. abra) Hol az

anyagszerliség hatdrait feszegeti, mds esetben a befogadd érzékelésével jatszik.

Mindezek mellett a papir kultirtorténeti hagyomanyainak és jelentésrétegeinek ko-

szonhetden azt is megengedi, hogy néhany miivész éppen ezeket, az anyagaba kddolt

metafordkat bontsa ki, illetve hogy a papir anyagét allegorizdlja.

' Lasd: Dempsey, Amy: A modern miivészet tirténete. Képzémiivészeti Kiad6, Budapest, 2003
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Papir és természethaszndlat

Mivel djra és Gjra akadnak elemzdk, akik a természethasznalat teriiletéhez so-
roljak a papirmiivészet jelenségét, a papir medialitiséhoz kapcsoléddéan nem keriil-
hetjiik meg azt a kérdéskort, hogy a papir mint természeti, novényi rostokat tartalma-
z6 milvészeti médium, milyen viszonyban 4ll magéval a természettel, illetve hogy a
kész mi sz6l-e, és ha igen, hogyan szdl a nattira problematikdjarol.

Az arte poveratdl a nyugati ecological art képviseldin keresztiil a mai miivé-
szeti megnyilvanuldsokig szamos olyan alkotdssal taldlkozunk, amelyek kozvetleniil
emelik a miibe a természeti képzddményeket, vagy direkt médon foglalkoznak a
természeti organizmusok 1étét érintd kérdésekkel. (Sturcz, 1999. 56.0.) Az el6zdek-
ben megismertiink mar szamos olyan aspektust, melyek a papir koznapi vagy miivé-
szeti metamorfdzisait érintették, és lattuk, hogy a papir anyaga kozvetleniil nem vi-
zualizélja a természeti eredetet. Ugyanakkor a tdvol-keleti papirkészitOk és miivészek
is, amikor papirt készitenek, vagy papirbdl alkotnak, mélységes aldzattal teszik ezt,
mintha a miiveletek sordn azoknak a novényi é€leteknek is tisztelegnének, amelyek a
kozmikus multbdl és az univerzum erdibdl taplalkozva épitették fel organizmusaikat,
hogy a létezésnek egy bizonyos pontjan 1étrejovo rostjaikbdl papir sziilethessen. A
papirkészitd ezen pillanatban maga is a természet erdit hivva segitségiil a novényi
széalakat egy atlényegitett dllapotba juttatja, amelyben az eredet dltaldban nem ismer-
hetd fel tobbé. (Nem véletlen, hogy a papir mibenlétét és anyaganak eredetét évsza-
zadokon keresztiil hétpecsétes titokként lehetett Orizni.) ,, Az atvaltozas folyamata,
amelynek sordn a fabol papir lesz, a tisztuldsnak és az egyesiilésnek dlland6 ismétlo-
dése.” — dllitja Kyoko Ibe. (Mészdros, 1992. 151.0.) — A rostpapir tehdt nem maga a
novény, nem is a rost, hanem egy egységes feliiletté 6sszezaruld organikus épitmény,
amely rostokbol épiilt. Keleten hagyomanyosan nem is tartalmaz mdas adalékot, csu-
pan magét a rostot, viszont természeti folyamatok eredményeként és bonyolult koté-
sek rendszereként. A kész papir egy varazslatos atvéltozas terméke, nem a természet
sziilotte, &m minden bizonnyal metafordja. Bioko Taguchi japan miivész szavaival:
,, Bar a papir a természetben nem létezik, megszemélyesiti a természetet.” (Mészdros,
1992. 148.0.) Soetsu Yanagi allitdsa szerint a papir egy olyan termék, amelyet ,,a
természet aldottsdga produkdlja. Akik a washit tanulmanyozzak, egyuttal a természet

mélységét tanulmanyozzak.” (Mészdros, 1992. 140.0.) Sem a keleti, sem pedig az a
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nyugati mlivész, aki a papir anyagat vallatja, nem egy természetben (készen) fellelhe-
té anyagot haszndl, hanem egy olyan médiumot, amely eredete, 8sszetevoi és kelet-
kezésének koriilményei kapcsdn magéban hordozza a természethez kapcsolddas lehe-
téségeit. Abban a pillanatban, hogy maga késziti a papirt, tehat a novényi nyers-
anyaggal és a természeti folyamatokkal operdl, a meritdé mester és az alkotomiivész is
kozvetleniil a természeti folyamatok kell6s kozepén taldlja magat, akkor is, ha a kész
produktum témadjaban és formdjaban nem kotédik a természethez.

Omar Rayo, egy nyugati (amerikai) miivész viszont igen taldléan igy fogal-
maz: ,,Szamomra a papir egy isten két hattal, amelyeken minden emberi tudést hor-
doz.” (Mészdros, 1992. 142. 0.) Az egyik héta taldn az a feliilet, amelyen az a tudés
fér el, amely az embernek az a kozvetlen, természetrdl val6 tuddsa, amelyre az olyan
tapasztalatok 4ltal tesz szert, mint amilyen példaul a papirral (anyaggal) valé6 mun-
kalkodas. A masik hat viszont az emberi kultira mémikus tuddsanak térhelye és az
emberi kommunik4ci6 iizend terepe. Az eurdpai (német) Rainer Stork ezt a gondola-
tot a kovetkezokkel egésziti ki: ,,a papir a kommunikacié eszkoze, de nem csupédn
mint az irott vagy nyomtatott betiik hordozéja. A papir a ra felvitt jelek
nélkiil is érzéki élményt nyujtd, kifejezést kozvetitd médium.” (Mészdros,

1992. 145.0.) Eppen mivel a papir nem egy kozvetleniil a természetbél
szarmaz$ anyag, nem is csupan egy természeti nyersanyagbol 1étrehozott
matéria, hanem egy sokfunkcids civilizaciés termék is, nem meritheti ki a
papirmiivészet targykorét egy olyan megkozelités, amely a teriiletet
kizar6lag a természethasznalat latdmezejébdl szemléli. A nyugati
kultirdban a papir természeti eredetének kérdése a XX. szdzad masodik

feléig gyakorlatilag nem meriilt fel. Amidta a papir itt is anyagnak

61. Francois Morellet:
Emprunt Nr. 4. 1997. Pa-
pir, 115x130 cm

szamitott mar és nem csupan kommunikéciés eszkoznek (hordozoénak), a
Nyugat foleg az anyag funkciondlis és kifejezési lehetdségeire koncentralt,
€s csak ritkan eredetére vagy a természethez val6 kotddésére.

A modern miivészetben a papir médiumma valt, dltaldnosan elterjedt anyag-
g4, illetve muvészeti kozeggé, amely ugyanigy kommunikalhatja a természeti kap-
csoldddsait, mint egy barmely mds, gyakran fogalmi, konceptudlis tartalmat is. (61.
abra) A keleti papirmeritd az 6korban, valamint a modern 1dok miivészeinek egy ré-

sze csakugyan sziikségét érzi, hogy a papir épiiletében haszndlja, vagy kimutassa a
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ndvényi eredetet, novényi toredékeket, illetve egész novényeket, tisztitatlan hdncsda-
rabokat dgyazva a feliiletbe. Am az eredmény, a mil egyaltalin nem biztos, hogy az
eredet, illetdleg a novényi 1€t kérdéseit kozvetiti. Kyoko Ibe példaul hosszi novényi
rostokat vizbe aztat, majd a viz mozgdsdnak hatdsara kialakuld szovevényszerkeze-
tek esetleges alakzatait megOrizve, térbe hajlitva és rétegelve haldszerli rétegekbdl
Osszeépitett és szines fénnyel megvildgitott installdciokat
alkot. (62. dbra) Ezek a rostkonstrukciék Orzik ugyan a
rostokat mozgaté viz erejét és formai konzekvencidit, 4m
a szines fénynyaldbok, valamint az arnyjatékok a
természeti matériait meghokkentd modon atfogalmazzék.
A masik oldalon pedig ott vannak a kész papirt, tehét a

kész papirtestet anyagszerien, de akar teljesen elvont

formai vagy tartalmi koncepcidik szolgédlatdba 4llito

milvészek, akik semmilyen médon nem kérdeznek rd az

62. Kyoko Ibe: Ainly sonnet. Papir(rost)-fény
installaci6

anyag mibenlétére.

Papir és posztmedialitds

Az el6zdekben azt lattuk, hogy a papir médiuma szdmtalan, az anyaggal/-rdl
torténd gondolkoddsra ad mdédot, olyan gazdagsaggal és diverzitdssal, amelyet csak
kevés mas anyag mondhat magaénak. Ugyanakkor az is nyilvdnvaléva valt, hogy
fentiek miatt a hagyoményos, médiumalapu tipolégidban nehéz, csaknem lehetetlen
megtaldlni a papirmiivészet helyét, ez a tipoldgia ugyanis a miivekhez hasznalt anyag
jOl koriilirhatd, mas anyagoktdl hatdrozottan eltérd €s elkiilonitheto tulajdonsédgaira,
meghatérozott, kizdr6lagosan az adott hordoz6 médiumhoz kotott technoldgidkra és
mivészeti gyakorlatokra épitve hozza létre gyakran 4tjarhatatlan, zart kategoridit.

Lev Manovich a digitalis és internetes kultirdban tovabbélé médiumalapu
esztétika krizisére egy ,,posztmédia esztétika” program felvazolasaval reagdl. E prob-
lémakort koriiljarva arra a megallapitdsra jut, hogy ,,a huszadik szdzad utolsé harma-
daban a kiilonboz6 kulturdlis és technikai valtozasok egyiittes hatdsara kiiiresedett a
modern milvészet egyik kulcsfogalma: a médium. A miivészetet festészetre, papir-
munkdkra, szobrdszatra, filmre, videdra, stb. tagolé6 médiumalapu fogalomrendszer

helyét nem vette at a miivészeti gyakorlat 4j tipoldgidja. (...) E fogalmi krizis létre-
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jottéhez kiilonbozo folyamatok vezettek. A hatvanas évektdl kezdddden az olyan uj
milvészeti formdk gyors fejlddése, mint az assemblage, a happening, az installacié
(0sszes véltozatos formdjaban a helyspecifikustol a videoinstallacidig), a
performansz, az akcidémiivészet, a konceptudlis miivészet, a process-art, az
intermédia, az id6alapi miivek, stb. folyamatosan veszélyeztették a médiumalapu
fogalomrendszert e formak sokfélesége miatt. Rdadasul a hagyomanyos tipoldgia a
mivészeti gyakorlatban haszndlatos anyagok kiilonbozdségeire tdmaszkodott, vi-
szont az Uj médiumokban ezek vagy tetszolegesen keveredtek (installacid), vagy még
ezen is tdllépve a mii anyagtalanitasit céloztdk meg (konceptudlis miivészet).”"!
Manovich posztmédia esztétikdjdnak 1ényege, hogy a médiumot, a kulturdlis termé-
ket, sot a kultira egészét is szoftverként fogja fel, ami lehetdvé teszi, hogy a hordo-
z0, illetve az anyag fizikai tulajdonsagai helyett magara a kommunikaciéra és az in-
forméciés miiveletekre kérdezzen rd. Ennek értelmében a miivészek az informécio-
koédolas allanddan 1j taktikait, 4 szoftvereket, Uj interfészek beiktatasat fejlesztik ki,
a befogadok pedig a dekddoldsi miiveletek elsajatitdsa mellett a miivet a mar Marcel
Duchamp iltal megéllapitott médon maguk fejezik be, illetve teljesitik ki. Igy a kul-
turdlis szoftver hasznalata sem az add, sem a felhaszndl6i oldalon nem feltétleniil
egyezik a szoftver optimdlis haszndlatdval. ;

Manovich szerint ,,a hozzaférhetd miiveletek és egy
kulturdlis targy »helyes« haszndlata kiilonbozik attdl, ahogyan az
emberek ezt a gyakorlatban megvaldsitjdk (valéjaban a kortars
kultira egyik alapvetd mozgatérugdja a kulturdlis szoftver ko-

s 12

vetkezetes nem rendeltetésszerli hasznalata.)” = Kiegészithetjiik

ezt a gondolatot azzal, hogy az egyetemes kultira fejlddésének is

egyik tényezdje a kulturdlis konvencié elavuldsa a szoftver vélet-

. o . . . .. 63.Karol Pichler: Cut and crushed
lenszerlien vagy tudatosan az etabldlédott miiveletektdl eltérd paper. 1990. 200x200x15 cm

alkalmazasdnak kovetkeztében. Amikor a papirt mint kialakult funkciokkal
rendelkezd kulturdlis targyat (verbdlis iizenet hordozdja vagy egyszerii képzodmuvé-
szeti alap) a modern miivészet torténetében ,helyteleniil” kezdték el kezelni, olyan

,2a]” keletkezett a kommunikacios kozegben, amely magat az alkotd altal haszndlt

1 Lasd: Manovich, Lev: Posztmédia esztétika. Krizisben a médium.

www.exindex.hu/index.php?i=hu&tf=krizisben_a_medium.html (2006. aprilis 01.)

12
Uo.
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szoftvert is modositotta, ami viszont visszahatott arra, hogy a miivész miként gon-
dolkodott médiumardl, és hogyan alakitotta azt. (63. 4dbra) Ha most ezt a
posztmedidlis esztétikai elgondoldst kiterjesztjiik a papir multbéli torténetére is, ak-
kor a papirral kapcsolatos eltéré informacids viselkedésmodokkal taldljuk szemben
magunkat a keleti és a nyugati kultirkdrben. Amit Nyugaton a kommunikdcids csa-
torndban fellépd zajként értelmeztek (pl. a papir egyenetlensége, rostdarabok, vélet-
lenszerti faktirdk, elszinezddések stb.), é€s ennek értelmében kikiiszobolni igyekez-
tek, abban a keleti mesterek innovativ médon egy-egy 1j szoftver vagy interfész le-

hetdségét lattak megcesillanni.

Papir és intermedialitds

Manovich nem azért érvel egy nem médiumalapu tipologizdlds mellett, mert
ugy gondolnd, hogy maga a médium vagy annak lehetdsége — mondanivaldja — iire-
sedett volna ki, hanem mert a hordoz¢6 fel6l nem lehet megkozeliteni szamos kortérs
mivészeti gyakorlatot, tobbek kozott sem a szamitégépes, sem a halézatmiivészeti

mifajokat, de még az intermedidlis jelenségeket sem. ,, Megkockaztathatjuk a kije-

lentést — mondja —, hogy 1étezik a hédlézati miivészet elkiilonithetd kategéridja, &m
»13

hiba volna ekképpen azonositani valamennyi miivet, amely e médiumot haszndlja.

A papirmiivészettel kapcsolatban egy egészen hasonld fenoménnel
allunk szemben. Viszonylagos biztonsdggal izoldlhatjuk a papirmiivészetet
mads képzomiivészeti gyakorlatokt6l, mégsem nevezhetjiik az 6sszes miivet
papirmiivészeti alkotdsnak, amelyik a papir médiuman realizalédik, vagy a
papir médiumat hasznalja. Ilyenek példaul az akvarellfestészet vagy a
papirkolldzs. Ugyanakkor azok a miivek, amelyek kimondottan a papir
anyagdnak egy-egy lehet6ségébdl vagy tulajdonsdgabdl indulnak ki, és
ezekhez igazitjadk az alkotoi metddusokat, az esetek tobbségében olyan
kifejezési eszkozokkel, illetve alakitdsi gyakorlatokkal, valamint ezek
keverésével (is) élnek, amelyek mds mifajokbdl ismertek. (64. dbra)
Emlékezziink csak, mi tortént a Tayler Graphics stididjdban! A miivészek

nem a papirmerités ott praktizdlt hagyomdanyos technikdjit alkalmaztik

13 Manovich, Lev: Posztmédia esztétika. Krizisben a médium.

www.exindex.hu/index.php?i=hu&tf=krizisben_a_medium.html (2006. dprilis 01.)

64. Shihi Fujiwara: Zen 7.
1991. Papirplasztika.

110x105 cm
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milveik 1étrehozdsdhoz, hanem olyan ) mddszereket kisérleteztek ki, amelyek a ha-
gyomanyos médiumokhoz kot6dd algoritmusokat (Kenneth Noland — festészet,
David Hockney — grafika stb.) alapul véve, azokat egy masik médium karakteréhez
€s lehetdségeihez — a papiréhoz — igazitva rajzoltak jra.

Napjainkban is szinte minden egyes Uj papirmi keletkezésekor a papir anya-
gidhoz kapcsolodo interaktivitds kovetkeztében az interdiszciplindris algoritmusok
Ujra- és Ujrarajzolasa zajlik. ,, A (kézmiives) miivész mozdulatiaval »megszolit« egy
anyagot, alkotd gesztusaval parbeszédet kezdeményez egy kozeggel, amely valaszol.
Mi tobb, »visszabeszél«. A dialégusnak ez utébbi eleme elengedhetetlen minden
alkotomiivészet szamdra. A természettel folytatott parbeszéd a miivész szdméra min-
denkor conditio sine qua non — irja Paul Klee A természet tanulmdnyozdsdnak ttjai-
ban. Ezért is tobb egy mili a konceptusdnak puszta kivitelezésénél, alkot6ja szdmara
pedig ezért érdekes a megvalositdsa: a kozben keletkezd ellendllds, a rejtélyes és
esetleges késztetések érkezése, a folyamatosan nyilé eldgazasok kibontakozésa és a
kezdeti szandékokkal kialakitott kdlcsonhatasai miatt.” (Tillmann, 1997. 69-70. o.)
Ezen interferencidk folyoméanyaképp alakulnak 4t a mas képzémiivészeti diszciplindk
feldl érkezo indittatdsok azokka a hibrid metédusokka, amelyekben csirdiban ott rej-
lenek ugyan a kiinduldsi médiumok vagy mifajok fel6l érkezett inspiraciok, am
azoknak a reakcidknak a hatdsara, amelyekkel az anyag diktdtumaira védlaszolt a mii-
vész, egy metamorfézison mennek keresztiil. Ennek kovetkeztében mind az alkotd,
mind pedig a befogad6 teljesen 1j technikdk (,,szoftverek’) kialakuldsat éli meg, ille-

téleg alkalmazza az ad6 és felhasznél6i oldalon egyardnt.

Papir és architektiira

A papirmt létrehozasdban mindig van valami épitettség, akar ha rétegenként
meriti egymasra vagy egymdashoz a miivész a mi részleteit, akar ha masszabdl
tapasztja egybe, akdr pedig 6ntés utdn dongoli ossze az anyagot. Igy minden egyes
€pitd mozzanattal egy-egy Ujabb ,.eldgazas” (Tillmann) nyilik, amelyen igy vagy ugy
tovabbhaladva, més és mas képzomiivészeti gyakorlatokat, illetdleg technikédkat asz-
szimiladlva a legkiilonfélébb papir alapu intermedidlis eredményekhez juthatunk.
Most viszont azt nézziikk meg, hogyan reagdlt a papir a képzomiivészetben a 70-es,

80-as évektdl napjainkig folyamatosan feltett, épitészettel, az épitett (kiilsO és belso)
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tér, illetve kornyezet alapfogalmaival, archetipusaival,
pszichofizikdjaval, valamint a test térélményeivel
foglalkoz6 és operdl6 kérdésfeltevésekre!

Miar a hetvenes években Taylernél alkoté Alan
Shields (Eimert, 1992. 11.0.) is egyfajta épiiletként,

épitményként fogta fel a képorganizmust, egymadsra

halmozott szin- illetve formastruktirdk réteges és racsosan
elrendezett térbeli  konstrukcidjaként. A kiilonb6zd
térsikokat érintd, nyildsokat is magdbafogad6 reliefképek
egymadsra épitett ,.,emeleteit” meritett rétegekkel, kiilonb6z6
kolldzs metédussal, varrdssal és préseléssel alakitotta ki,

miivei azonban sokkal inkdbb szoéltak az igy keletkezd for-

makompoziciérél, mint magéir6él az architektdrar6él vagy
sziikitve a képarchitektirardl, mint ahogy Frank Stella (Eimert, 1992.
11.0.) drétozott, behuzalozott szitdkkal torténd plasztikus meritései is
a formai koncepciét szolgiltdk. Am miiveik a papir plasztikai
kifejezési lehetdségeivel operdlnak. A holland Erwin Heerichet is téri
formai elgondolasok vezérelték monolitikus hatdsu, leggyakrabban a
kockédt és a hasdbot alapul vevd kartonplasztikdinak elkészitése
kozben, amelyek viszont a befogaddi oldalon erds épitmény — hdz —
asszocidciét  keltenek, szabdlyos tagoldsaikkal, —Okonomikus
szerkezetiikkel, nyildsaikkal — ablak — és formakihagyasaikkal.

A kartondoboz azonban azon tdl, hogy karton objektek

készitésére, terek nyitott vagy zart dobozokkal torténd berendezésére,

beépitésére is alkalmas, vildgunktdl elkiilonitett kicsi, zdrt, intim teret

. e g . L, , 65. 66. 67. Rachel Whiteread:
is jelenthet, amelyben a valos téri dimenziok leképezése, ardnyos  Embankment. 2005. Installacié

fehér papirdobozokbdl

kicsinyitése, makettezése mellett a kiilsd vilagtol fiiggetlen, onéllo,
illetéleg onkényes vildgok is felépiilhetnek. Az izraeli szdrmazdsd, Périzsban él6
Absalon (Riemschneider és Grosenick, 1999. 14—17.0.) a nyolcvanas évek elsd felé-
ben karton maketteket készit, kis skatulydkat, amelyeket minimalizalt formékra visz-
szavezetett épitészeti miniatlirokkel rendez be. Mikdzben 6 maga egy tokéletes vilag

megépitésének abrandjit kergeti, fehér Cellules-ei csakugy, mint késobbi cellaépit-
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ményei sterilitdsukkal ambivalens érzeteket és gondolatokat hivnak életre a 1€tezés-
rdl, a térbedgyazottsagrdl, illetve az anyagtdl valé megszabadulds illiziéjardl. Mert
ezek a végteleniil tiszta, harmonikus és csendes vildgok foldontuiliként, elérhetetlen-
ként, ,,nem-térként” hatnak. Az épitkezés targykoréhez kapcsoldédd alkotdsok lehet-
nek pardnyi miniatdirédk, vagy ellenkezdéleg, monumentdlis hatdsiak. Gondoljunk pél-
daul Rachel Whiteread a Tate Modern Galéridjdnak Oridsi Turbine Csarnokdban
2005 oktéberétol 2006 dprilisdig latogathatd nagyszabdsui installacidjara!l
Embankment cimii munkdjaban kisebb-nagyobb papirdobozok belsejének gipszont-
vényei alapjan fényateresztd polyethylénbdl készitett hofehér hasdbok szazaibol épi-
tett architektdrakkal rendezte be a teret. (65—67. dbra) A sotét csarnokban ragyogd
épiilet-tomegeket a dobozok negativ tereinek pozitiv formakként torténd szerepelte-
tése, valamint anyaguk konnytisége és fehérsége kovetkeztében nem nehézkesnek
érzékeljiik, hanem ittlévdségiik ellenére ,,tillévoknek™.

A német Manfred Pernice (Riemschneider és Grosenick,
1999. 382-385.0.) papir makettjeinek terei nem absztraktak, csak
abszurdak, mindig valami konkrét helyeket, latott térbeli szitudcidt
rendeznek at, bontanak meg, vagy forditanak ki, onkényesen keverve
a kintet és a bentet, a lentet €s a fentet, a méreteket, az egyéb térbeli

viszonylatokat. (68. dbra) Nyomtatott és szines papirokkal, Gjsdgkiva-

gasokkal tapétazott, festett, rajzolt papirformékkal, targyutanzatokkal

és architektonikus alakzatokkal berendezett tereiben ,,a plasztikai

68. Manfred Pernice:
Papirobjekt

képlet el6szor megnyugtatd mdédon jelen van, — mint viszonylagos,
elvardzsolt hely azonban, feloldédik az ellentmondédsokban, hogy
aztan orokre koddé valjon.”'

Grosenick, 1999. 382.0.)

(Manfred Pernice) (Riemschneider és

A 80-as évektdl folyamatosan keletkezd, valds térbe épitett papirinstallaciok
aztan e két véglet kozott csapongva hol a test és kornyezet ilyen vagy olyan viszony-
lataira mutatnak rd, hol pedig a tér konkrét érzetének feloldasat célozzdk meg. E gaz-
dag palettar6l néhany nemzetkozi jelentdségli aktualitast kiemelve tdjékozodjunk a
2005-ben 51. alkalommal megrendezett Velencei Képzomivészeti Bienndlé papir-

munkdinak korében! A papir mint hordoz6, mint a koncepcié része vagy anyaga

Y Forditas: Lieber Erzsébet



szamtalan munkdndl jelen van, mds esetekben a papir ,,perszondja”,
azaz tarsadalmi funkcidja (iizenethordozé6 médium) okan vélik
bizonyos narrativdk kifejezdjévé. Az argentin Jorge Macchi, a brazil
José Damasceno, a kubai Tania Bruguera és Carlos Garaicoa miivei
viszont architektonikus szerkezetiikkel az organikusan épiilt vagy
tervszerlien épitett kornyezet viszonylatairdl és az ezek kozott zajlod
élet dilemmdirél kommunikalnak."

Damasceno rétegelt tjsdg- és nyomtatvanypapirbdl felépitett
csavart oszlopokbdl éll6 csarnokdban (2001) bolyongva nemcsak a
vilag vertikalis alakzatainak mélyértelme hat rank elemi erdvel, hanem
az organikus és a mesterséges épitmények kozotti merev
kiilonbségtétel is megkérddjelezddik. Az emberalkotta és a természeti
képzddmény atjarhatova valik, egyben a 1€pték is bizonytalannd lesz.
Nem tudni, hogy vajon egy felnagyitott vildgban rostszdlak kozott
liliputiakként készdlunk-e, vagy netdn Orids alakzatot
makettezd modell belsejében sétdlgatunk. (69. dbra) A
laponként tortén0 épitkezés csakiigy a végtelenségig foly-
tathatd, illetve varidlhat6, mint az igy felrakott tombdok
visszabontdsa és faragdsa. A természetben 6rokkon ilyen
épitkezés zajlik: egymadsra rétegz0dés, valamint a

képzddmények  visszabomldsa a  mikro-, illetve

szinten is, a kultira hordalékdnak egymdsra rétegzddése,

és egyfajta civilizdcids er6zi6 okozta pusztuldsa.
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69. José Damasceno: Durante o
Caminho Vertical. 2001. Instal-
1aci6. Papirrétegek vasvazon

70. Carlos Garaicoa: You can build your

makrokozmoszban egyarint. Es ez torténik mémikus own city at your own risk. 2001. Installa-
cié, papir, drot, villanyégok.

Garaicoa Felépitheted sajdt vdarosodat sajdt rizikodra cimi, 2001-ben készi-

tett installacidja tivegpolcokra rendezett, épitményeket formdzé (hdzak, tornyok, hi-

dak, alagutak, boltivek, labirintusok, stb.) lampatestekbdl all, amelyeknek anyaga, a

drétvézra feszitett papir az atvilagitds hatdsara transzparenssé valik, konnylivé, lebe-

gévé téve a tomegeket és feloldva az anyag nehézkességéhez kapcsolddo tapasztala-

tot. (70. dbra) Felidézi az éjszakai fényarban uszé metropoliszokat, egyidejiileg vi-

szont a fény megragadhatatlansagdval elérhetetlen tdvolsdgba helyezi, elvontta teszi

' Ldsd: La Biennale di Venezia. 51. international art exhibition 2005. Katalog
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azokat. Ugyanakkor a mii haszndl (és 4tértelmez) egy hétkoznapi targyat, a

papirlampat, és kapcsolddik egy Osi kultartorténeti tradiciéhoz, a japan papir

egy alkalmazasi teriiletéhez.

Macchi a kornyezetet reprezentdld, a konkrét valdsdgot leképezd
térképekhez, helyrajzokhoz nytl, ©Onkényes utakat, illetve kapcsolédasi
halozatokat vagva varostérképekbe, terep- €s alaprajzokba. Végiil az igy

keletkezd térrajz-hdlokat egymds folé rétegelve egy elképesztden bonyolult

o

vildg hihetd, primér &dbrdzolatdnak tiind képét adja. (71. dbra) Az igy
megalkotott vilagkép azonban sem nem valosagos, sem nem rekonstrudlhato.
o o 71. Jorge Macchi:
A legkomplexebb médon Bruguera érinti a mesterséges és szocidlis  Monoblock. 2003. Pa-
B L . . . L pirkivagasok. 93x73 cm
kornyezet kérdéskorét. Poétikus igazsdg cimi, 2001-2003 kozott keletkezett
nagy méretll installicidjdban kidzott teafilterekbdl magas fald, szik,
nyomasztd folyosot épit, egyirdnyu, behatdrolt utat, s a filterfal néhany
Htégldjat” — a szlirOpapir kézenfekvO ablak-analdgidjat kiakndzva — a
vildgra nézd ablakként, képernyOként haszndlva videoinstall4acié
segitségével a mindennapi életbdl vett bandlis jeleneteket vetit. (72. dbra)
Az épitd attitlid, az intermedidlis gondolkodds, valamint a kolldzs-elv

egyiittesen érvényesiil valamennyi, fent leirt installaciéban.

A Kkollazs és papirmiivészet 6sszehasonlitasa

72. Tania Bruguera: Poetic
Justice. 2001-2003. Installa-

Bevezetés cio

A kollazs szintigy, mint a papirmiivészet, egyfajta konstrudld, épitkezd atti-
tidot feltételez, azonban a két teriilet kozott jelentds kiillonbozdségek mutatkoznak.
A kolldzs miifajanak és a papirmiivészet dsszevetésének gondolata felvetddik az or-
szagos kollazs- és papirmiivészeti kidllitdsokra beaddsra keriil6 azonos, vagy idOn-
ként inkdbb a masik teriilethez tartozé miivek kapcsén is. Az 1998-ban a Vigadé Ga-
léridban megrendezett Orszdgos Kolldzs kidllitdson bemutatott alkotdsok koziil pl.
Bakos Tamds, Butak Andrds és Sejben Lajos munkéi kolldzs-elven alapul6é papirmii-

vészeti alkotasok Voltak,16 de tobbek kozott Budahdzi Tibor, Kovdcs Ladszlo, Székelyi

' Lasd: Kolldzs 98 katalégus. Magyar Képzémiivészeti és Iparmiivészeti Tarsasdgok Szovetsége,
Nalors Nyomda, Véc, 1998.
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Kati, Vajda Mdria hasonl6 szellemiségli miiveivel is viszont taldlkozhatunk a papir-
milvészet kiilonb6z0 seregszemléin. A Kaposvérott, a Vaszary Képtarban szervezett
Orszagos Papirmiivészeti Trienndlékra bekiildott miivek sordban is gyakori jelenség
a papirkolldzs (Szathmdry Jozsef, Alfoldi Ldszlé, Kovdts Borbdla)."” Mint latjuk, a
két teriilet kozott bizonyos atfedések tapasztalhatok. Fenntartva az elvi és eljardsbeli
hasonlésagok miatt az ide is, oda is besorolhat6sdg szakmailag megalapozott lehetd-
ségét, jol korvonalazhatok azok az eltérések is, amelyek alapjan egy-egy mu inkdbb
értelmezhetd kollazsnak vagy elsdsorban papirmiinek. A kovetkezokben megkisérel-
jik a két képzoémiivészeti vonulat (miifaj) elvi-metodikai, illetve anyaghasznélati

kérdéseinek megkozelitését, kiilonbségeik felvazolasat.

Osszehasonlité elemzés az anyag, a konstrukcié, illetve a kompozicié
szempontjabol

A kollazs f6 vondsa valamely, a hétk6znapi valosagbol vett, a
képzémiivészet tradiciondlis anyagaitdl eltérd, nem a miivész altal ké-
szitett anyagok vagy targyak, kész természeti vagy mesterséges elemek

beemelése, beépitése a miibe, illetdleg Osszerendezése €s -épitése

egyméssal. Kivételt képeznek az Onkolldzsok, amelyeket sajét,

osszeollézott munkdibdl, vazlataibdl, firkaibdl, rontott miiveibol rak

.. . ) 73. Jacques de La Villegle: Les
Ossze Uj jelentés megteremtése céljabol az alkotd. Készitse sajat maga, Jazzmen. 1961. Decollage, pa-

pir

vagy hasznéljon fel készterméket, az eljards 1ényege, hogy a sziileté mi

mashonnan, més vildgokbdl dthozott toredékeket asszimildl, vagy egészként helye-
z0dik at olyan uj kontextusba, amelyben eredeti tartalmaitél megvalva uj vilagként
funkciondl. Vonatkozik ez a decollage technikdkra is, amelyek kiilonosen jol illuszt-
raljak, hogy az 1j egészbe attevés mint a kolldzs-elv kdzponti kérdése, nem elsdsor-
ban a térben torténd mozgatdsra utal, hanem arra a gesztusra, amely kiilon 1étez6
univerzumok elemeibdl 1) valésdg megteremtését célozza. A decollage metddusok-
ban a formal6do dj vildg nem mas-honnan importél épitokdveket, hanem egy adott
egység egész-ségének megsértése, megrongaldsa Utjdn nyert maradvanyokbol, ro-

mokbdl all 6ssze. (73. dbra)

' Lasd: Orszdgos Papirmiivészeti Triennlék katalégusai
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A papirmilivész ezzel szemben gyakran maga késziti anyagat, valamint a ké-
szen vett papirterméket is elsésorban anyagként kezeli. Mig a kolldzshoz barmilyen
anyag vagy targy felhaszndlhat6, addig a papirmiiben jelen kell lenni papirnak is, ami
aztdn mdas anyagokkal, valésdgdarabkdkkal otvozhetd. A papirmii dllhat egyetlen
elembdl is, a kolldzs azonban mindig tobb alkatrészbdl épiil. A szakirodalom az egy
darabos ready madeket is gyakran a kollazs-elv kiterjesztéseként interpretalja, hiszen
ennek elvi alapja a profan targy, arucikk vagy objet trouvée (taldlt targy) miivészetbe
emelése. Mds szerzOk dallaspontja szerint a targy esztétikai, illetve kompozicids
szempontok alapjdn indokolt miibe helyezése /kollazs/ és onkényesen mualkotdssa
mindsitése /ready made/ két, egymdssal szdges ellentétben all6 metddus. Egyes mii-
vészeti gondolkodok az iires tér felhasznédldsat a szobrdszatban a tomeg meghataro-
zasdhoz, azaz a megcsindlt formak és a valosagbdl vett terek egymast erdsitd alkal-
mazasat ugyszintén a kollazs-elv kiterjesztéseként magyarazzak.

E tanulmédny nem jel6lheti meg, hol hizédik az a hatdr, ameddig a kolldzs-elv
hatdsai nytlnak, €s hol kezdddik a terméketlen spekuldcié mezsgyéje. Azt azonban
nyugodtan leszogezhetjiik, hogy a XX. szdzad igen nagy horderejii, a miivészeti gon-
dolkodést atalakito, a kisérleteknek és az anyagok szisztematikus kutatdsdnak a mi-
vészetben polgarjogot kivivo irdnyzatdrdl van szo.

A tovéabbiakban célravezetOnek tlinik, hogy kiilonbséget tegyiink a kollazs
mifaj elvi és technikai kérdései kozott. Technikai értelemben a kolldzs készitése
konstrukciés magatartds, heterogén elemek egységes kozeggé szervezése, az alkotds
intellektudlis irdnyitdsaval véghezvitt fizikai milivelet. A plasztikai épitkezés a feliile-
ten, az asszamblazsok €s environmentek esetében a térben, a képi és/vagy térbeli
egységek tudatos egymds mellé, koré rendezése sordn, intuitiv érzetek hatdsainak,
illetéleg a formakonstrukcié raciondlis szempontjainak mérlegelése mellett valdsul
meg. A taldlt, vagy valosdgelemek koziil kivdlasztott kész ,,nyersanyagok™ formai-
plasztikai impulzusokat kozvetitenek a miivész felé, illetve a készitendd kép formai-
plasztikai kovetelményei, a megvaldsulandé dj egész kompozicids kritériumai, mas
esetben a formédlandé metafora vildganak jelentésbeli és asszocidcids kovetelményei
alapjan valogatodnak. A mivész fizikai és optikai folyamatokkal operdl. Az dsszete-
vOk mozgatdsa, rakosgatdsa, a decollage esetében ezek szerkezetének vdltoztatdsa

Ujabb és tjabb kompozicids rendeket, Osszefiiggésrendszereket tar fel, melyek koziil
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szabadon vélaszthat az alkot6. A végleges forma az alkotérészek rogzitése elott 1at-
hatova valik, a mérlegelés utan kivalasztott elrendezésben szigorian komponalt képi
rend val6sul meg.

Elmondhat6, hogy lényegét tekintve a decollage technikdk is toredékek ujra-
kontextualizdl4sara irdnyulnak, csak ezeknél magukat a toredékeket is a miivész te-
remti meg meglévo texturdk vagy képi strukturdk roncsolasaval. Megvaltoztat, le-
bont, szétszabdal valami egészet, hogy olyan részekhez, darabokhoz juthasson, me-
lyeket elvont foltokként, Gjonnan nyert épitokdvekként értelmezve az eredetitdl me-
rOben mds jelentésli és hatdsu, plasztikai értelemben mas tartalmu képtérhez jusson.
A kész kép vizudlis Osszhatdsdt mindkét valfaj esetében a forma-, szin-, feliiletele-
mek és a kompozicids szerkezet (optikai) miikodése eredményezi, a felhasznalt maté-
ridk okozta anyagélmény esztétikai jellegii.

A papirmiivészeti alkotds viszont olyan intenziv, elemi anyagélményt kozve-
tit felénk, mintha rajta keresztiil az anyag belso struktirdja atélhetové valna, mintha
benne a matéria tovabb miikddne, munkdlkodna. Az alapanyagit gyakran maga ké-
szitd papirmiivész az anyag ontorvényl, belsé miikodését, mozgasanak mechanizmu-
sat is igyekszik a milalkotds részévé tenni, a megismert €és ezért kalkuldlhato, vala-
mint irdnyithaté torténések mellett a véletlen vagy elére nem biztosan tervezhetd
onmozgdsokat is kompozicids elemként hasznositani. A vizudlis hatdst a belso struk-
tdra kiilszinen lathatéva valé megjelenése, illetve az
egymassal vegyitett, egymadsra épitett matéridk,
adalék-, tolt6- és festOanyagok, a nedvesség és
kémiai folyamatok 0sszjatéka adja.

A japan papir készitéi ugy tartjdk, hogy azt
nem Ok, hanem a természet hozza létre, mivel készi-
tésében a négy alapelem egyiittes kozremiikodésére
van sziikség. A Foldet a papir rostanyaga, novényi

eredetii szdlak, az dsvanyi toltdanyagok és a

festékpigmentek testesitik meg, melyeket a Viz

felold, és alakithatovd tesz; hullimzd, Orvénylo,

74. Olajos Gyorgy: Esoverte Lapok 1. 2002. Cellu-
16z, 75x84 cm

kavargd, ringd vagy egyszerlien csak tovafolyd

mozgésa a rostokat Osszekuszdlja és lappd, tomeggé
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filcesiti. A kész papiriveket a Leveg0, a szél szdritja, a Nap tiize kiégeti, és kiszamit-
hatatlan faktdrdjuva zsugoritja. A textdrat szamtalan kornyezeti hatds mddosithatja,
az esO kopogdasa pottyozheti (74. dbra), lyuggathatja (Olajos Gyorgy: Esoverte la-
pok),'® hartyahaléva moshatja, csurgdsa bardzdalhatja. A kiemelt papirivek feliileté-
nek mintizatat a meritd mester a szita kiilonb6z0 irdnyu €s intenzitdsi mozgatasaval,
razogatasaval mesterségesen is formalhatja (taithei shi papirok, Japan).

A papirmasszdk anyagi impulzusokat kozvetitenek, kisérletezésre
0sztonoznek. Hogy az eldkészitett anyagok hogyan viselkednek egymassal,

az csupdn a kiprobélassal valik 1dthatéva, mint ahogy a papirmi is a teljes

kiszaradas utdn nyeri el végso formdjat. Jakobovits Miklos festOmiivész igy
vall a papirrdl: ,, A papirmiivészet a gyors elhatdrozdsok miifaja is. Szinte
. vy PO ., . . 75. Nel Linssen: Necklace.
felrdzza a mivészt, hogy a nedves papirfeliilet, a varialt szinekben ragyogo 1999, Papirplasztika
€s kiilonb6z0 anyagi mindségli papirpépek feldl gyors impulzusokban
érkezO, kihivasszerli érzetekre reflex-szerli, ugyanakkor elmélyiilt
valaszokat adjon. Az anyag képlékenységének és €l0, mozgékony
jellegének koszonheté, hogy a papirmi végteleniil organikussa,

teremtményjelleglivé valik.” (Lieber, 2001. 45.0.) Szemben a kolldzs

lassubb, fontolgatd-latolgaté készitésmddjaval a nedves papirmasszat

alapul vev0 miiveknél ez a komotossdg technikai okok miatt sem

célravezetd: dolgozni addig kell és lehet, amig a pép €s a mii ki nem szérad.

76. Nel Linssen: Papir-

Addig viszont minden megtorténhet; formak sziiletése és elhaldsa, véltozasa .
plasztika. 1999

€s atalakulasa.

A papirral val6 munkdlkodds mindig valamiféle épitkezést jelent, éspedig
nem csupdan a feliileten, mint példaul a festészetben vagy a sikkolldzsok esetében,
hanem a mii egészében, a plasztikai miifajokhoz hasonléan. A végeredmény is hol
haromdimenzids, térbeli alkotds (75. és 76. dbra), maskor sikplasztika vagy relief.
Bizonyos esetekben a papirmii kompoziciéja a feliiletre korlatozédik ugyan, de a
felszinen kibontakozé kép a beliilrdl kifelé osszerakott mozdulatok vagy a kész papi-
rok szerkezetét moduldlé beavatkozasok OsszegezOdése. Ezen a ponton ismét mar-

kans kiillonbség mutatkozik a kolldzs vagy montdzs, illetdleg a papirmiivészeti alko-

' Lasd: A papir ideje. A 11. Orszdgos Papirmiivészeti Triennalé katalégusa. Magyar Papirmiivészeti
Tarsasag, Nalors Nyomda, 2002
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tds kozott. Mig a kollazsmi végleges formdja Osszedllitdsanak valtozatai

koziil egyetlenegyet, a legoptimalisabbat Oriz meg, addig utobbi

végeredménye — mivel a valtoztatdsok az anyag szerkezetében, azt '

moédositva zajlanak — kozvetve vagy kozvetleniil érzékelheté formaban

magéan viseli megalkotisdnak minden mozzanatit és ezek ko-

vetkezményeit. Ezen az alapon a papirmii soha nem lehet olyan tisztdn

sikmtivészeti alkotds, mint a képsikra koncentrdlé 6sszemontirozott kép. A

sik- és térbeli gondolkodds egyiittesen jelenik meg az olyan papirtar-

gyakndl vagy installiciokndl, melyek lapokbdl, sajat készitési

papirivekbdl, kétdimenziés idomokbdl bizonyos térbeli szisztéma

(hajtogatds, sorolds stb.) alapjan keriilnek fel- vagy 0sszeépitésre. : 1
A megkozelitések, kérdésfelvetések egyénenként igen eltérdek

lehetnek: helyezhetik eldtérbe a tér megszervezésének problémdjat (77.

77. Jan Schoonhoven: Kar-

dbra) ugyanigy, mint a szinezését stb. A megmunkdlds mddszerei is hol a  tonrelief. 1985. Hajtogatott
. . L papir. 122x66x12 cm
grafikai nyomadstechnikdkra, (78. dbra) hol a szobrdszi mintdzasra, maskor a

piktirdbol ismert lazurozdsra vagy szindthatdsos akvarell technikdkra (
emlékeztetnek inkdbb. De léteznek csak a papirkészitésre jellemzo 1

meritéses és Ontéses eljardsok is, ezeket a miivészek szdmtalan més me- = &

|
tédussal kombindlva, egyéni fogasokkal is megspékelve alkalmazzik. A 11
Tévedés lenne azt gondolni, hogy a mads diszciplindk teriiletén |1

megmunkalds sokszor addig nem latott, egyedi technikdkat mutat. ARG T
|

szerzett alkotasi gyakorlat, a grafikai, fest0i, vagy plasztikai miiveletek a |

papir médiumdba egy az egyben atiiltethetdk. Mint ahogy a ko, fa, kerdmia _ ‘I ‘ - ..

vagy fém plasztika is megkoveteli az alkot6tol, hogy tanulmdnyozza a ma- |

téria sajatsagait, vizsgilja a formadlhatésdg technoldgiai metddusait és
e . . .. . 78. Louise Nevelson:
gatjait, valamint ezek formai konzekvencidit, ugyanigy elengedhetetlen, pawnscape. 1975. Papirre-

hogy a papirt alakit6 szakember is tisztdban legyen e médium karakterével lief, meritett papir
€s az ebbdl ad6do alakitési torvényszertiségekkel. E tudds alapja, hogy a papir valé-
jaban ,,rostok matraca”, ahogy a kinai széhaszndlat nevezi, hosszabb-rovidebb nové-
nyi szdlak dsztatds utjan Osszefilcesedett organikus szovedéke. Rugalmas, képlékeny
halé. Tovabb épithetd, bonthatd, lazithatd, szerkezete mechanikai vagy kémiai tton

modosithatd, atstrukturalhato.
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A papirmiivészetnek nincsenek (még) akadémisztikus szabdlyai, rendelkezik
viszont sajat eszkoztarral, mely a kisérleti 4gakra jellemz6 médon permanensen bo-
viil. ,,Am ha azt kérdezziik — irja Jancsikity Jézsef —, hogy szigordan véve melyik
miveletformdhoz kapcsolédik a papirmiivészeti tevékenység megfogalmazddasa,
akkor a papirmasszat kreativ alakito-tevékenysége (nyers)anyagaul valaszté emberre
kell gondolnunk. Ehhez képest boviil aztdn a kor a papir anyagat barmely allapotdban
€s mindségében manipuldld és kombindld tevékenységek felé. A papirpép bizonnyal
az egyik legsokoldalibb (természetes) matéria, s mint minden anyag, ez is magéban
hordoz bizonyos formai lehetdségeket — és persze korldtokat —, melyek meghatiroz-
zék a beléirhat6é formék karakterét.” (Jancsikity, 2001. 5.0.) Mik ezek az allapotok és
mindségek, milyen alakitdsi és formai eszkozokkel rendelkezik az iparilag eldallitott
kész papir, illetve a papirmassza mint nyersanyag, tehat mik a papir sajat, szuverén
lehetOségei, azt az egyéni kutatdsokon tdlmendleg a Nemzetkdzi Papirmiivészeti
Alkotételep symposionjain Simonfén egy-egy technikai és kompondldsi szempontbol
is koriiljarhat6 téma koré csoportositva vizsgaljdk a papirmiivészek."

Azt nem allithatjuk, hogy a kolldzs készit6jét ne érdekelnék az anyag mind-
ségei, de Ot altaldban az anyag kiilsé megjelenése, formdja, feliilete, faktirdja és tex-
turdja, szine, tehat vizualis, perceptudlis kvalitdsai foglalkoztatjak. Ugyanakkor
1dénként anyagon kiviili tulajdonsdgai, pl. 4brdazold, jelentést hordozd, gondolattarsi-
tdsokra médot ado, bizonyos illiziét keltd, illetve valamit imitdld, s6t adott esetben
verbdlis lizeneteket kozvetito jellege miatt juttat szerepet kompozicidjdban egy-egy
beragasztott valosagfoszlanynak vagy hétkdznapi targynak. Ez azutdn megvalva kinti
Onmagatol az Uj egész Uj viszonyrendszerének szerves és egyenrangu részeként, j
szerepkorrel felruhdzva, a mi vildgdban mas hatést kifejtve legfeljebb utal valami, e
képi kornyezeten kiviil vagy tdl levd, esetenként el6z6 allapotabdl magéaval hozott
jelentésre, mellyel nem azonos tobbé.

A papirmlvész kérdésfeltevése az anyag belsd szerkezetére, miikodésére és
alakithat6sdgara vonatkozik, igy a papirmiivet e médiumrdl valé gondolkodas vizua-

lis demonstraciGjanak is tekinthetjiik.”® Pontosan definidlhat6 a papir anyagdhoz tor-

' 1dsd: Fiiggelék

20 »Mindig az anyagbdl indulok ki, soha dénmagambd6l. Az anyagnak megvan az a sajatossiaga, hogy
igy vagy gy folytat6djék, ezt én értem, mivel jOl ismerem az anyagot, igy a képeim az anyagbdl
szarmaznak, és az anyagot képpé tehetem.” (Kyoko Ibe In: Vdrady, 1992. 12.0.)



ténd kozeledésmod kiillonbozdsége, mely nem annyira a két teriileten
tevékenykedOk anyag irdnti fogékonysdgaban, érzékenységében érhetd
tetten, sokkal inkdbb az eljarasok és technikdk elvi kovetelményeiben
és gyakorlatdban. A kolldzs készitéi a kubista kezdetek 6ta kutattdk a
papir mindségeit, dm a kolldzs dominans célkitlizése értelmében a
valosagos funkcigjatdl elvonatkoztatott folt jelleg kompoziciéba
transzpondlhatésdga szempontjabdl. A papirmiivész arra koncentral,
hogy ez az anyag ilyen vagy olyan dllapotdban, inkarniciéjaban és
metamorfézisdban mire képes, hogy megjelenése, struktirdja, faktiraja
€s textdrdja mas-mds célkitlizésekkel haszndlva milyen kommunikacié-
ra alkalmas. (79. abra)

Tisztazni kell ehelyiitt az olyan hajlamu alkoténak a papir
anyagahoz val6 kozeledésmaddjat, aki formadit papirba irva, habitusabol
addddan egyfajta formai, illetve tartalmi (pre)koncepcié bdazisardl
indul. (Pl. Mona Hatoum: Brain) (80. abra) Neki is
formakonstrukcié

meg kell keresnie a kivant

kivitelezéséhez, illetdleg a gondolat

megjelenitéséhez adekvit anyaghaszndlati madot,
alkalmas technikat, meg kell vivnia a projektalt
forma vagy koncepci6 és a hol engedd, hol diktald
hordozé médium kozotti harcot, mikozben a kiérlelt
formai vagy eszmei képlet a kompromisszumok,
idomulasok, atalakulasok és feladasok lancolataban
(de)formalodik, mas esetben

illetéleg tovabb-,

atalakul. A merev formai idea mindenaron és

megvéltoztathatatlan modon valo anyagba

gyomoszolése amatdr jelenség, giccs-attitlid, mint
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79. Tolg-Molnar Zoltan: Cim
nélkiil. 1992. Papirmassza,
vegyes technika

80. Mona Hatoum: Untitled. (Brain) 2003. Meritett

papir, relief

ahogyan az idedhoz sem rendelheté hozz4d dogmatikus médon egyetlen, szigorian

lekovetendd formai utasitds sem. A professziondlis szemlélet a format plasztikus

modellnek tekinti, mely a mindenkori médiummal folytatott dialégus hatdsara mo-
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dell4l6dik.>! (PL. Benes Jozsef: Figurdk)™ Az anyaghaszndlat és az alkalmazott tech-
nika azonban nem csupdn formai, hanem miifaji konzekvencidkat is von maga utén.
,»Az 1j anyag és technika mar 6nmagéban is miifaji valtozashoz vezethet: a technol6-
gia eleve lehetetlenné teszi bizonyos hagyomanyos formak kialakitasat, és 1j forma-

rendet sziil.” (Beke, 1997. 110.0.)

A papirmiivészet miifaji kérdései

Bevezetés

Mig a kolldzs miifaj voltat (jellegét) ma mar senki nem vonja kétségbe, és
mivészettorténeti elemzése €s leirdsa is megtortént, addig a papirmivészettel kap-
csolatban az a kérdés is nyitott, hogy miifajnak tekinthetd-e, illetve hogy sziikség
van-e a miifaj kategoria haszndlatdra e sajatos képzOmiivészeti nyelvezet megkozeli-
tésében—Ertelmezésében. A papirmiivészetet egyediill Kovéts Albert képzOmiivész,
mivészeti iré nevezi miifajnak (Kovdrs, 1996. 61-62.0.) egyik elemzésében. >
Wehner Tibor igy reflektal erre: ,, A budapesti tarlat kapcsan recenzidjaban meglehe-
tdsen sajitosan a papirmiivészetrél mint méifajrél értekezett az Uj Miivészet hasabja-
in Kovits Albert.” (Wehner, 1999. 72.0.) D. Udvary Ildik6 véleménye szerint pedig
,hehéz és meddd probalkozas lenne arrdl értekezni, hogy 6néllé miifajnak tekinthe-

té-e a papirmiivészet.” (D. Udvary, 1999. 3. o0.)

A papirmiivészet miifaji megkozelitése

A miifaj a szdmtalan kiillonboz6 tipusi muilalkotds csoportositasdra szolgdlo
kategéria. Arra azonban, hogy melyek azok a szempontok, amelyek miifajteremtd
elvként értékelhetdk, nincsenek dogmatikus szabdlyok, mint ahogy a mivészeti
megnyilvanuldsok rendszerezésére sem létezik egységes tipoldgia. A csoportositds
alapfogalmait — miinem, miifaj, miitipus, stb. — bizonyos tendencidk mentén maés és

mads értelemben haszndljdk a muvészetelmélettel foglalkoz6 szerzok. (Beke, 1997.

21 Lehetetlen valamit megvéltoztatni. A természet olyan erds, erdsebb, mint az akaratunk.” (Kyoko
Ibe In: Vdrady, 1992. 12.0)

2 Lasd: Papir anyag feliilet tomeg. Antolégia (1999). Magyar Papirmiivészeti Térsasig, Budapest.
39.0.

» (az Orszdgos Papirmiivészeti Téarsasdg 1996-ban, a Vigadé Galéridban az Erték-papir kiallitdson
bemutatott anyaganak értékelése)
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102-120.0.) A kozelmdaltban szdmtalan tanulmény l4tott napvildgot nemzetkozi és
hazai szakemberek tollabdl, amelyek a torténelmileg kialakult mifaji kategoridk
problematikussigara, tobbértelmuiségére, illetve anakronisztikussagara hivjak fel a
figyelmet. A miifaj fogalma méra — valaszolva a hatvanas évektdl kialakuld, nehezen
besorolhat6 jelenségekre — nyitottd, flexibilissé, univerzélissd vélt. Beke LdszIlo igy
jellemzi a kialakult helyzetet: ,,a kritikairds €s a mindennapi szohasznélat viszonylag
érzékenyen reagdl az 4j miivészeti jelenségekre. Mégpedig ugy, hogy lehetéleg min-
den véltozast miifaji természetlinek nevez. Szinte kozhelyszamba megy ma mar kor-
tars milvészetiink jellemzésekor »Uj miifajok sziiletésérol«, »miifajok 6sszemosdda-
sar6l« beszélni, minden elméleti megalapozds nélkiil, de egyébként teljes joggal. (...)
A miifaj megjelolés eleve a legrugalmasabb kategéridnak bizonyult stabil klasszifi-
kacios rendszeriinkben is: hasznéltuk és haszndljuk grafikai technikdk megnevezésé-
re (rézkarc, litografia), iparmiivészeti dgak értelmében (»a kerdmia mifaja«), mi-
vészeti dgak torténeti formdacidinak megjelolésére...stb. Ami pedig a
viszonylag djabb mivészeti fejleményeket illeti, a mifaj idonként
nemcsak témat, anyagot, funkcidt, technikat, tipust jelenthet, hanem
egyéni leleményt, st egyedi, egyszer eléforduld jelenségrészletet is.”
(Beke, 1997. 108.0.) Esetleges dolog tehat, hogy egy-egy jelen-
ségcsoportot mikor, milyen elvek alapjan tekintiink miifajnak, azonban
az anyaghaszndlat, mint miifajteremt6 elv alapvetd €s bevett szempont.
(Szerdahelyi és Zoltai, 1979. 465.0.) Ha elfogadott a faszobriszat vagy

a kerdmiamiivészet mint miifaji kategéria, dgy beszélhetiink a

papirmiivészet miifajardl is, amennyiben taldlhaték és leirhatok az

anyaghaszndlatban és technikai eljardsokban megmutatkoz6é kozos

81. Sovaradi Valéria: Azonossag,

vondsok. A papirmiivekben azonban a kiilonboz6 miivészeti dgak és Kiilonbdzéség. 1997. Installacio.
K, papir, fény

miifajok (festészet, szobraszat, grafika) metddusai is keveredhetnek.

Mig pl. a kolldzs miifaja a kezdetben haszndlt technikai eljards, majd az ez
alapjan ©Onéllésult kollazs-elv leirdsdval viszonylag konnyen definidlhaté, addig a
papirmiivészet mint miifaj meghatarozasat neheziti az anyaghasznélat rendkiviil sok-
rétll, gyakran djszerti és kisérleti jellege, valamint a papirmiivek ellentétes anyagtu-
lajdonsdgokat is mutatd kinalata (sik—plasztikus, konnyli-nehéz, atlatszo—

atlatszatlan, sima—domboru, fényes—matt stb). Fogas kérdés az anyagszertiség kate-
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gorigjanak feldllitasa a papir esetében, ahol a matéria természetének lényege éppen
ez a diverzitds és kontrasztossdg. (81. dbra) A papirmii 1étrehozdsdnak nincsen to-
vabba egy mindig alkalmazhat6 technikdja, a kivitelezés technikdkat kever, gyakran
intermedidlis jellegli. Kérdés marad persze tovéabbra is, hogy kell-e a papirmiivésze-
tet miifajnak nevezni, hisz a képzdmiivészeti szaknyelv a mifaj kategéria melldzése
mellett gyakran beéri az anyag alapt csoportositds egyszerlien miivészetnek nevezé-

sével: keramiamiivészet, textilmlivészet, stb. és ilyen alapon papirmiivészet.

A miifaji behatdrolds elvi problémadi a kortdrs miivészetben

Mara azonban, mint ahogy a Papir és posztmedialitds cimii fejezetben kifej-
tettiik, vitathatéva valt a képzomiivészeti alkotdsok médium alapu csoportositdsa is.
E problémat kikiiszobolendd, kiilonosen a nemzetkozi miivészeti porondon egyre
elterjedtebbé vélik a hagyomanyos megosztd, hierarchizdlé magatarts helyett az
addig elkiilonitett vonulatok, tobbek kozott a kordbban kiilonéllo teriiletekként kezelt
képz6- és iparmiivészeti nyelvezetek felé is a kortars vizudlis kultdira egésze feldl
kozeliteni. E felfogds kérdésfeltevésének 1ényege pedig az, hogy egy adott mii —
mindegy, hogy milyen hordozéba van irva vagy mi a médiuma — sz6l-e mai nyelven
a jelenkor emberéhez, tehiat hogy az anyag eszkoztirat tudja-e érvényes iizenetek
kommunikaldsara alkalmazni a miivész. (Andrds, 2001. 40.0.) Ez deriil ki Monika
Wagner az anyagok képzOmiivészeti alkalmazasanak huszadik szdzadi torténetét
elemz0 kotetébol, (Wagner, 2001.) de ezt fogalmazza meg az Andrds Edit altal készi-
tett interjiban Caroline Boot miivészettorténész is, a 2001-ben a Szépmiivészeti Mu-
zeumban megrendezett nemzetkozi Karpit killitds holland zstirora: ,,A.E..— Az On
szemlélete igyszintén nem hagyomdnyos, a textilhez is sokkal inkdbb a kortars mu-
vészet feldl kozelit, semmint valami kiilon kategoériaként, szubkultiraként kezelt
textilmiivészet” fel6l. C.B.:— Ugy igaz, nem is szeretném teriiletemet gy definidlni,
hogy textilmiivészet, éppugy, ahogy azt sem igen mondjuk, hogy agyagmiivészet,
papirmiivészet vagy olajfestészet. Napjainkban sokkal inkdbb relevdns egyszeriien
csak vizudlis miivészetrdl vagy kortars miivészetrdl beszélni.” (Andrds, 2001. 7.0.)
Wehner Tibor is ezt fogalmazza meg Zdborszky Gdabor alkotdsaival kapcsolatban: ,,A
Zaborszky alkotdsok mar sem a festészet, sem a szobrdszat konvenciondlis kategodria-

rendszerébe nem illeszthetok be; ha kisérletet tennénk a pontos meghatdrozasra, ak-
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kor valahol a két mifaj, illetve agazat hatdrmezsgyéjén kellene
tapogatéznunk. A legpontosabban bizonyosan akkor fogalmazunk, ha azt
mondjuk: Ontorvényll teremtmények ezek, amelyeknek szuverén
hat6kore van, amelyek besugdrozzak, fesziilt vibrdldssal telitik kdzelebbi
€s tavolabbi kozegiiket, befogad6 kornyezetiiket.” (Wehner, 1992, 62.0.)

Ez az elterjedd felfogés kiiktatja a miivészet klasszifikdcidjdnak teljes

problémakdorét, mint ahogy a miifaji besorolds azon dilemmadjat is, hogy
az egyedi miialkotdsokban objektivdlodé miivészetet ,,mindig
csak bizonyos informécids veszteségek ardan lehet magasabb
nemfogalom ald sorolni; a mivészet fejlodése (a jelentds
véaltozdsok komplexuma az id6 vetiiletében) az esetek tilnyomd
tobbségében megeldzi a klasszifikdlé szdndékd elméletet,

illetve annak ellenében hat — mint ahogy Lukdcs Gyorgy szerint

is minden jelentés mialkotds megvaltoztatja miifajadnak
szabdlyait, vagy ahogy T.S. Eliot megfigyelte, az »lj« behatol a »régi«
teriiletére, tehat minden 4djitds megvéltoztatja egész hagyomdanyfelfogdsunkat.
Végsd soron minden normativ mddon klasszifikdlo esztétika dilemmaéjaval
keriiliink szembe: vagy ragaszkodunk rendszeriinkhoz, s mint oda nem ill6t kire-

kesztjik beldle az tujat, vagy pedig felismerve az uj értékeit, modositjuk

4
rendszeriinket.” (Beke, 1997. 102.0.) |
¥ ]
A ,,posztmodern pluriverzum” (Vilém Flusser) val6ban olyannyira i.L J
szertedgazd, végtelen szdmu egymds mellett 1étezd vildg érvényes létezését :
. . _ _ . 82. 83. 84. Ann
feltételezi, hogy benne mindennemii kategorizalds teljességgel értelmét veszti.  Hamilton: Corpus.
. L, 2003. Installacio,
Az 1966-ban Dick Higgins éltal bevezetett fogalom, az intermédia jol papirlapok

korvonalazza azt a paradigmdt, amely a miivészi cselekvés mind nagyobb

teriileteit uralja. A mindennapi élet €s a magas milvészet kozotti hatarok fellazitasa-
ban a kollazs tette meg a nyito 1épéseket. Az intermedidlis gondolkodés a 60-as évek-
tol az élet és milvészet atjarhatésagdnak példajat a mifajok és technikdk elkiiloniilé-
sének felszamoldsdra is kiterjesztette. A papirmiivészetet a miifaj definicidja feldl
lehet ugyan miifajnak nevezni, a ma miivészetének kozegében azonban a tradiciona-
lis miifaji keretek eltolédasa és leomldsa mellett az efféle behatdrolas irrelevansnak

latszik egy allanddan alakuld és tovabbfejlodd nyelvezet esetében. Szinte minden



113

alkotd, aki a papir anyagdhoz nyul, mas téma, mas algoritmusok feldl
kozelit, az anyag mas és mas értelmezésének bazisardl inditva, majd
konfrontdlédva ennek a ,miifajnak” a lehetdségeivel, masfajta
javaslatokat tesz az anyag és technika haszndlatara, illetve arra, hogy
az anyaghoz kapcsol6dé komplex jelentésegyiittes korébol
koncentralas és redukalds dtjdn mely kapcsolddé tartalom keriiljon a
mi jelentésrétegeinek kozegébe. (82-84. dbra) A pro és kontra

argumentumok  hasonlé jogossidga miatt valéban parttalan

véallalkozdsnak tlinik a papirmiivészet mifaji behatdroldsa, a mai
milvészeti kozegben feleslegesnek és értelmetlennek. A teriileten 85. Kelecsényi Csilla: Feds. 2003.
alkotok kiilonbdzd csoportuldsai (International Assotiation of Hand ~ Szinezett ontdtt papir. 80x90 cm
Papermakers and Hand Paper Artists, Magyar Papirmiivészeti
Térsasag stb.), valamint a nemzetkozi és orszagos papirmiivészeti kiéllitasok soroza-
tai azt mutatjak, hogy 1étezik e nyelvezetet hasznalé képzomiivészeti gondolkodas,
amelyet akdr mifajnak neveziink, akdr nem, a jelenségcsoport miivészetelméleti
megkozelitése id0- és sziikségszert.
Mind a kolldzs-, mind pedig a papirmiivészettel kapcsolatban felmeriil a kér-
dés, hogy ezek, a XX. szdzad egy-egy miivészeti korszaka 4dltal a felszinre vetett
nyelvezetek (mifajok) idOszerliek tudtak-e maradni az ezredfordulé kornyékén, az
elektronikus informacié-hordozék mindent elsopré és kisopré dompingjében. ,, Az
»Uj technologidk« miivészi megkozelitése soran elkeriilhetetleniil felvetddik olyasmi
is, ami mindeddig nem volt kérdéses. A komputer kdzegében hatdrtalan lehetdség-
mezok nyilnak meg. Ugyanakkor a »régi technologidk« hasznalatabdl természetesen
addédik egy olyan eredendd interaktivitds, amely az alkotd és alkotds anyaga kozti
kozvetlen kapcsolat soran keletkezik, és aminek az 4j, mégannyira interaktiv médiu-
mok hijan vannak.” (Tillmann, 1997. 69.0.) A kollazs, mint ahogy l4ttuk, elsddlege-
sen egy technika, a papir pedig egy médium, melyek minden olyan miivész szdmara
aktualitdsokkal birhatnak, akik a technikdkat is, anyagokat is miivészeti divatoktol,
trendektdl elvonatkoztatva tudjdk kezelni. (85. dbra) Hiszen a jelentds miivek ismér-
ve az egyediség, a magas szakmai szinvonalon kivitelezett ontorvényliség, amennyi-
ben az alkoté hiteles moédon meg tudja taldlni a kozlenddjéhez €s sajat vonzodasai-

hoz adekvét technikdkat és kifejezési eszkozoket.
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(K)épité festéstechnikai Kisérletsor és kutatas

(K)épités rostbol

Bizonyos értelemben mindenki, aki miitargyat hoz létre, ,,(k)épit”, azaz
konstrudl (Almadsi, 2003. 48-54.0.), épit azzal a szdndékkal, hogy a valamibdl vala-
hogyan Osszerakott targy ,,képpé”, vagyis tartalmat, izenetet kozvetitd forméava val-
jon. Munkdmban, a miteremtd metddusban az épités, a manudlis Osszedllitds, az
anyaggal valé szoros, esetenként érzéki kapcsolat és kommunikdcid, a ,,képépit-
mény” Osszerakdsahoz elvezetd technikai kisérletsor és technoldgiailag korrekt,
gyakran egyéni €s Ujszerl kivitelezés elsddleges szerepet jatszik, ugyanakkor e tevé-
kenységben az épités filozofiai tartalmai sajatos médon fejezddnek ki. A DLA kép-
z€s id6szakdban keletkezett munkdim a festészet alapproblémdira (feliilet, forma,
szin, fény, materidlis €és fakturdlis mindségek) koncentralnak, de a kozvetlen festést
kiiktatva és nem feltétleniil a sikban valésulnak meg. Igy az épités fénév tovabb bé-
vithetd, a meg-, fel-, dssze-, be-, ki-, ra-, at-, de bizonyos esetekben a le-, illetleg a
vissza- el6tagokkal képezve jellemzi a munka sordn végbemend cselekvéssorokat
csakigy, mint a kész milivet. Alapanyagom a celluldz, a sejteket is felépitd, vegyileg
semleges, bonyolultan szerves, képlékeny anyag, az organikus épités autentikus ma-
téridja. Miiveimben ipari vagy éppen taldlt, hulladék papirokat 6tvozok a sajat készi-
tésti papirpéppel, valamint a képzémiivészet teriiletén mar elterjedt matéridkkal, sik-
ban csakigy épitkezek, mint térben. A papiranyag (gyartott, sajatkészitésti és hulla-
dék) technoldgiai, tovabba szin- és formaadasi lehetdségeit vizsgdlom 6nallé munka-
imban csakigy, mint az altalam mikodtetett Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep

7.0

symposionjain, tovabba miivészeti egyetemeken tartott ,,médium papir” kurzusokon.
Alkotdsaimban nincs hordozé alap, a mu teste és felszini képe szoros egységben,

egymast erdsitve jelenik meg, az épitkezés beliilrdl kifelé, rétegenként zajlik.

Az épités filozofiai kérdései

Amikor a kisgyermek épit, gyakran semmiféle célja nincs e cselekedettel:
nem akar sem varat, sem hdzat épiteni, latszolag oncéluan rakosgatja egymasra az
elemeket. Ha elkésziil, 6sszedonti épitményét, mert nincs tobbé sziiksége ra. Uj épi-

tésbe kezd, mely soha nem az el6z6 ismétlése, akkor sem, ha az eredmény kiilséleg
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minden részletéig megegyezik az elozdvel. E cselekvés a vildg megismerésének ré-
sze, jOllehet a tapasztalatok nem feltétleniil tudatosulnak. Az épités olyan teremtd
aktus, mely létrehoz valami addig nem 1étezdt, a megismerés révén pedig az €pitd
épiilésére szolgdl. Az épitd emellett — az épitész is — az épitkezés megtervezésében,
illetve az épités sordn tudatosan vagy nem tudatositva azzal a kérdéssel konfrontéld-
dik, hogy milyenek lehetnek a 1étezés keretei. Tehat az épiiletben, az épitett miiben
az is formava valik, hogy mit gondol az épitkezd az €lésrdl, a levésrol, az életrdl, a
1étezésrol, valamint ezek mikéntjeirdl.

»~Papirépitményeim” az épités €s épiilés jelképei: magukba siiritik e gondolat-
kort, az épitészeti funkciokbol adodo szdmtalan konnotdcié mellett vagy elott az épi-
tés (teremtés) és €piilés (teremtddés), illetve a 1étezés filozdfiai tartalmaira irdnyitjak
a figyelmet. E szeridlis miivek kiinduldsdndl a formai, a festészeti problémak, vala-
mint az anyag a gondolati konstrukcidval és filozofiai kérdésfeltevéssel egyforma
sullyal vannak jelen. ,,Az épiilés teologiai fogalma — irja Hannes Bohringer — az épii-
1és (aedificatio, oikodomé) bibliai fogalmabol ered: Krisztus felépiti az eklézsiat, a
kozosséget, az egyhdzat... Az egyhdz a templom, az  misztikus teste... Am minden
egyes ember is templom, Isten haza.” (Bohringer, 1995b. 50.0.) Pal apostol ezt igy
fogalmazza meg: ,,Nem tudjitok, hogy Isten temploma vagytok, és Isten lelke lakik
bennetek.” (Uo.) E templomot azonban fel kell épiteni, és szakadatlanul épiteni kell.
,»Az egyhazat 6rokkén épiteni kell, mert beliilrdl 6rokkon / omladozik és kiviilrél
ostromoljdk, / Mert ez az élet torvénye.” (T.S. Eliot: Korusok a szikldbol) Koznapi
értelemben azt mondhatjuk, hogy a megismerésre, a viligban megnyilvanuld vi-
szonylatok és struktirdk megtapasztaldsira, a szellemi-lelki fejlodést szolgald cse-
lekvések gyakorldsdra torekedni kell, hiszen ezek épiilésiinket szolgaljak. Epiteni
kell, hogy épiilhessiink, €s fel kell épiteniink 6nmagunkat, hogy épithessiink.

Az épiilés azonban feltételezi a lebontast. — folytatja Bohringer — Nem lehet
épitményeket emelni anélkiil, hogy le ne bontandk azt, ami eldllja az iiresség €s nyi-
tottsdg helyét.” (Bohringer, 1995b. 52.0.) A mentélis épiilés megnyildst, megtisztu-
last feltételez6 menetét a keleti tanitds is példdazza: ha tudniillik 4j anyaggal (tudés)
akarunk megtolteni egy valamit mér tartalmaz6 edényt (tudat), akkor annak tartalmat
el0szor ki kell iiriteni. Sajnos ez a hasonlat is, mint megannyi tarsa, apropdja lehet

szamos félreértésnek. Nem arrdl van itt ugyanis sz6, hogy az 1j kedvéért ki kellene
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dobnunk a mar meglévdt, csupén arrdl, hogy a befogadds aktusara fiiggetleniteni kell

magunkat tudattartalmainktdl, gondolkodasi sémadinktdl, hogy az uj, sajatos informéa-

ci6 a maga teljességében és sajat szerkezeti adottsdgainak megfelelden képezhesse

vizsgélatunk targyat. M. Scott Peck amerikai pszichologus meglévd, a vildgban val6

eligazoddst szolgdl6 belsd térképeink tovabb-, illetve Gjrarajzoldsanak sziikségessé-

gérdl beszé€l, a tudat allando djrastrukturdlasarodl. (Peck, 1990. 35-41.0.) Az alkotés-

hoz is tjra és tdjra meg kell teremteni ezt a nyitott, keleti értelemben , iires” teret.”*

Hdz-lapjaim tere indifferens, ebben
korvonalazédnak az épitmények, mégpedig bizonyos
formaadas, épitd és képépitd aktivitds altal. A hofehér
papirmasszabdl kiinduldsként felrakott alap iirességével,
végtelen nyitottsdgdval a megnyilds és megtisztulds tere, az
az Uresség, ami valdjaban forma. A formdk nem elGre
megkonstrudltak, nem valamiféle belsd képek kivetiilései,
hanem a felhaszndlt elemek, anyagok, eszkozok, a képi
elemek, formak és szerkezet, szin, valamint aktiv és
koncentralt, menet kozben is alakulé gondolkodas,

szellemi és pszichikai fesziiltségek és erofeszitések,

Osszpontositott figyelem (aldzat), kulturdlis és kozmikus
emlékezet, (Keserii, 1998.) valamint konstruktiv emlékezés

0sszjatékabol formalédnak fokrol fokra az alkotds sorén.

, Fil-tér”

86. Lieber Erzsébet: Atrendezddés 2. 2002.
Cellul6zmassza, teafilter. 136x116 cm

A kavé- és teafilter anyagélményként jelentette filteres munkdim kiindulési

momentumat. A filter papiranyaga elnyiihetetlen, szétszedhetetlen, felbonthatatlan,

szétaztathatatlan, ugyanakkor garantdl bizonyos dramlast, tehét a kiilsé és belso vila-

got oly médon vélasztja kiillon egymastdl, hogy mikozben elkiilonit, dtjarhatésdgot is

biztosit. Az épitkezés a teafilter mint €pitdkd geometrikus formdjanak a névényi ros-

tok €16 anyagdaval torténd kombindldsa sordn, a formaszervezés hol geometrikusabb,

24 Bizonyos 6si civilizdcidk vagy nomad torzsek a képeket megsemmisitik, miutdn betoltotték szere-
piiket a foldi 1étben. Arnhem-f6ld éslakéi példaul hatalmas gonddal készitették el6 az anyagokat misz-
tikus funkciéji fakéregfestményeikhez, a szertartds végeztével viszont megsemmisitették ezeket.

(Kalmér, 1980.)
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hol organikusabb dominancidjival, ezek atmeneteivel, illetve egymdsba val6 dtcsapa-
saival, a szervezett és a véletlenszerli, a kiviilrol iranyitott és az anyag belseje feldl
magatol novekvo, fel- és leépiild struktirdk allandé kolcsonhatdsdban valdsul meg.

A filter épitoké és €pitd elem, sejtként
viselkedik, mintha nem csak tartalmazna, hanem tudva
tudnd sajat épitési tervét, azaz a beldle épithetd
rendszerek épitési torvényeit, és kifelé éppen ezt az
informdciot kozvetitené. A teafilter négyszogletii
formdja definidlja az épitett struktura szogletes
karakterét vagy a racsszerkezetet. (86. dbra) A filterrel
mint épitéelemmel torténd épitkezés az archaikus
architekturak létrehozasara emlékeztet, amikor a terv
koncepcidja nem volt elsddleges az épitdkd anyagi,
szerkezeti €s formai struktirdjaval szemben.

Architektirdaim nem egy képkeretekkel lehatarolt

feliilet plasztikai terében formédlédnak, nem a tér

hatdrozza meg tehat azt a struktdrat, hilét, melyben a

87. Lieber Erzsébet: Haz-lap Nr. 6. 2001. Cellu-
dolgok bizonyos keretek kozott megtorténhetnek. A 16zmassza, teafilter, pigment. 136x116 cm

filter épitdkdovek nem szimpla motivumok, hanem

viszonyitasi alapok: irdnyuk, 1éptékiik, formdjuk adja meg az Oket koriilvevo tér vi-
szonylatait €és az épités mikéntjét. E formdk onnon felépitettségébdl fakado szisztéma-
ja szabja meg sajat felépitményiikon kiviil az dket koriilvevo, az alkotdi folyamat kez-
detekor még strukturélatlan vildg (kimeritett fehér alap — indifferens tér) koordinata-
rendszerét, lehetdségeit is. A modern természettudomany térszemlélete sem a klasszi-
kus fizika altal dllandénak tekintett, abszolut, tehat valtozatlan és mindent meghataro-
z6 térbal indul ki, ehelyett dinamikusan véltozé (€10) téridorendszert feltételez, amely
sem nem végérvényes, sem nem definitiv, amelyben minden mindennel 0sszefiigg, és
amely események, viszonylatok, kapcsolatok bonyolult szovedéke. Ebben a rendszer-
ben pedig nem fiiggetlenithetok tobbé a dolgok, illetve torténések az dket ,,koriilveve”
kornyezettdl, ezek a kozmikus egység alakuldsa szempontjabol egyarant meghatdrozé

jelentdségli tényezok. Ezért Hdz-lapjaim nem a valds térbe tervezett plasztikus, beha-
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tdrolhat6 épitmények, lezart szerkezetli objektek, hanem belsd sziikségszerliségbdl

bentrdl kifelé épitkezd végtelenithetd feliiletek. (87. abra)

A Hdz-lapok szimbolikdja

Az épitmény struktdra, egyfajta megvaldsult rend. Az épités-€piilés haladas a
rend, a rendszer felé, egy bizonyos pontig épiilésiinket szolgilja. A rend oltalmat
nyujt a minket koriilvevé informdciézaporban, a szdmunkra felfoghatatlan, érthetet-
len, atlathatatlan kozmoszban. (Lasd pl. Absalon munkait!) A haz fogalma koncent-
raltan és egyszerre tartalmazza az épitmény jelentéskorét és kozvetiti az ebbdl fakado
biztonsdgérzetet.

A hdz-szimb6lum szdmtalan, mindannyiunk szdméra
ismeretes konnotdcidjanak felsoroldsa helyett ehelyiitt inkdbb a
filter, mint az 4tszlirés-atsziirddés funkcidjanak eleget tevo targy
asszocidcios szerepét érinteném. A filter mint lehatarold, egyben
bizonyos szubsztancidkat ateresztd, atkotd elem a kiilsét a
bels6tdl  elvélaszt6 fal nyildszar6inak parhuzamaként is
értelmezhetd. Az ablak nyitott allapotban rés, becsukva a
transzparencia kozege, amelyen keresztil az egyik vildg

érzékelhetové vdlik a mdésik szdmdara, mikozben egyes hatdsok

kirekesztddnek. A miialkotds mir 6nmagaban is a transzparencia

88. Lieber Erzsébet: Haz-lap Nr. 7.
2001. Cellul6zmassza, teafilter, pig-

felfoghatovd, azonban a kozeg filter-jellege miatt a jelentés ment. 136x116 cm

kozege, hiszen bizonyos tartalmak rajta keresztiil vélhatnak

tokéletes atszlirddése megvaldsithatatlan.

Hdz-lap N°I-6 munkaimnal a filter épitkezési lehet0ségébdl adodo geometri-
kus rend valésul meg. A hetedik lapndl azonban az eddigi struktdra szétrobban. Az
eddigi statikus tereket egy gyorsul6 térre emlékeztetd, dinamikus ,,rend” véltja fel.
(88. abra) Mint ahogy az épités filozofidjat gorcsd ala vevo alfejezetben megallapi-
tottuk, az addig biztonsagot nyujté struktira egy id6 utdn a tovdbblépést akadalyozé
bortonracs szinonimdjava valik. A Babel tornya torténet értelmez0i dltalaban figyel-
men kiviil hagyjék azt a tényt, hogy a Biblia nyelve szimbolikus nyelv, értelmezése
altalaban tobbrétegli. Az emberek, amikor még egy k6zos nyelvet beszéltek, tornyot

épitettek, hogy Isten kozelébe jussanak. Ezért a Magassagos megharagudott rgjuk,
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nyelviiket 0sszezavarta. A torony befejezett, lezart, tovabb nem vihet6 struktira, me-
lyet egy irdnyba lehet csak épiteni, egy ponton azonban nem fejleszthet6 tovébb, a
tovabblépésre alkalmatlan. Meglatdsom szerint a torténet azt példdzza, hogy Isten
felé kozeledni nem zart rendszereken keresztiil, hanem kizar6lag megnyilds utjan
lehet, ezért a cél nem az épitmény, hanem az épités maga. Az épités viszont feltétele-
zi a lebontést, az atstrukturdldst. Sziszifusz emberének tragédidja abban all, hogy
mindendron egy konkrét célt akar elérni, nem pedig a kiizdelemben.

A szétrobbantott struktira utdn még harom olyan képet készitettem, amelyek-
nél a filter az épitdkd szerepét tolti be. Ezek azonban mar nem Hdz-lapok, hanem a
rend atrendezO0désének néhany lehetdségét mutatjdk be a rend és kdosz problémako-

rét érintve.

Instant képalkotds

Fenti kifejezést bizonyos munkdim cimadasaibol kiindulva Egyed Tibor
hasznalja miiveimmel kapcsolatban a Kolozsvarott rendezett kidllitdisom recenzidja-
ban. ,,Cimei utdn itélve instant képalkotdsnak nevezném a cselekvésfolyamatot,
amelynek segitségével Lieber Erzsébet 1étrehozza targyait. Az atsziirédést mint je-
lenséget kihaszndlva a kavéf6zo filtert beiktatja papirmasszdjaba. A sikon tudl térala-
kit6 lehetoségét fedezi fel benne, €s kihasznalva a plasztikailag adott helyzetet — az
altala valasztott kifejezéssel élve — instant latvanyt teremt. Az instant szé jelentését
és tartalmat iddjelzének haszndlva a jelenbe helyezi munkdit. A hétkdznapi rutinos
cselekvést sajatos mdodon értelmezi €s haszndlja fel.” (Egyed, 2001. 25.0.) Az instant
sz0 jelentése azonnali, siirgetd, a fogyasztdssal kapcsolatos jelentése pedig azonnal
oldédé. A kollazs 6ta tudjuk, hogy a bandlis, akdr szemétreval6 tirgy — jelenleg
hasznalt teafilter — funkcidjatél megvalva formava, ,instant laitvanny4” vélhat, a ruti-
nos cselekvés mentdlis gyakorlatta.

Az atszUrddés itt azonban nem csupan elvont értelemben valésul meg,
amennyiben a miibe a targy metafizikai energidja, koltdi jelentése szivodik fel, ha-
nem a sz6 szoros értelmében is. A teafilter a festészet anyaga is, természetes szineze-
tet, tonust adé matéria, mely a rd hordott cellul6zmassza vastagsagétol, nedvességé-
tol és a hozza kevert (vegyi) anyagoktodl fiiggden felfelé, azaz a kép felszine felé szi-

nez. A technikai kérdésfeltevések festdiek, de munkaim nem a festészet konvencio-
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nalis eszkozeivel €s nem is a festés hagyomdnyos aktusdval valésulnak meg. Sturcz
Jdnos szavaival élve ,targymiivészet utdni festészet” (Sturcz, 1999. 58.0.) ez, amely-
nek 1ényege, hogy mindenféle anyagot és ,,eszkdzt »természetesen«, az eredet szabta
elditéletekkel nem torédve alkalmaz.” (Sturcz, 1999. 58.0.) Az altaldban alapként
alkalmazott papir a mili egész testének épitdjévé, formaképzd eszkdzzé és a festészet
anyagdva valik; ez a matéria tartalmazza — akdr kész papirelemként, akar nyers-
anyagként — a pigmenteket és szinezOket, koloritot és tonust ad. A nedvesen egymas-
ra és egymds mellé meritett rétegek tobbszorosen atszinezik egymadst, mikézben a
rétegek faktirdja a belso strukturdra, tehdt az épités szerkezetére tdmaszkodva alakit-
hat6. Hordozofeliilet és festbanyag szerepeinek ilyetén egyenrangusitdsa az alap és
formai képzddmények szoros egylivétartozasat é€s egymasrautaltsagat, egylényeglisé-
gét, azaz egységét szuggerdlja. A mii nem valaszthatd tobbé szét, anyag és forma,
test és 1€lek nem egyszerlien Osszetartoznak, hanem egymasbol erednek, illetve sza-
laikkal sfirlin egymasba ndnek, és egyként hordozzdk a jelentést, organikus képtestet
eredményezve.

A kavéfiltereket plasztikus alakzatokként beépitd kordbbi alkotdsaimbol a
sikba vezet6 hidat a papir-kdvéfilter jelentette, amely a Lundris lapok és ,,A felkelo
Nap hdza” sorozatokndl egyszerre volt forma, festdeszkoz €s strukturdlis épitd: szer-
kezetet hatdrozott meg, kdvéval megfestddott, majd 4tfestette kornyezetét, illetve a
papirmassza szinezésétdl fiiggben maga is atszinezddott. Az atfestddés-atsziir6dés
mértékét a filter ald, mellé és folé meritett, illetve felhordott rétegek szdma, vastag-
sdga, szine €s nedvessége hatdrozta meg, valamint az adalékanyagok tulajdonsagai:
vizzel keverhetd, viztaszitd, izolald, szineket elvond, médositd, anyagot roncsold stb.
A nedvességbdl adodo képtorténések irdnyithatésdga és a ,,véletlen” hatdsok befolya-
solhatésdga, illetdleg a rétegépitkezés rendszerének lehetdségei kiemelten fontos
kérdések voltak az alkotas kiillonbozo6 fazisaiban.

A Hdz-lap és Kert-lap cimii munkdk tobbféle anyagu, kiillonb6z6 rostmindsé-
gl és finomsagu-durvasagud, valamint sokféleképpen eldre szinezett, kiillonféle ada-
1ék- és kotdanyagokkal kezelt (pacolt, novényi szinezékekkel festett, faforgaccsal,
hamuval, olajokkal stb. kevert) pépek elore adtgondolt szisztéma szerint torténd egy-

madsra épitésével, €s menet kozbeni, illetve utdlagos feliiletkezeléssel késziiltek.
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A Viz-képeknél két, kiillonbozo dton megvaldsult épitdmunkardl van sz6; a fe-
lilleti képet az elsd esetben a megtervezett folyamatok sorédn is aktiv spontdn alakité
erok az irdnyithat6 erékkel egyiittesen hatdrozzdk meg, a masodik esetben mindvégig
kontrolldlhato, véletlenszertiséget minimaélisra redukalt, szervezett folyamatok ered-
ményeként alakult ki a végsd forma.

A Hdz-lapok kompozicidja latszolag leegyszerlisodott, ezekkel a munkakkal
a festészet alapproblémadjéara koncentraltam, a szinre, szinezésre és szinezddésre. Va-
lasztdsom szerint a szinezés — festés — olyan, ecsetet kiiktatd lehetdségével éltem,
amikor az egyszinll, festetlen, hofehér, illetdleg az anyagdban megfestett papirpép
festékkel atitatott alapokbol — filterek, festett vdszondarabok stb. —, vagy a feliiletére
helyezett, szinezetet kibocsaté anyagokbdl vékonysaga-vastagsaga (tomege) és ned-
vessége-szarazsaga mértékében, valamint a szinezésre szant ido fiiggvényében erede-

ti szinétdl fiiggden szinnel telitddik.

Osszegzés

Dolgozatomban a papir ontoldgiai szerepvaltozdsait olyan tematikdban tér-
gyalom, amely (4tfogd) Osszefiiggésrendszeren beliil ezt a médiumot még nem ele-
mezték. Alkotoként, ezzel a matéridval dolgozd, és lehetdségeit, valamint jelentéseit
alkotételepen, mesterkurzusokon, egyetemi kurzusokon, kidllitdsokon, az ezekhez
szervezett tandcskozdsokon, a meghivottakkal folytatott parbeszédekben, diskurzu-
sokban kutatd személyként egy medidlis szemléletli vezérfonalra flizom fel a techno-
16giai, kultdartorténeti, torténelmi, kortars miivészeti, filozo6fiai, valamint esztétikai
vonatkozdsokat, szamtalan egyedi felismeréshez és megallapitashoz jutva.

A XX. szdzad muvészetének torténetében szamos anyag és hordozd, melyek
addig transzparensekké valtak egy hordozott lizenet vagy kulturdlis mém javara, kii-
16nb6z06 atlatszosagi fokon bar, de sorra fedték fel azokat a belsd tulajdonsédgaikat,
amelyek kordbban lathatatlanok maradtak a befogadé szdmara. Ugyanakkor nagyon
gyakran kultdrtorténeti perszéndjukat is felszinre hoztdk bizonyos miivészeti meg-
nyilvanuldsok. A papir ontoldgiai valtozdsaiban jol nyomon kdvetheto ez a fenomén.

Jelen értekezés azt vizsgdlta, hogy a papir, amely a nyugati civiliziciéban a

kulturélis informéacié hordozéjaként valt ismertté, azaz kommunikacids és miivészeti
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szempontbdl is a kulturdlis szelekci6 mémhordozé eszkozeként (,,mémgépként”),
tehat tradiciondlisan és szimbolikusan tartalma és jelentése az informaciéhordozé
funkciéhoz kotédott, €s abban ki is meriilt, hogyan talélt vissza anyag mivoltdhoz,
hogyan lett egyre atlatszatlanabb bizonyos miivészeti iizenetek médiumaként, ese-
tenként miképp vélt onmaga a hordozott tartalomma, az ,,esztétikai diskurzus targya-
va.” (Eco) Feltartuk, hogy a papir a tavol-keleti vildgban rostok szoveteként, anyag-
ként sziiletett, mely szdmtalan inkarniciéjaban oldddott fel a legkiilonfélébb ,.esz-
kozlétben:” (Heidegger) Nyugat felé terjedve azonban funkciondlis, szemléleti, illet-
ve materidlis okok miatt jellegzetes és kizdar6lagos kommunikdcids eszkozzé lett.
Eurépaban a papirt mér ebben az eszkozlétben ismerik meg, és e szerepkorben al-
kalmazzak, illetve tokéletesitik évszazadokon keresztiil; csupan memetikus igények
szabjak meg funkcioit és fejlesztésének irdnyait. Az immateridlis mém daltala testesiil
meg az anyagi vildgban, hordoz6 funkcidjdban azonban ¢ maga, anyagdnak min0sé-
ge transzparenssé vélik. A XIX. szdzadtdl a papir a miivészet teriiletén hordoz6bol
médiumma alakul (képzémiivészet, zene), bizonyos alkotdsokban a médium is lat-
szik, vagy a hordoz6 6nhordozé mémmé valik.

Kimutattuk, hogy a képzédmiivészet mar a papir mindségi fejlesztéseinek ko-
rai stddiumaban reagdlt a technoldgiai véltozasokra egy teljesen uj mufajt (az akva-
rellt) és kifejezési eszkoztarat bontakoztatva ki. Nyomon kisértiik a papir képzOmii-
vészeti funkcidinak, illetve formdinak széles skdldjat a modern és a kortars miivészet
kiilonbozé vonulataiban, kapcsolddasi pontokat keresve e jelenségek tradiciondlis
gyOkereihez, az anyag immanens tulajdonsagaihoz a koncepcid, illetve a medialités
ardnyainak, valamint a transzparencia mértékének fiiggvényében.

Végiil megkiséreltiik azt a képzOmiivészeti gyakorlatot, amely a papir anyagéat
hasznalja médiumként és a papir valamely allapotat kifejezési eszkozként, elhelyezni
a kortars képzomiivészet jelens€égkomplexumaban. Mivel a torténelmi klasszifikacios
rendszerek sorra tulsdgosan merevnek és korszertitlennek bizonyulnak a hatvanas
évektdl kezdddo torténések kategorizaldsara, eldszor a flexibilisebb miifaj kérdésko-
rét vettiilk gércsé ald. Megallapitottuk, hogy a mara nyitotta €s univerzalissa szélese-
d6 miifaj fogalma lehet6séget nyujt arra, hogy a papirmiivészetet 6ndllé6 miifajnak
tekintsiik, 4m az anyag rendkiviili diverzitasa, valamint a kivitelezés intermedialitdsa

irrelevanssa teszik ezt a fajta behatdroldsi szdndékot egy dllandéan tovéabbfejlédo
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nyelvezet esetében. Elemeztiik a médium alapu csoportositds dilemmadit is, ami nap-
jainkban, az intermediélis, szdmitogépes és hdlézatmiivészeti alkotasok kordban szin-
tén problematikus médon, illetve nem a lényeg feldl kozelit meg egy-egy alkotast.
Ertekezésiink végén tgy itéljiik meg, hogy fenti kategéridk (miifaj, médium,
technikdk) segitettek benniinket kozelebb keriilni a papirmiivészet teriiletéhez, de
onmagukban nem meritik ki, és nem hivatottak le-, vagy koriilzdrni a probléma-
komplexumot. Ezért bizalommal fordultunk a Manovich-féle posztmédia esztétika
javaslataihoz, mely a mtivészeti kommunikéci6 territériumadra is kiterjeszti a szoftver
fogalmat. Eszerint a papir kulturtorténeti szerepei mellett képzomiivészeti alkalmaza-
sai is szoftverekként elemezhetdek. Ez az elmélet demokratikusan kezeli az informa-
cid, az add és a vevo kérdéskorét, megengedve, hogy az adé (a miivész) tjabb és
Ujabb szoftvereket kisérletezzen ki, amelyek segitségével ugy kodolja iizenetét, hogy
0 maga sem ismeri egészében az dltala haszndlt vagy kifejlesztett programot, annak
minden lehetdségével egyiitt. A fogado pedig szintén nem optimadlis rendeltetése sze-
rint alkalmazza a szoftvert, €s 6 sem pontosan a szabdlyoknak megfeleléen veszi az
iizenetet. Igy az informaci6 az az egész, ami ebben a folyamatban alakul, és 4tjon.
Emellett az a szemléletmdd is kozel 4ll nézetiinkhoz, amellyel a nemzetkozi
miuvészeti €életben egyre gyakrabban taldlkozunk, és ami egy-egy alkotdst a vizudlis
kultira egésze feldl kozelit meg, nem kategéridkra, mifajokra, médiumokra stb.
osztva a miiveket, hanem azt vizsgilva, hogy mit jelentenek, azaz hogy mi az iizene-
tiikk (szdndékosan nem tgy fogalmazunk itt, hogy mi az az iizenet, amit hordoznak!).
A kortars képzOmiivészetet bemutato jelentds nemzetkozi szintereken szamtalan mii-
alkotassal, installacidval és miivészeti projekttel taldlkozunk folyamatosan, amelyek
vagy a papir anyagaval, vagy valamely kultartorténeti jelentésével, tradicionalis kap-
csolddasaival élnek, papireszkozoket ragadnak ki hagyomanyosan elterjedt, valamint
aktudlis hétkoznapi jelentésiikbol 1j jelentéshez vagy hatdshoz juttatva ezeket a mi-
vészet kontextusdban. Ezek jelentéskomplexumdanak koriiljardsdban fontos informa-
ciokat nyujthatnak az olyan feltaré analizisek, amelyre mi itt véallalkoztunk, és Ggy
gondoljuk, hogy mas matéridk korében szintén hasznosak lehetnek kiilonb6z6 elem-
zések, amelyek egy-egy anyag minél tobb aspektusit minél szélesebb 14t6korbdl
igyekeznek megkozeliteni ugy az alkotd, mint a prezentdlo kozeg vagy a befogadd

szamara.
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Fiiggelék

A Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep céljai

Az alkotételep szakmai célja hazai €s kiilfoldi professziondlis képz6- és ipar-
milvészek bevondsaval a papirnak, ennek az egyszerli, mégis érzéki varazsu és rend-
kiviil sokoldaly, illetve alkalmazkodé médiumnak a lehetdségeit kutatni, mégpedig
olyan kornyezetben, ahol a gazdag vegetacidju természeti tér, a béke, szabadsag és
nyugalom élménye nyujtja azokat a kreativ kereteket, melyek kozott el lehet mélyiil-
ni a meditativ alkotdi folyamat fizikai és lelki-szellemi fazisaiban. Ezen beliil kiemelt
cél egyedi arculatu, karakterrel bir6 papir és papir alapanyagi képzomiivészeti alko-
tasok létrehozdsa.

Arra kivanunk lehetdséget biztositani, hogy a napjainkban a kereskedelemben
elérhetd, a papirgyarakban mikodo elddllitasi gyakorlat kovetkeztében uniformiza-
16dott és beszikiilt életter(i papirtermékek alternativdjaként a résztvevOk kutathassdk
és kikisérletezhessék ennek az anyagnak sokrétii és Gj lehetéségeit. Igy a miivészek
madr kialakuldsdban valtozatosan és alkotocéljaiknak megfelelden formélhatjak a pa-
pirt, hogy az ne csupan hordozdja legyen valamely utélag rdvitt, gyakran jellegétdl
idegen iizenetnek, hanem a mondanivalé szerves része, a mili egyenrangi kompozici-
Os eleme vagy fOszerepldje.

Kiilonosen fontosnak tartjuk a képz6- és iparmiivészeti szakteriiletek €s a kii-
16nb6z6 korosztalyok mind szélesebb kort részvételét, fiatal és kezdd alkotdk, vala-
mint nagy gyakorlattal rendelkez0 mesterek egyiittes tevékenységét. A miihely
szakmai férumot kivan biztositani a papirmiivészet gyakorlati és elméleti kérdései-
nek megvalaszoldsara, ezért minden alkalommal meghivast kapnak a papirral foglal-
kozé muvészek mellett papiripari szakemberek, papirmerité mesterek, illetve a mi-
vészetelmélet szakemberei. A gyakorlati munka el6addsokkal, kurzusokkal, tanics-

kozasokkal egésziil ki.

A Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep symposionjai
A mintegy tiz éve zajl6é papirmiivészeti symposionoknak minden alkalommal
olyan témdt igyekeztiink vélasztani, mely a papir megmunkaldsdnak valamely spe-

cidlis médozatat emelte eldtérbe, lehetdséget nyudjtva technoldgiai kisérleteken til
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tematikus megkozelitésekre is. A papirmasszat anyagéul valaszté miivész dltalaban
rétegenként épiti miivét, kivaltképp akkor, ha a papirmerités technikdjat is alkalmaz-
za. Az egymasra rakott vagy meritett rétegek szinben, formdban hatdst gyakorolnak
egymasra, 0sszjatékukbdl alakul a végleges forma.

Az 1996-ban szervezett Nyito symposion és az 1997-es
Médium Papir symposion utidn a harmadik, 1998-ban szervezett
symposion a Rétegek cimet viselte, mig az 1999. évi negyedik
symposionon a Papirkapcsolatok téma {riigyén a papir
kapcsolatteremtd adottsdgait jartak koriil a résztvevok. A papir alap-
anyaga, a rostos massza rendkiviil képlékeny, sokféle természetes
vagy mesterséges anyaggal keverhetd. A szinben, mindségben
valtozatos pépek aztin egymdssal kombindlhatok. Az egyszer

papirpép kész anyagokkal, targyakkal is kapcsolatba hozhato,

megmaradva mindvégig formaképz6 elemként, de szerényen a

89. Miek Coppens: Simonfa 3.

hittérben meghizddva szerepelhet csupdn koté- vagy Osszetarté —2003. Cellulézmassza, vas. 70x50
cm. NPA

kozegként is.

Az o6todik, 2000-ben meghirdetett program a Transzparencidk téma koré volt
csoportositva. A transzparencia dtlatszosagot jelent, tdgabb értelemben arra a jelen-
ségre utalhat, hogy bizonyos dolgok burkoltan is lathatok maradnak, a lathatosag
alaptermészetiilk. A miivészekhez intézett kérdésfeltevés konkrétan igy hangzott:
hogyan, milyen papirmiivet tudnak létrehozni, mely egészében, illetve részben at-
ereszti a fényt, vagy amely megépitése soran bizonyos mindségek a tovabbi miivele-
tek, illetdleg az elfedés ellenére is mindvégig lathatok maradnak. Végeredményként
olyan targyak sziilettek, amelyek vékonysdguk-vastagsdguk fiiggvényében ténylege-
sen szirték a fényt, vagy valami rajtuk keresztiil volt lathatd, illetve segitségiikkel
valt csak érzékelhetdvé, felfoghatova. Esetenként végletesen 4ttort feliiletiikkel, mi-
nimalisra csokkentett tomegiikkel méar-mar a plasztikus targy hatdrait feszegették.
Kiilonosen 0sszetett médon nyilvanult meg az atlathatésdg egy olyan munkénél, ahol
ez az attort feliilet nyitott plasztikus formdba hajlott. Itt ugyanis nem csupédn arrél
van sz0, hogy egy adott térbe (ahol mi éllunk) egy sik-, illetdleg térforma mogotti
térbdl fény vagy akdr latvany keriilhet at, hanem a feliilet zdr6ddsa nyomén a kiils6

térbdl (ahol mi allunk) egy belsének nevezhetd térdarab kiiloniil el. Mivel azonban az
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attort térhulldm-paldst nem teljesen csukddik Ossze, a test nyildsan és a perforacidkon
keresztiil a kiils6 és belsd, a targy elotti, illetve mogotti tér és ezek latvanyvildga
egymasba hullamzik. Mds esetekben a transzparencia paradox értelmezése nyoman
éppen a csomagolds, a beburkolds, a réteges elfedés tette lathatéva, illetdleg érzékel-
hetdvé a betakart dolgokat, formdkat és szineket. Legsz€élsdségesebben mutatkozott
meg ez a gondolkodas egy olyan papirfestmény esetében, amelynél maga az elszine-
z0dott hordoz6 zsdkvaszon-feliillet nem egyszertien csak lathaté maradt, hanem hol
fedetleniil hagyva, hol a ravitt nedves papirrétegeket alulrdl atszinezve formaképzo-
vé, egyben dominans képépitd elemmé valt. A transzparencia, lathatdsag direkt meg-
nyilvanuldsai mellett néhdnyan a szin és a rétegek illuzidteremtd hatdsaival is éltek:
miveik a sz6 szoros értelmében nem atlatszéak, nem mutatnak meg semmit belsd
szerkezetiikbdl vagy a mogottiik levo vilagbol, de a papirvastagsagok és a szinarnya-
latok szervezése, a fény-arnyék hatdsok moduldldsa az egymds mogottiség €s Attet-
sz0ség latszatat kelti.

Az alkototelepen foly6 kisérleti tevékenység azt mutatja, hogy a papirral vald
munkadlkodds mindig valamiféle épitkezést jelent. Aki papirbdl készit miivet, épitke-
zik. Felépit valamit a masszaszer(i rostanyagbdl, vagy beépit kiilonb6z6 anyagokat a
képlékeny papiralapba, illetdleg Osszeépit kiilonféle dolgokat a papir segitségével.
Vézat konstrudl valamibdl, hogy az megtartsa a papirhéjat, de teheti az ellenkezdjét
is: készithet hordozét papirbél, hogy ezt boritsa be mas anyagokkal. Igy vagy tgy,
plasztikusan gondolkodik. A 2001-es, (Be)épitések téméaban meghirdetett papirmiivé-
szeti symposion volt a hatodik az alkotételep torténetében, €s azt a kérdést intézte a
jelenlévOkhoz, hogy miként lehet papirbdl, papirral épiteni.

Az addigi symposionokon valamiféle mitargy vagy miitargyegyiittes létreho-
zésara fokuszaltak a résztvevok, mikozben permanensen felmeriilt a papirmiikészités
folyamatjellegére koncentralds gondolata is. A foté- és video-dokumentédciés munkak
a papirmi készitésének olyan fizisait is megorokitették, amelyek az elkésziilt alko-
tasban a dokumentalt formaban tobbé mar nem latszottak. A fotdn, illetve videofel-
vételen megjelend kozbiilsd dllomdsok gyakran maguk is 6ndllé miiveknek latsza-
nak, form4jukban és tartalmisagukban a végeredmény értékeivel egyenrangiinak. A
nedvesség és a fényviszonyok hatdsainak, valamint a térben val6 elhelyezkedések

figgvényében véltozatos fazisallapotok figyelmiinket egyre inkdbb a papir torténeti-
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ségében, folyamatjellegében fellelhetd alakitasi lehetOségekre irdnyitottdk. Ezért a
2002. alkotdi idényre jelentkezd képzO-€s iparmiivészeket olyan, papirban megfo-
galmazhaté torténések elbeszélésére invitdltuk, amelyek fotésorozaton, videén vagy
filmen megjelenve prezentdljdk a miivészi gondolatsor kibontakozdsat. A torténetek
kibontdsdnak szamos eszkoze lehet: a papir mozgédsa vagy elhelyezkedése az adott
térben; a fény valtozdsainak miibe kalkuldldsa vagy a nedvesség alakuldsdnak
hatdsai; a plasztikai épitkezés dllomdasainak megtervezése, stb. Ezért a Papir-fény-kép
symposionon folyamatosan jelen kellett lenni
fotosnak és videdsnak, akik a tOrténetek
Osszedllitdsanak elengedhetetlen tényezdi voltak. A
symposionra meghivott mivészek valamennyien
jaratosak voltak a papirmiivészetben, és bar a

kisérletek elmaradhatatlan velejaréi az alkotdtelepi

egyiittdolgozdsnak, e symposionon a tudatos

koncepcid, a folyamatok térben €s idOben torténd

szervezése jatszotta a fOszerepet, mikozben a

90. Jakobovits Marta: ,,LLas Meninas”. 2002. Installa-
folyamat végeredménye ,hagyomdnyos” papir- ci6. (Részlet) Meritett papir, pigment. NPA

mutdrgy is lehetett.

A nyolcadik, 2003. évi, Papir-tomeg symposion programjit is olyan témara
koncentrdlva hirdettiik meg, amely lehetoséget nyijt a témaban megjelolt szakmai
kérdés technikai-technoldgiai, plasztikai €s tartalmi vonatkozédsainak kutatdsara, il-
letve megvélaszoldsdra. Technikai-technoldgiai szinten a kiilonb6zd sulyd, tomegt,
stiriségli és mindségli, iparilag eldallitott papirok djrahasznositdsi tulajdonsidgainak
kutatdsara véllalkoztak a résztvevok, természetesen az igy nyert alapanyagok miivé-
szeti felhaszndlasanak igényei alapjan. Kérdés volt az is, hogy hogyan, milyen adalé-
kok és kotdanyagok felhasznaldsdval és meddig novelhetd a papirmiivek tomege,
térbeli kiterjedése. A témdban megjeldlt plasztikai problematika koriiljardsaban eld-
térbe keriilt az arra vonatkozé kérdés, hogy hogyan vélik a papir alapanyag, illetve a
kész papir tomeggé, plasztikdva. Igaz-e Wehner Tibor a 2002-es papirmiivészeti
symposionon Kaposvérott elhangzott eléaddsdnak konkliziéja, miszerint a papirmi-

vészeti alkotdsok altaldban mint plasztikdk értelmezhetok. Mit jelent a sik-, vagy a
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festomiivészet kifejezési eszkozeit haszndlé papirmiivészeti alkotdsok esetében a mil
testének megépitésében megvaldsuld plasztikai folyamat.

A IX., Papir-tér-kép symposion azt vizsgalta, hogy a papir objekt, legyen az
kép, markédns tomeggel rendelkezd plasztika vagy papirelemekbdl bizonyos térbeli
szisztéma alapjan Osszerendezett installicid; miként hatdrozza meg azt a teret,
amelyben megjelenik, tehét a tér a papir médiumaval torténd alakitdsanak lehetdsé-
geire koncentralt. Némelyek munkai ellentétes folyamatok eredményeképpen ,,képe-
ivé” véltak a térnek (térkép analogidk), valds, illetve virtudlis tereket jeloltek. Igazi
térképek felhasznaldsa éppugy jellemezte a téma megkozelitését, mint a térkép for-
mai és funkciondlis jegyeire vald Osszpontositds., illetve archaikus, letlint terekre
val6 hivatkozds.

A dolgozat befejezésének idejére reményeink szerint a tizedik alkotéidényt
tudhatta volna maga mdogott a Simonfan mitkodo alkotételep. A tizedik, jubileumi
symposion témamegaddsiban kézenfekvd volt a papir plasztikai alakithatosagaval
operdlni, azaz a faktdra kiilonb6zé domborzatait kompozicids elemként haszndlni a
térbeli kép konstrudldsa sordn. A kisérletez6 muvészek az el6z6 két symposionon
arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy még a sik-, vagy a festomiivészet kifejezési esz-
kozeit hasznadlé papirmiivészeti alkotasok esetében is a papirmi létrehozasa, a ml
testének megépitése plasztikai folyamat. Beigazolddni latszik, hogy a papirmi épité-
se plasztikai gondolkodast feltételez, még akkor is, ha a ml végleges formdja kétdi-
menzidés, mivel a felszinen megjelend formdk, szinek és feliiletek mindig ezen épit-
kezés 4ltal definidlédnak, azaz az épitkezés struktirdjanak a kiilszinen lathatéva valé
képévé, texturavd valnak. A TEXTiira tematika a papir médiuméval tortén6é munka-
folyamatok erdsen plasztikai jellegén til a papir mint szoveg- és iizenethordozé sze-
repére, kultdartorténeti vonatkozdsaira is utal, ezért alkalmasnak éreztiik egy jubileu-
mi symposion témdjanak. Ez a symposion a f0 tdmogatd, az NKA tdmogatdsanak
hianyaban eddig sajnos nem tudott megvaldsulni.

Az alkotételep a meghivott alkotéknak minden alkalommal biztositja a kisér-
letekhez sziikséges legkiilonfélébb papirokat, a félkész nyersanyagok (cellul6z) mel-
lett, a koto-, tolto-, illetve festdanyagokat, valamint a plasztikai mivek, illetve a tér-
berendezések, installaciok megépitéséhez haszndlandé segédanyagokat (a résztvevok

igényei alapjan).
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Hogy az alkototelepen a kollektiv kisérletezés soran mekkora tapasztalat-
anyag halmozddott fel, az a 2000. évben egy holland, a papir médiumdval akkor is-
merkedd képzomiivész tobb rendelkezésre all6 alap- €s kotdanyagot, valamint tech-
nikai variaciét végigprobald, didaktikus tanulmanysora nyoméan valt kiilonosen
plasztikussa. Viszont nincsenek végérvényes és minden privat kérdésfeltevésre hasz-
nalhat6, kidolgozott megoldédsok, csupan olyan alaptapasztalatok 1éteznek, amelyek
bazisardl el lehet indulni, valdsziniiségek vannak, de a nagyon is egyedi miivészi
elképzelések megvaldsitdsa mindig 4j kisérleteket feltételez. Torvényszerl ez, hiszen
a papirmiivészeti alkotomiihely nem papirmeritd iizem, nem néhdny alkalmazssi te-
riilet céljaira tokéletesitett, tehdt uniformizédlhat6 és csiszolt technikaval kivitelezett
papirtermék mindségi gyartdsidra szakosodott, hanem mindig mads, djabb és Ujabb
képzémiivészeti elképzelések megvaldsitasdhoz kivan sokoldald lehetdségeket bizto-

sitani, illetve szakmai segitséget nyujtani.
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Képjegyzék

. Pergamen oldalak a Mani kédexbdl. V. szazad. 3,5x4,5 cm. (Koln)
. Mintés tapa

. Tapa-szOnyeg készitése

. Tapakészités, Polinézia

. Amatl mintdk Mexikobdl

. Papirusz

. Papirusz iltetvény

. A kinai papir készitése

. Kinai meritdszita (feliilnézet, nyitva)

. Tavol-keleti rostpapirok

. Papir esernyd, Kina

. Kinai konyvtekercs

. Kozo papir mikroszkopikus képe

. Mitsumata papir mikroszkopikus képe

. Gampi papir mikroszkopikus képe

. Kozo shi

. Mitsumata shi

. Gampi shi

. Tairei shi

. 21. Japan lampak

. A meritett papir szerkezete

. Koran kédex maghribi irassal. 1568. British Library

. Fabriano meritett papirok

. Vizjel

. Merit6 szita és papirprés. (Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep, Simonfa.)
. Papirmerités. (Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkotételep, Simonfa.)
. Frank O. Gehry: Hulldmpapirbutor

. William Turner: Norham Nordan Castle. 1835-1840. Aquarell, papir
. Kartondobozok hulldmkartonbdl

. Rekeszes kartondoboz

. Georges Braque: Gitar és klarinét. 1918. Koll4zs



33.
34.

35

43
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Kurt Schwitters: Merzbild. 1926. Papirkollazs
Papirfaktarak. Feladatsor, Bauhaus. 1927. Papir, mechanikus eszkdzok

. Picasso: All6 né és Biiszt. 1961. Hajtott kartonlapbél kivagott plasztikdk
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

Picasso: Gipszontvények hajtogatott és gytirt papirfeliiletekrdl. 1944. Papir, gipsz
Naum Gabo: Model for Constructed Torso. 1917. Hulldmkarton

Meret Oppenheim: Az én hdzvezetdndm. 1934. Sziirrealista targyegyiittes

Lucio Fontana: Atlyuggatott papir. Concetto spaziale

Saburo Murakami: Performance. 1970. (Feszitett papir)

Francois Dufrene: Decollage. 1959. Papir

Heiko Tappenbeck: Attempted Decomposition. 1980. 95x73 cm

. Zaborszky Gabor: Kapu-kép. 1996. Uvegszdlas papir, aranyfiist
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

Tapaoltozékek. Papua

Bonnie Chasin: Papirruha. 1968

Christo: Burkolds

Kurt Schwitters: Merzbau. Rekonstrukcid

Piero Manzoni: Achrome. 1950. Hajtogatott kartonpapir

Robert Rauschenberg: Pit Boss. 1975. Meritett papir, textil, bambusz

Robert Rauschenberg: Boxcars. Meritett papir, textil, bambusz

Robert Rauschenberg: Bones and Unions. 1975. Meritett papir, textil, bambusz
Kenneth Noland: Handmade paper. 1980. Papirmassza-festmény

Chuck Close miiterme a paperchips-kollazsok készitésének idején. 1982

Chuck Close: Jud/Collage. 1982. Festett papirmassza-lapok, kolldzs

243, 8x182,9 cm

55.
56.
57.

Chuck Close: Jud/Collage. 1982. Festett papirmassza-lapok, kolldzs. Részlet
John Latham: Skoob Towers ceremony, Bangor, North Walles. 1966
Cleas Oldenburg: From the entropic library. 1989. Installacié. Festett papir, kar-

ton, fém

58.
59.
60.
61.
62.

Charles Hilger: Cim nélkiil. 71x84 cm. Meritett papir
Luciano Fabro: Italie. 1968. 120x60x3 cm. Papir, acél

Peter Gentenaar: Cim nélkiil. 1990. Papirplasztika

Francois Morellet: Emprunt Nr. 4. 1997. Papir, 115x130 cm

Kyoko Ibe: Ainly sonnet. Papir-fény installacié
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63. Karol Pichler: Cut and crushed paper. 1990. 200x200x15 cm

64. Shihi Fujiwara: Zen 7. 1991. Papirplasztika. 110x105 cm

65-66-67. Rachel Whiteread: Embankment. 2005. Tate Modern Gallery, Turbine
Hall. 2005 okt6ber—2006 &prilis. Installacié fehér papirdobozokbdl

68: Manfred Pernice: Papirobjekt

69. José Damasceno: Durante o Caminho Vertical. 2001. Installacié. Papirrétegek
vasvazon

70. Carlos Garaicoa: You can build your own city at your own risk. 2001. Installécid,
papir, drét, villanyégdk

71. Jorge Macchi: Monoblock. 2003. Papirkivagédsok. (Tobb réteg) 93x73cm

72. Tania Bruguera: Poetic Justice. 2001-2003. Installacid. teafilter, videoinstallacid
73. Jacques de La Villegle: Les Jazzmen. 1961. Decollage. Papir

74. Olajos Gyorgy: EsOverte Lapok 1. 2002. Celluléz, 75x84 cm

75. Nel Linssen: Necklace. 1999. Papirplasztika

76. Nel Linssen: Papirplasztika. 1999

77. Jan Schoonhoven: Kartonrelief. 1985. Hajtogatott papir. 122x66x12 cm

78. Louise Nevelson: Dawnscape. 1975. Maradék formakra meritett papir

79. Tolg-Molnér Zoltan: Cim nélkiil. 1992. Papirmassza, vegyes technika

80. Mona Hatoum: Untitled. (Brain) 2003. Meritett papir, relief

81. Sovéradi Valéria: Azonossag, kiillonbozdség. 1997. Installacié. Ko, papir, fény
82. 83. 84. Ann Hamilton: Corpus. 2003. Install4cid, papirlapok

85. Kelecsényi Csilla: Fedd. 2003. Festett papirmassza. 80x90 cm

86. Lieber Erzsébet: Atrendez6édés 2. 2002. Cellulé6zmassza, teafilter. 136x116 cm
87. Lieber Erzsébet: Haz-lap Nr. 6. 2001. Cellul6zmassza, teafilter, pigment.
136x116 cm

88. Lieber Erzsébet: Haz-lap Nr. 7. 2001. Cellul6zmassza, teafilter, pigment.
136x116 cm

89. Miek Coppens: Simonfa 3. 2003. Cellul6zmassza, vas. 70x50 cm. NPA

90. Jakobovits Mdrta: ,,Las Meninas”. 2002. Installaci6. (Részlet) Meritett papir,
pigment. NPA
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Koszonetnyilvanitas

Amidéta elkezdtem foglalkozni a papirral mint miivészeti anyaggal (1995), fo-
lyamatosan foglalkoztattak e médiumot érinté miivészetelméleti kérdések. A Nem-
zetkdzi Papirmiivészeti Alkototelep megalapitasit kovetden elemzéseket €s beszdmo-
l16kat irtam az ott rendezett symposionokrdl és a 1étrejovo alkotasokrdl. Ezzel egyiitt
ez az értekezés ebben a formdban nem tudott volna megsziiletni, ha témavezetom,
teoretikus konzulensem, miivész kollégdim, illetve a doktori titkdrsdg vezetoi javas-
lataikkal, utasitdsaikkal, kritikus észrevételeikkel nem tdmogatjdk munkdmat.

Koszonettel tartozom Keserii Ilona festdomiivész, professzor emeritinak PTE
MK KM, aki nemcsak az alkotdshoz valé viszonyuldst illetéen volt meghatarozé
személyiség, hanem az anyagrdl valé gondolkodas szemléleti kérdéseinek megkoze-
litésében is.

A papir mint médium filozoéfiai, esztétikai, illetve hermeneutikai vizsgélata-
nak problémakorében teoretikus konzulensem, Dr. hab. Bohdr Andrds PhD filozofus
esztéta latott el hasznos tanacsokkal 2006 februdrjaban tragikus hirtelenséggel beko-
vetkezett haldlaig.

Koszonetet szeretnék mondani tovabba Bencs Attildnak, a Dunapack papir-
gyar mérnokének, aki szamtalan fontos informécidval szolgélt a jelen papirgyartasa-
nak témakorében.

Ugyanugy fontosak voltak szdmomra azok a beszélgetések, amelyeket mi-
vészkollégdimmal folytattam az alkotételepi symposionok idején.

Koszonettel tartozom még Berzy Agnesnek, illetve Weber Katalinnak, a PTE
Mivészeti Kar Képzémiivészeti Mesteriskola tudomanyos titkdrainak, akik segitsé-
get nytjtottak a dolgozat formai kdvetelményeinek betartisat illetden.

Végiil, de nem utolsésorban hdlds vagyok férjemnek, Jancsikity Jozsef grafi-
kusmiivésznek, aki most fejezte be tanulmanyait a PTE MK KM DLA képzésén,
illetve fiamnak, Jancsikity Gergelynek, a PTE BTK negyedéves, magyar-esztétika
szakos hallgatdjanak, hogy utitdrsaim voltak e szellemi kalandban, dialégusainkban
€s diskurzusainkban tobbszor nyilt meg szdmomra 1j néz6pontok lehetdsége, emel-

lett pedig idonként felhivtdk figyelmemet bizonyos tévutakra, illetve zsakutcédkra is.
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Szakmai életrajz

Lieber Erzsébet, Kaposvar, 1961.

1989 Egyetemi diploma a Hallei Burg Giebichenstein Képzomiivészeti és Design
Foiskoldn (Németorszdg). Mesterem: Prof. Friedrich Saalborn.

1989 Felsofokii C tipusii nyelvvizsga német nyelvbol.

1989-2004 a Kaposvari Iparmiivészeti Szakkozépiskola miivésztandra.

1991 6ta kidllitomiivész nemzetkozi és orszdgos kidllitasokon itthon és kiilfoldon.

1994 Német-magyar, magyar-német vizudlis miivészeti szakszotdr szerkesztése
Jancsikity Jozseffel kdzosen.

1995 6ta részvétel alkototelepeken, symposionokon.

1996 a Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep létrehozdsa Jancsikity Jozseffel.

1996 6ta a Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep (Simonfa) szakmai vezetése.

1996 a Somogyi Alkotomiivészek Egyesiiletének alapitdasa, 1996-2001 elnok, 2001 6ta
alelnok.

1996 6ta kidllitds-szervezés, rendezés, symposionok, tandcskozdsok szervezése, elo-
addsok, megnyito beszédek tartdsa.

1997 6ta miivészetelméleti irdsok publikdldsa miivészeti szakmai lapokban.

1997 a kaposvari Egyiid Arpad Miivészeti Iskola képzdmiivészeti tagozat alapfokii
miivészeti képzési programjdnak kidolgozdsa Jancsikity Jozseftel. (akkredi-
talt)

1998-2001 PTE MK KM. DLA festészet képzés. Témavezetd: Keserii Ilona festomii-
vész, professor emerita. (2003: abszolutorium-2006: a cselekmény elinditdsa).

1999-2005 a kaposvari Egyiid Arpad Alapfokii Miivészeti Iskola képzémiivészeti
tagozatanak miivésztandra.

2001 a SoBaBu Vizudlis Miivészeti Egyesiilet alapitdsa. 2001 6ta iigyvezeto alelnok.

2003 6ta Kaposvdri Egyetem Miivészeti Kar, Rajz-Miivészettorténet Tanszék, Rajz-
Vizuélis Nevelési Tanszék — foiskolai adjunktus

2007 Alapfoki C tipusi nyelvvizsga angol nyelvbol.
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Fontosabb egyéni kidllitasok:

1996

1998

1999

2001

2002

2003

2004

Rippl-Rénai Mizeum Galéridja, Kaposvar.

Virosi Mivelddési Haz és Nemzetkozi Faszobrdsz Alkotételep Kialli-
téterme, Nagyatad

Okollégium ART Galéria, Budapest.

Vigado Galéria, Szigetvar.

Nagy Galéria Kolozsvar, Roménia. A Roméniai Képzémiivészek Szo-
vetsége Kolozsvari Fiokjanak Galéridja

Téltos Klub, Budapest.

Vaszary Képtar, Kaposvar. Képités cimmel.

Csurgd, Muzeum.

Kiilkereskedelmi Bank Rt, Kaposvar.

Volksbank Galéria, Kaposvar.

Fontosabb csoportos kidllitasok:

1991

1997

Rippl-Rénai Mizeum, Kaposvar. Somogyi Miihelyek 91

Gocsej Muzeum Zalaegerszeg. Somogyi Retrospektiv
Vaszary Képtar, Kaposvar. Kaposvar miivészeinek képtarnyito tarlata
Delta Galéria, Arad. Berzsenyi Daniel Irodalmi és Miivészeti Tarsasag

kidllitdsa

Vaszary Képtar, Kaposvar. 1. Somogy megyei Tdrlat.
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Tibor Ernd Galéria, Nagyvarad (Romaénia). A Lip6tfai Nemzetkozi Pa-
pirmiivészeti Alkotételep kidllitdsa

Ujpesti Galéria, Budapest. Kapos ART Egyesiilet kiallitdsa
Miicsarnok, Gyor. Papir és Plasztika. Orszagos kidllitas.

Magyar Koztarsasag Kulturalis Kozpontja, Bukarest (Romaénia). Papir
és Erzékenység

Vizivérosi Galéria, Budapest. Jeles Napok

Nagy Galéria, Nagyvarad (Roménia). Papir és Erzékenység

Kolozsvar és Temesvar (Romdnia). Papir és Erzékenység

Rippl-Rénai Muizeum, Kaposvar. Somogy megye Miivésztelepei 1990
utdn

Vajda Lajos Stidié Galéridja, Szentendre. Kapos ART Egyesiilet kidl-
litdsa

Gutshaus, Glinde (Németorszag). Kapos ART Egyesiilet kidllitdsa
Virosi Képtar, Nyiregyhdza. Papirra redukdlva. Orszagos kiallitas.
Vaszary Képtar, Kaposvar. Sikplasztikdk. Magyar Festok Térsasdga
Orszagos kiallitasa

Vigado Galéria, Budapest. Kapos ART Egyesiilet kidllitdsa

Vaszary Képtar, Kaposvar. II. Somogy megyei Tdrlat

Kolozsvar (Roménia), Varosi Képtar. Kapos ART Egyesiilet kidllitasa
Pécsi Galéria, Pécs. J.P.T.E. Mesteriskola és DLA hallgatdk kidllitasa
Palme Héz, Budapest. J.P.T.E. Mesteriskola és DLA festdszakos hall-
gatok kidllitasa

Covalenco Galéria, Geldrop (Hollandia)

Virosi Miivelodési Haz és Nemzetkozi Faszobrasz Alkototelep kialli-
téterme, Nagyatad. Noi miivészek Somogyban

Vaszary Képtar, Kaposvar. I. Orszdgos Papirmiivészeti Trienndlé.

Mivészetek Haza, Szekszard. Kapos Art Egyesiilet kidllitasa.
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Vaszary Képtar, Kaposvar. Kapos Art Egyesiilet 10 éves jubileumi ki-
allitasa

Magyar Kultira Haza, Varsé6 (Lengyelorszag). Magyar Papirmiivészet
Szombathelyi Képtar, Kapos Art Egyesiilet kidllitdsa

Pécsi Galéria, Pécs. Kapos Art Egyesiilet kidllitdsa

Pécsi Galéria, Pécs. J.P.T.E. KM doctorandus hallgatéinak kidllitasa
Saint-Sebastien, Franciaorszag. Kapos Art Egyesiilet kidllitdsa
Rippl-Rénai Muzeum, Kaposvar. Vdlogatds az elmiilt 10 év miivészeti

gytijtésébol

Vaszary Képtar, Kaposvar. I1I. Somogy megyei Tdrlat

Vaszary Képtar, Kaposvar. A négy alkotéelem. Nemzetkozi Alkototele-

pek Somogyban

Pécsi Galéria. JPTE MK KM doctorandus novendékeinek kidllitdsa

Miskolci Galéria. Une petite zone sensible

Centro Friulano Arti Plastiche, Udine, Italy. VIII. Nemzetkozi Intergraf Gra-
fikai Bienndlé

Miivészetmalom, Szentendre. Papir, anyag, feliilet, tomeg. Orszagos Papir-
miivészeti Kiallitas

Mizeumgaléria, Pécs. DLA Diplomakiallitas

Vaszary Képtar, Kaposvar. A kaposvdri Iparmiivészeti Szakkozépiskola mii-
vésztandrainak kidllitdsa

Vaszary Képtar, Kaposvar: I. Pannon Tdrlat (Baranya, Somogy, Tolna me-
gye képzomiivészete)

Szin-Folt Galéria és Vaszary Képtar, Kaposvar. Projekcidok orszdgos temati-
kus kiallit4s

Magyar Kulturélis Intézet, Uj-Delhi, India. Magyar Kolldzs kiallitas

Vaszary Képtar, Kaposvar. II. Orszdgos Papirmiivészeti Trienndlé.

Vaszary Képtar, Kaposvar. IV. Somogy megyei Tdrlat
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Vaszary Képtar, Kaposvar. Taldlkozds. Kortars magyar képzOmiivészeti kial-
litas
Pécsi Galéria. Keserii llona és tanitvdanyai

Art-éria Galéria, Szentendre. llondnak

Mivészeti Muizeum, Gyor. Magyar Kolldzs kiéllitas

Vaszary Képtar, Kaposvar. Orszagos kiVetités kiallitas

Rippl-Rénai Mizeum, Kaposvar. Vdltozo Vildg-Képek nemzetkozi kiallitas
Balaton Kongresszusi Kozpont és Szinhdz, Keszthely. I1I. Magyar Festészet
Napja. Somogy és Zala-megye kortdrs festészete

Art-Ma Galéria, Dunaszerdahely (Szlovékia). Magyar Papirmiivészet

Pécsi Galéria, Pécs. Textiira. A SoBaBu Vizualis Mivészeti Egyesiilet kidlli-
tasa

Ernst Mizeum Budapest Szabad Miivészetek Doktora

Virosi Galéria és Hangversenyterem, Zalaegerszeg. Magyar Papirmiivészeti
Kiallitas

Rippl-Rénai Mizeum, Kaposvir. A Rippl-Rénai Odon Alapitvany Kortdrs
Mivészeti Gylijteményének kidllitasa.

Vaszary Képtar, Kaposvar. I11. Orszdgos Papirmiivészeti Trienndlé

Rundumpapier. Papierformen aus Ungarn und Osterreich. Gigant Galéria,
Palais Breuner, Bécs, Ausztria.

A SoBaBu Vizudlis Miivészeti Egyesiilet retrospektiv kidllitdsa. Véarosi Kép-
tar, Kalocsa.

Somogyi Kortars Képzomiivészeti Kiallitas. Varosi Képtar, Kalocsa

Paper Island. Nemzetkozi Papirmiivészeti Kidllitds és Symposion. Pécsi Ga-
1éria.

Digitart, Digitdlis miivészet. (orszagos) A KE MK Galéridja, Kaposvar.
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Dijak:

1982 Vars6, Nemzetkozi Fotopalyazat, 2. dij

1997 1. Somogyi Tarlat, Magyar Alkotomuivészek Orszagos Egyesiiletének dija
1999 II. Somogyi Térlat, nivédij

2001 III. Somogyi Térlat, nivodi]

2003 IV. Somogyi Tarlat, nivodij

2004 Vidltozo Vilag-Képek nemzetkozi kiéllitds, a nemzetkozi zstiri szakmai dija.

Munkdk kozgyiijteményekben:

1989 Hallei Burg Giebichenstein KépzOmiivészeti és Design Fdiskola, Halle (Né-
metorszag)

2000 Rippl-Ronai Mizeum, Kaposvar. Megkeriilt lapok a Fold konyvébaol 1-12.
egyedi technika

2001 Kolozsvari Képzémiivészeti Egyetem, Kolozsvar (Roméania). Alomtoredék 3-4.
egyedi technika

2003 Rippl-Ronai Mizeum, Kaposvar. Hdz-lap Nr.6-7. egyedi technika

2006 Magyar Grafikusmiivészek Szovetsége Archivum. Shining 1-4. Vegyes techni-
ka, egyenként 70x50 cm.

2007 Pécsi Galéria. Burning. Sorozat, egyedi technika. Kb. 250x350 cm. Egyedi

technika

Megjelent irdsok, elemzések:

e Lipoétfa, 1998. In: Symposion, 1999. 69-70. o.

e  Papirkapcsolatok” Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkotételep Simonfa, 1999.
In: Symposion 2000. 40-43. o.

e 5 éves a Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep. ,,Transzparencidk™
symposion, Simonfa, 2000. In: Symposion, 2001. 42-45. o.

e (Be)épitések. In: (Be)épitések kiadvany, Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkoto-
telep, 2001.

* Aziiveggyongyjaték. A négy Alkotoelem. Nemzetkdzi miivésztelepek So-
mogyban. In: Magyar Iparmiivészet, 2001/3. 50-51. o.
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e Kolldzs és papirmiivészet. In: Magyar Kolldzs katalogus, Magyar Festok Tar-

sasdga, 2004

e Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkotételep, Simonfa, 2003. VIII. Papir-tomeg

symposion. In: Symposion 2004.
e Egyéni katalégusok: 1998 és 2001

Elhangzott eloaddsok:

2002: Tradicié és innovdcio egysége a Il. Orszdgos Papirmiivészeti
Trienndlén kidllitott miivekben. Elhangzott a Kaposvari Egyetem Tu-
doményos és Miivészeti Napok programjaban.

2003: A papir a Tdavol-Keleti kultiirkorben. Elhangzott a Nemzetkozi
Papirmiivészeti Alkotételep VIII. ,,Papir-tomeg” symposionjan.
(Simonfa)

2004: Kolldzs és papirmiivészet. Elhangzott a Nemzetkozi Papirmiivé-
szeti Alkotételep IX. ,,Papir-tér-kép” symposionjan. (Simonfa)

2005. A Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep symposionjai 1996-
2005. Elhangzott a III. Orszagos Papirmiivészeti Trienndléhoz kapcso-
16d6 symposionon. Kaposvar, Vaszary Képtar.

2005: 10 éves a Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep. Elhangzott a
Kaposvéri Egyetem Tudoményos és Miivészeti Napok programjaban.
2006. Papir mint médium a kortdrs nemzetkozi kidllitdsokon. Elhang-
zott a Kaposvari Egyetem Tudomanyos és Miivészeti Napok program-
jéban.

2007. A Nemzetkozi Papirmiivészeti Alkototelep torténete és
symposinjainak tematikdi. Elhangzott a ,,Paper Island” nemzetkozi
symposi-onon. Sikldsi Nemzetkozi Keramia Alkototelep.

2007. Egyetemi Papirmiivészeti Kurzusok és alkototelepi gyakorlat.
Elhangzott az Orszdgos Symposion Taldlkozon és Konferencidn az

Egyetemek és symposionok témakorben. Dunaujvaros.



